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ভক্টর সুধীর কুমার নন্দীর নন্বনতদ্বের পাখুলিপির কিছু গর গায় 
পেল্লাম। এককালে সংস্কৃত ভাবায় কাব্যজিজানার বিশেষ পরাফা্ী হারীরিকী 
এবং মংস্কৃত জঞানীগুণীরা যে সমস্ত সত্যের আবিষ্কার করেছিলেন, তাহের সু 
জাজে৷ অব্যাহত। ইউরোপে প্রেটো-আরিউটলের, সময় থেকেই ফে য় 
স্বরূপ ও প্ররুতি নিয়ে আলোচন! শুরু হ'ল কিন্ত তা সন্বেও বহুযুগ- পর্যন্ত 
ইয়োরোপে নন্দনতত্বের ত্বতন্ত্র সত স্বীকত হয় নি। বাঙলা ভাষায় কাবা 
ভিজ্ঞাস। ও নন্দনতত্বের সাহিত্য যে আজে! আশাহ্রূপ বিকাশলাভ করে নি 
একথ। আমাদের মানতেই হবে । 

বাংল! সাহিত্যের গত একশো! দেঁড়শে! বছরে ষে বিন্ময়কর বিকাশ তার 
ফলে সমালোচন। ও বিচারের ক্ষেত্রেও যে সমৃদ্ধ সাহিত্য গড়ে উঠবে, এ আশ 
অসঙ্গত ছিল না। সাহিত্য বিচার ও সমালোচনার বিকাশ খানিকটা হয়েছে। 
বঙ্কিমচন্দ্র সময় থেকে শুরু করে রবীন্দ্রনাথের পরবতাঁদের মধ্যেও অনেকেই 
সাহিত্য সমালোচনায় ব্রতী হয়েছেন, কিন্তু সমালোচনার মূল সুত্র বা সৌন্দর্যতত্ব 
নিয়ে আলোচনার 1দকট। অনেকথানিই খালি রয়ে গিয়েছে। মুল সুত্র 
নিরূপণের চেষ্টা হয় নি বলে সমালোচনার মধ্যে অসঙ্গতি, মতবিরোধ ও 
অনিশ্চয়তার পরিমাণও অত্যধিক। একথার অর্থ এ নয় যে, যূলস্ত্র নির্ধারিত 
হলেই সমালোচনায় মতানৈক্যের অবকাশ থাকবে না। বিজ্ঞান ব্যক্তিনিরপেক্ষ 
কিন্তু তা সত্বেও বিজ্ঞানের হুত্রের মধ্যেও মতবিরোধের পরিচয় মেলে ; এক যুগের 
স্বীকৃত সত্য অন্য যুগে অস্বীকৃত হয়। সাহিত্য ও শিল্পকলার ক্ষেত্রে এ ধরনের 
মতবিরোধের অবকাশ অনেক বেশী। তাছাড়া মুলস্কত্রের বিষয়ে মতৈক্য 
হলেও সুত্রের প্রয়োগ বা দৃষ্টান্ত নিয়ে মতবিরোধ দূর হবে না। সবাই মানে 
যে, কর্তব্য সকলেরই করণীয় কিন্তু কর্তব্য ষে কী, তা নিয়ে মত বিভাগ ও 
হন্দের অস্ত নাই। তবু একথ! বল! চলে যে, মূলন্ছত্রের বিচারে সৌন্দর্য সম্বন্ধে 
আমাদের ধারণ! স্পষ্টতর হয় বলে মতভ্দে থাকলেও সে মতভেদ আমাদের 
রসভোগের সহায়তা করে। 

ধার! সৌন্দ্যতত্ব নিয়ে আলোচনা করেন, তারা বহক্ষেত্রে সাহিত্য বা 
শিল্পের সাক্ষাৎ প্রয়োগে অনভিজ্ঞ, আবার ধার প্রত্যক্ষভাবে সমালোচক, শিল্প 
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বা সাহিত্যের সঙ্গে তাদের পরিচয় থাকলেও দর্শনের বিচার ও পদ্ধতির সঙ্গে 
থাকে, ফোন সামান্ত স্থত্র বা সাধিক অভিজ্ঞতার স্তরে পৌছায় না। ডক্টর 
নন্দীর আলোচনার একটি বৈশিষ্ট্য ষে, তিনি একাধারে দর্শন-সন্ধানী ও সাহিত্য- 
সমালোচক। লামান্ত বিচারের মধ্যেও তাই প্রত্যক্ষভাবে শিল্প ও সাহিত্যের 
আলোচন। এসে পড়ে এবং সমালোচনার প্রত্যেক স্তরেই সাবিক হুত্রের সঙ্গে তার 
পরিচয়ের জক্ষণ মেলে। তার সমস্ত বক্তব্য হয়তো আমর! গ্রহণ করতে পারি 
না--দর্শন ব| সাহিত্যের ক্ষেত্রে কারে। সঙ্গেই যোল আন! মতৈক্যের সম্ভাবনা 
নাই বঞ্ধেই চলে-_কিন্তু তার মত মানি আর না মানি, তার বিচারে ও 
আলোচনায় আমাদের জান ও আনন্দ বৃদ্ধি হবে এ বিষয়ে আমার সন্দেহ নাই। 
আশ! করি যে, তিনিতার সন্ধান ও সাধনা অব্যাহত রেখে ননগনতত্ব ও 
সমালোচনার বিভিন্ন ক্ষেত্রে বাঙল! সাহিত্যের সমৃদ্ধি সাধনে সার্থক হবেন। 
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নঙ্গনতত্ব বিষ্টি অত্যন্ত গুরুত্পূর্ণ। ছবি দেখে ভালে! লাগা, গান শুনে 
দ্ধ হওয়া_এ ত আমাদের সকলেরই অভিজ্ঞতার কখা। জীবনের কোন ন 
ফোন সময়ে আমরা এই শিল্পানন্দের আস্বাদন করেছি। এর স্বাদ নাকী 
অন্ধের আত্বাদ জনিত আনন্দের সমানধর্ম৷ ! এ কথা খস্িক পণ্ডিতজন বলেন। 
"আমরা ব্রন্মের সাঙ্গিধা লাভ করিনি। তাই তার আনন্দের স্বরূপ সম্বন্ধে সম্যক 
'অজ্ঞ। তবে এ কথা অনস্বীকার্য যে শিল্পানলের গ্ররুতি ব্রষ্মানন্দের মতই 
রহম্তময়, ছুজ্ঞেয় এবং অনির্পেয়। এই দিক থেকে এতছুভয়ের ষধ্যে যে মিল 
ব্নয়েছে, তার ধর্ম নির্ণয় নন্দনতত্বের জিজ্ঞালার বিষয়। আবার শিল্পানন্দের 
শরীক কে হ'বে? সহদয়হদয়সংবাদী মাধ কী রসোপলব্ধি করে সংস্কার- 
বলে? অশ্কৃল জীবনচর্ধার মধ্য দিয়ে শিল্পে এই অধিকার লাভটুকু ঘটে কী না, 
তারও বিচার প্রয়োজন। নন্দনতত্বের অস্তভূ্তি এই ধরনের নান সমস্থ 
রয়েছে । শিল্পে অধিকারীভেদবাদ স্বভাবতই শিল্পে সাধিকত। সম্বন্ধে বিতর্ক- 
মুলক আলোচনার অবতারণা! করে। অধিকারীভেদবাদের সঙ্গে অঙ্গাঙগীরূপে 
জড়িত হ'ল শিল্পে প্রয়োজনবাদতত্বটি । শিল্পে অধিকার লাভ করার পূর্বের 
প্রত্যয়টি হল আমাদের জীবনে শিল্পের স্থানের গুরুত্ব। শিল্পের জন্ত একাস্তিক 
নিষ্ঠা ও শিল্পরসের আম্বাদনের জন্য আকুতিটুকু থাকলে আমাদের মনে শিল্প- 
'অভাববোধের বোধন ঘটে । শিল্পরস আন্বাদন ন৷ করার জন্য আমর! পীড়া বোধ 
করি, ফলে আমাদের মধ্যে শিল্পরসান্ুভৃতির আকাঙ্ষা প্রবল হয়ে গঠে। “মছৎ 
ক্ষধা'র পীড়নে আমরা পীড়িত হই| তখনই গরুড়ের যহতী ক্ষুধার মতই 
আমাদের শিল্পস্কধা জাগ্রত হয়। মহাকবি বাম্মীকিকে দেখি এই ক্ষধার 
তাড়নায় স্যটিচঞ্চল হয়ে উঠেছেন, তমসা নদ্দীর তীরে উদভ্রাপ্ত মহাকবি 
পদচারণা করছেন। মহৎ স্ষ্টির উধালগ্নে মহাকবির সেই উদ্বিগ্ন যুখচ্ছবি 
গমামর। কল্পনানেত্রে প্রত্যক্ষ করেছি। এই মহত হৃষ্টিকালে শিল্পীর মমোবিকজন, 
সার উদ্দেস্ ও লক্ষ্য, শিল্পে আনন্দের অভিব্যক্তি, পাঠকের মনে তার বিস্তাপ্-_ 
এ নব গৃঢ় তত্বের আলোচন! সঙ্নিবিষ্ই হয়েছে এই গ্রন্থের ক্ষুত্র পরিসরে । 
নন্দনতাত্বিক হুত্রগুলির উপস্থাপন ও ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে প্রেতো-তর়তমুনিয় 
এঁতিহৃবাহকতা এই গ্রন্থের কোথাও কোথাও লক্ষিত হ'বে। অবশ্য 
সমাজোচনায় কৃতিপাখনসে এদের মতের যৃল্যায়ন করার প্রয়াস পেয়েছি। ধার! 
শিল্পমত নিয়ে শুধু আলোচনা! করেছেন, তাদের মতের পর্যালোচনা করেছি। 
খারা ছবি একেছেন, গান বেঁধেছেন, কবিতা লিখেছেন, পাথরের মৃতি 
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গড়েছেন, স্থাপত্যকর্ষে কীতিমান হয়েছেন, তাদের শিক্পকর্মের মধ্য থেকে তাদের 
'শিল্পদর্শনের নুরগুলি নির্ণয়ের প্রয়াস পেয়েছি। গল্পকার, উপন্তাসকার, নাট্যকার 
এ'দ্নের হ্যাষ্টি সৌনদর্ষের অন্তরে যে সৌনারধদর্শন বাসা! বেধে আছে, তার উদ্বারণ 
ঘটিয়েছি শিল্পীর মরমী দৃরির সঙ্গে নৈয়ায়িকের ন্যায়-সতর্ক দর্শনভ্গীর সমন্বয় 
ঘটিয়ে। এই গ্রন্থের নামকরণ করেছি আধুনিক বাংল! সাহিত্যে কবিগুরুর দেওয়া! 
'ন্দনতত্ব' শব্টিকে সবিনয়ে গ্রহণ ক'রে । শিল্পরসে আধুত হয়ে কেন হে 
নন্দিত হই, তারই ব্যাখ্যা এই গ্রন্থের মধ্যে সঙ্নিবন্ধ। গ্রন্থের নামকরণে গ্রন্থের 
বিষয়বস্তর প্রতি প্রত্যক্ষ ইঙ্গিতটুকু রয়ে গেছে। গ্রস্থের নাম চয়ন ব্যাপারে 
মহধমিনী লীন এবং কন্ত। ধৃতির পক্ষপাতিত্ব নিঃসন্দেহে আমার সিদ্ধাস্তকে 
প্রভাবিত করেছে। রসতত্ব, শির্পতত্ব, সৌন্দ্যতত্ব প্রমুখ শবগুলির আবেদনও' 
ব্যঞ্জনাময়। কিন্ত “নন্দনতত্ব' জয়ী হ'ল, তার কারণ গুদের পক্ষপাতিত্ব ও 
'ন্দনতত্ব* নাষটির অনৈতিহাসিকতা এবং আমার আকৈশোর রবীন্দ্রপ্রীতি | 

অধ্যাপক হুমায়ুন কবির হ'লেন আমার শ্রদ্ধেয় শিক্ষক । পাওুলিপির 
খণ্ডাংশ দেখে এক সময় তিনি আমাকে যে মূল্যবান “আনীর্বাণীটি” পাঠিয়েছিলেন 
সেটি গ্রস্থের মৃখবন্ধে সন্গিবিষ্ট করে দিলাম। তার কাছে আমার খণের শেষ 
নেই। তার উৎসাহ ছাড়া এই গ্রন্থের প্রণয়ন ব্যাপারে হয়ত উদ্যোগী হতেই 
লাহস পেতাম ন1। 

পাওুলিপি প্রণয়ন ব্যাপারে অনলস পরিশ্রম করেছেন আমার ছাত্রী 
কল্যানীয়া ডক্টর হৃচেতা৷ গোস্বামী ( মৈত্র )। পশ্চিমবঙ্গ রাজ্য পুস্তক পর্যদ এই 
গ্রন্থটির প্রকাশঙার নিয়ে আমাকে উৎসাহিত করেছেন। তারা সকলে 
একাস্তভাবে আমার ধন্তবাদার্থ। ইন্প্রেশন প্রেসের কর্মাধ্যক্ষ স্ধাতোষবাবু ও 
তার সহকর্মীদের ও তাদের একাস্তিক সহযোগিতার জন্ ধন্যবাদ জানাই। 
রবীন্দ্রনাথ অঙ্কিত ছবিটির মুদ্রণের অন্গমতি দেওয়ার জন্য বিশ্বভারতী বিশ্ব- 
বিস্চালয়ের কর্তৃপক্ষকে ধন্তবাদ জানাই ; আর রবীন্ত্রভারতী বিশ্ববিস্ভালয়ের 
কর্তৃপক্ষকেও ধন্তবাদ জানাই অবনীন্দ্রনাথ অঙ্কিত ও যামিনী রায় অঙ্কিত ছবি 
ছুটির পুনমুক্িণের অনুমতি দেওয়ার জন্ভ। তাদের সহযোগিত ব্যতীত গ্রন্থটির 
নয়নাভিরাম সৌঠব সম্পয় হ'ত না। 


ডিসেম্বর, ১৯৭৪ 
মৌলান। আজাদ কলেজ ণ 


কলকাতা।। উল 


বিষয় 
আশীর্বাণী ঃ অধ্যাপক হুমানুন কবির 
ভূমিকা 
জবতরপিকা ঃ ললিতকল! ও দর্শন 


প্রেম্থন্ষ ভ্ঞন্বব্চ 


মূল্যবোধ ও শিল্পবোধ 
শিল্পের মর্মকথা 
শিল্পে বাস্তবতা 
শিল্পে সাবিকতা 
শিল্পে অধিকারভেদ 
শিল্পীর বৈরাগ্য 
শিল্পে প্রয়োজনবাদ 
শিল্প ও আনন্দ 
শিল্প ও কল্পনা 
স্বিতীন্র স্বক্ 
কাব্য ও কথা ০ 
সাহিত্য : নন্দনতাত্বিকের দৃষ্টিতে 
সাহিত্য ও জীবন £ চাএরীরিিনিত ্ 
সাহিত্য ও সাহিত্য-সমালোচন! : নন্দনতাত্বিকের দৃষ্টিতে 
বক্রোক্তি ট ৬৪৪ ৬৩৪ 
ততীন্র বন 
ভরত : নাট্াশান্ত্র 
নাটক, অভিনেতা ও দর্শক £ নির্কী কা ্ 
নাটক ও নাটকীয়তা : টিভির রি রারিরি 
রবীন্্রনাট্য £ (ক) রক্তকরবী 
রী (খ) ডাকঘর 
নাট্যকার বেত্রোস্ত ব্রেশতের নননতত্ব 


১১৪ 
১৩৭ 
১৪২ 


১৫৫ 


১৬৫ 
১৭ 
১৮০৩ 
১৮৯ 
১৯৭ 
২৪৪ 


চিত স্যন্বক্ত 


আচার্য ব্রজেন্্রনাথের নন্দনতত্ব *** ৮০০ ২১৩ 
ইতিহাস, শিল্পকার্য ও সাহিত্য এ 55 ২২২ 
হেগেলীয় শিল্প শ্রেণীবিভাগ £ ভঃ শীলের সমালোচনা *** ২২৫ 
ব্রজেন্্রনাথের আলোচন। প্রকরণ -*. *** ২৩২ 
স্বামী বিবেকানন্দের শিল্পচিস্তা **' *** ২৪১ 
শিল্পী শরৎচন্ত্র_ নন্দনতাত্বিকের দৃষ্টিতে ২৫২ 
' শিল্পী যামিনী রায়ের চিত্রকলা *** এ ২৫৬ 
গপঞ্৪হম হন | 
নন্দনতাত্বিক হিসেবে রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ ২৬৯ 
রবীন্দ্রনাথের নন্গনতত্ব * *** ২৭৭ 
রবীন্দ্রকাব্যে রূপকল্প **** ৭ ২৮৯ 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শন "** *** ৩০৫ 
অবনীন্দ্রনাথের সৌন্দর্য দর্শন *** না" “ক ৩২৬ 
অবনীষ্জ্রনাথের লীলাবাদ *** *** ৩৩৭ 
শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথের শিল্প-গ্রকরণতত্ব ***" ৩৪৬ 
আনন্দ কেন্টিশ কুমারত্বামীর নন্দনতত্ব পর্যালোচনা **- ৩৫৩ 
ষ্ঠ ভ্-ক্ক 
হেগেলীয় শিল্পতত্ব ১০০ রী ৩৭১ 
বরিস পান্তেরনাকের নন্দনতত্ব *** ৮০০ ৩৭৯ 
রমা! রলার শিল্পদর্শন ৮৯ বা ৩৮৬ 
পিকাসোর শিল্পদর্শন ৮*** *** ৪১৩ 
কার্প মার্কসের নন্দনতাত্বিক সুত্র ***" *** ৪১৮ 
শ্রন্থপলী রঃ রঃ দ্র 
পরিভাব। *** রে টি 


অবতরণিকা 
ললিতকল। ও দর্শন 


শিল্প-দর্শন সম্বন্ধীয় কোন আলোচনা করতে হলে শিল্প এবং দর্শন 
এতছুভয়ের মধ্যেকার সম্বন্ধটুকু নির্ণয় কর! প্রয়োজন । বাহাতঃ দাশনিক এবং 
শিল্পীর মধ্যে ব্যবধান ছুন্তর ; শিল্পীর বিবেচা হল শিল্প-উপাদ্দানের আুকৃল্যে 
ল্নায়বিক উত্তেজন।, শিল্পরূপ থেকে আনন্দ আহরণ ও আবেগপ্রতিধ্বনির 
আকর্ষণীয়তা | দার্শনিকের উদ্দেশ্ট হল তর্কশান্ত্রসম্মত সম্বন্ধে সন্বদ্ধ আবেগরপ্রিত 
বিষয়সমূছের নিরুত্বাপ আলোচনা করা) সামান্ত এবং নিবিশেষ ভাবই 
দার্শনিকের আলোচনার উপজীব্য । শিল্পী সুন্দরের উপরতলার খবর রাখে, 
দার্শনিক সত্যের বিশ্লেষণ করেই তৃপ্ত । তার্দের আঙ্গিক, তাদের ভাষা, তার্দের 
আকাঙ্ষা৷ সব কিছুই পরস্পরের থেকে একাস্তরূপে পৃথক, তবে কবি-শিক্সী ও 
দার্শনিকের মধ্যে অন্ততঃ এইটুকু সাদৃশ্ট আছে যে উভয়েই কথার ব্যবহার করে। 
তবে একজন একট] বিশিষ্টরূপকে বোঝাবার জন্য অবেগপ্রস্থ শবরাজির ব্য'হার 
করেন ; অন্যজন! সামান্য নিবিশেষ ভাবটুকু গ্োতিত করার জন্য অথবা কোন 
অন্তণিহিত ভাবকে প্রকট করার জন্য যে ভাষার আশ্রয় নেন তার মধ্যে রঙ 
নেই, চাকচিক্য নেই। শিল্পীরও হ্ষ্ি-স্যায় রয়েছে তবে তা শিক্প- 
উপাদানগুলিকে স্থসংহত করার অথবা শিল্পীর বিভিন্ন চিত্ববৃত্বিগুলিকে সমন্বিত 
করার পদ্ধতিমান্্র। চিস্তাবিদের নির্বস্ত আভ্যস্তরীণ তর্কপদ্ধতির সঙ্গে শিল্পীর 
স্তায়ের অনেক গ্রভেদ। দর্শন এবং শিল্পের মধ্যে এক ধরনের নৈতিক 
বৈরিত। রয়েছে বলে মনে হয়। কবি কীট্সের সমগ্র কাব্য জুড়ে সৌন্দর্যের যে 
সুক্ক নমনীয়ত। বিরাজিত তা কবিমানসের সত্য ধারণা থেকে জাত; দর্শনের 
বিচারগত শৃঙ্খলাবোধটুকু সব রকম মানসপ্রক্রিয়া থেকে অন্থপস্থিত হলেও 
তাকে খুঁজে পাওয়া যায় বিবাগী শিল্পকর্ষের বৈরাগ্যে। শিল্পী বিচারগত 
ধারণাশ্রয়ী হুত্রগুলি সম্বন্ধে স্গতভাবেই সন্দিহান; তার কাজ হল কর্পনাজাত 
রূপের কৃ; সে রূপ ইন্জিয়গ্রাহছ। চিন্তাবিদ অপরপক্ষে ইন্রিয়গ্রাহ রূপকে 


হু নননতত্ব 


কপার চোখে দেখেন ? চিন্তার সঙ্গে আবেগকে যুক্ত করার পক্ষপাতী নন। 
তিনি চিন্তার সাংগঠনিক আকারের প্রতি আগ্রহশীল, সে আকার সত্যাশ্রয়ী। 
কবি এবং চিআকরের দৃষ্টি বিষয়ের প্রতি নিবদ্ধ থাকে; দার্শনিকের দৃষ্টিও 
বিষয়াশ্রয়ী। তবে তার চিস্তার প্রান্তিক বিষয়টুকু হল অনস্ত সত্তা অথবা 
আপন চিন্তার বিভিন্ন সুত্রের সংজ্ঞা ও সন্বদ্ধ। 

কিন্ত শিল্প ও দর্শনের মধ্যে বিরোধিত1 থাক। সত্বেও শিল্প ও দর্শন চিন্তার 
মধ্যে সৌসাদৃশ্ত আছে ; একে অপরকে ফ্োতিত করে। শিল্পী যখন শুধুমাত্র 
কুশলী কারুকার নন, তখন তার বিষয়বস্তর নির্বাচনে, শিল্প উপকরণের ঘথাযথ 
মনোনয়নে, তার শিল্পকর্মের পূর্ণাঙ্গ প্রতিক্রিয়ায় তিনি জীবনের ও জগতের 
ভাস্ত রচনা করেন। তিনি তার কর্নাশ্রয়ী পন্থায় একজন বথার্থ দর্শনবেতা।। 
দার্শনিক সংজ্ঞা এবং প্রমাণকে আশ্রয় ক'রে, উদ্ভাবন এবং সমন্বয়ের পথে জীবন 
এবং জগৎকে যেভাবে দর্শন করেন তাকে সবটুকু অভিজ্ঞতার সমন্বয়ে আকা? 
একটি ছবির সঙ্গে তুলনা করা যেতে পারে, বুদ্ধি-আশ্রয়ী একটি রাগিণী অথবা 
কবিতার সঙ্গেও তার তুলন1 চলতে পারে 7 যদিও এই দার্শনিক আলোচনার 
ভাষা হল গল্লের ভাষা! । প্লেতো-স্্ট সক্রেতিস চরিত্রের মুখে আমরা শনি, 
দর্শন হল হুক্ম সঙ্গীত) এই গুরু-গম্ভীর সঙীত নিত্য জঙ্গম, যদিও এর 
উৎস-ভূমি দার্শনিকের মতে যে মন তা একেবারেই অনড়। 

শিল্প এবং দর্শনের সৌসাদৃশ্তের কথা বাদ দিলেও দার্শনিক শিল্পকে অথবা 
শিল্পীকে ন্যায়সঙ্গতভাবে উপেক্ষা করতে পারেন না কেনন। দার্শনিককে 
সামগ্রিক চিস্তার আশ্রয় নিতে হয়। দার্শনিক যে বিচারটুকুর অন্থধাবনে নিত্য 
যত্ববান এবং যে প্রজ্ঞাটুকুকে তিনি আবিষ্কার করেন এই স্য্টির মধ্যে, শিল্পীও 
তাকেই খুঁজে ফিরছেন তার আপন ছোট্ট হ্ষ্টির ভুবনে আপনার শিক 
উপকরণটুকুকে আশ্রয় ক'রে । শিল্পীর স্গ্টির জগতে আমর! দার্শনিকের চিন্তা- 
শৃঙ্খলার প্রতিমাকে দেখি; দার্শনিক এই চিন্তা-শৃঙ্খলাটুকুকে বিশ্বজগতে 
প্রত্যক্ষ করার জন্য সকরুণ প্রয়াস করে চলেছেন। শিল্প দার্শনিকদের সত্ব 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে কারণ দার্শনিক যে শৃঙ্খলাটুকু প্রদর্শন করার জন্য যতুবান, 
শিল্পীর শিল্পকর্মে তারই প্রতিষ্ঠা, বিশ্ব-ব্রন্মাণ্ডে ষে প্রজ্ঞার নিদর্শন রয়েছে 
শিল্প তারই অন্নকার। অবশ্য আর একটি কারণেও শিল্প দার্শনিকদের 
মনোযোগের বস্ত। শিল্পে নীতি, সত্য, জান, এগুলি সন্বন্ধেও যে সব সমশ্তার 
অবতারণ! করা হয় কোন দার্শনিকই তাকে অবহেল। করতে পারেন না । 
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আমর! জানি যে নৈতিক বিচারে দার্শনিকের। শিল্পকে একটি বড় সমস্থ 
বলে বিবেচনা করেন । দার্শনিকেরা এ সমন্তা্টকে নিয়ে বিব্রত । বিশ্বতত্ব 
ব্যাখ্যায় অথব। চিস্তাপ্রণালীর সংজ্ঞা দিতে গিয়ে সাধারণতঃ আবেগ ও 
ইন্দ্রিয়কে বাদ দেওয়। হয়। কিন্তু ইন্দ্রিয়গত যে জীবন, আবেগের ষে প্রভাব 
তার বিশ্লেষণ ও বিবেচনা প্রয়োজন। যে কোন নৈতিক পরিকল্পনার 
বিবেচনাকালে এগুলি সম্বন্ধে আলোচন! দরকার এবং যে কোন নৈতিক 
পদ্ধতির সংজ্ঞাদানের সময়েও এদের যথাযথ মর্যাদা! দান কর1 আবশ্যক | ভালই 
হোকু আর মন্দই হোক্‌ জীবনে এদের প্রভৃত প্রভাব এবং মানুষের প্রবৃত্তিগত 
জীবনের উপরও এদের প্রতিক্রিয়া অনম্বীকার্ধ। ইন্দ্রিয় এবং আবেগ 
সম্পকিত আলোচন। তাই আবশ্টিকবিষয়রূপেই দর্শন শাস্ত্রের উপজীব্য হয়েছে । 

দার্শনিক গ্রেতে। প্রমুখ দর্শনবেতাগণ তাই শিল্পকে নৈতিক শৃঙ্খলার উপায় 
এবং উৎসরূপে কল্পনা করেছেন। শিল্পকে অবশ্ঠা সন্দেহের চোখেও 
দেখা হয়েছে; যখনই কোন দার্শনিক আত্মাকে জীবর্দেহের উপরে স্থান 
দিয়েছেন, অধ্যাত্মবিষ্ভাকে দেহতত্ববাঁদের উপরে প্রতিষ্ঠা করেছেন, তিনি তখনই 
চারুকলা সম্বন্ধে সন্দিহান হয়ে উঠেছেন ; অধিকাংশ গ্রীষ্টীয় নীতিবাগীশের 
বেলায় এইটাই ঘটেছে। শিল্পের রহস্যে ধার! দীক্ষিত তার! পুরোপুরি এ 
থেকে রস গ্রহণ করতে পারেন। তাই সাধারণের এ বিষয়ে আগ্রহের অস্ত 
নেই। শিল্পী সাধারণ মানুষের মনোষোগ সহজেই আকর্ষণ করেন, তার 
চারিত্রিক দা সহজেই শিল্পী ক্ষুপ্ন করে দিতে পারেন বলেই অনেকের বিশ্বাস । 
্ীপীয় ও অন্যান্য কচ্ছুসাধনতন্ত্রে বিশ্বাসী নীতিদার্শনিকের দূল এ'দের দলে 
আছেন ? মহাদার্শনিক প্রেতোও “এ'দেরই দলে দলী যখন তাঁকে আর আমরা! 
“সম্মোহিত ও সম্মোহনকারী' কবি বলে মনে করতে পারি না। তিনিই এ'দের 
প্রজ্ঞাবান প্রবক্তা ; গতানুগতিক কচ্ছুসাধনবাদীদের সন্দেহটুকু সম্বন্ধে আর কোন 
আপত্তি চলল না য্খন ফ্রয়েভীয় মনঃসমীক্ষণের দ্বারা এই সন্দেহ সমধিত 
হ'ল। চারুকলার মধ্যে ষে যৌন আবেদনের অন্থরণন প্রতিধধবনিত 
হচ্ছে, যৌন আবেদনের যে প্রচ্ছন্ন প্রতিক্রিয়া শিল্পের অস্তরশায়ী তাকে 
অস্বীকার কর! চলে ন। ; শিল্পের রূপ এবং উপার্ধানের মধ্যে যৌন অভিলাষের 
যে প্রচ্ছন্ন লীলা! চলে, যৌন আবেগের যে রূপান্তর ঘটে নন্দনতাত্বিক প্রয়াসে, 
এসব কথ! মনঃসমীক্ষকদের অন্তূ্টিতে ধরা পড়ে গেল। গৌড়! নীতিবাগীশদের 
সন্দেহ সমধথিত হুল মনঃসমীক্ষকের গবেষণায় ; এ সব তথ্য থেকে যে কোন 
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সিদ্ধান্তই গৃহীত হোক না কেন, এ কথা সত্য যে প্রাচীন গৌঁড়া নীতিবাগীশ 
এবং আধুনিক মনঃসমীক্ষকের মধ্যে এই সব তথ্যের নিভূলিতা সম্বন্ধে কোন 
দ্বিমত রইল ন1। 

শুধু মাত্র দেহ এবং আত্মাকে কেন্দ্র ক'রে এই বিবাদ আবতিত হয়নি + 
বিবাদের হেতু অন্তত্র রয়েছে। “রিপান্লিক' গ্রন্থের শেষে সক্রেতিস কেন 
অনিচ্ছাসত্বেও কবিকে তার আদর্শ রাষ্ট্র থেকে নির্বাসিত করলেন? এর পূর্বে 
ত কবিকে তিনি মাত্র নিন্দা করেছিলেন। প্রেতে। কিন্তু এ কথ ভাবেন নি ষে 
শিল্পী শুধুমাত্র আমাদের পণুসতাটাকে জাগিয়ে তোলে ; তিনি কবির নিন্দা 
করেছেন কেননা কবিরা মাহগষের মনকে বিপথগামী করে। বস্তর ইন্দিয়গ্রাহথ 
রূপের মোহে মানুষকে মুগ্ধ করে। এই ইন্দ্রিয় গ্রাহ বস্তরূপটুকুকে কল্পনার 
অন্ধকারের আশ্রয়ে আবার কবি নতুন করে বিস্তাস করেন। আর এই বস্ত-রূপ- 
টুক আবার হল প্লেতো কথিত 1059 বা মহাভাবের ছায়ামাত্র। মান্ুষের বুদ্ধি 
ঘে সৌধ গড়েছে তার নির্যাণে ইন্দ্রিয় এবং চিন্তা কতখানি অবদান রেখে গেছে 
সে সম্বন্ধে বহুদিনের পুরাণে! একটা মতভেদ রয়েছে। বিশ্তুদধপ্রজ্ঞাবাদীদের দৃ্টি- 
কোণ থেকে শিল্পদেউলের পুজারীদের সম্বন্ধে, কারুকারদের সম্বন্ধে সন্দেহ পোষণ 
কর] হয়েছে; তাদের শিক্প-উপকরণ ও শিল্পের বিষয়বস্তই এই সন্দেহের 
অবকাশটুকু দিয়েছে । দর্শনেতিহাসে বার বার এর সাক্ষাৎ আমর পেয়েছি। 
যখনই প্রজ্ঞাবাদীর। শিল্পের সমর্থনে কিছু বলেছেন তখন তাদের বক্তব্যের মধ্যে 
আমরা দেখেছি শিল্পের উপকরণ এবং শিল্পের ইন্দরিয়গ্রাহতায় সেই সব 
অপরিবর্তশীয় আকার অথবা সত্তার দিকেই অঙ্গুলি নির্দেশ করে, ষে সত্তা 
পরিদৃশ্যমান সুন্দর ভূবনের অন্তরালে আপনাকে গোপন করে, আবার কখন ব1 
চকিত আলোকে আপনাকে প্রকাশ করে। প্লেতোর 5201995180) এ আমরা 
শিল্প সগ্থন্ধে এই ধরনের অভিমত পেয়েছি । 

দ্বেহ এবং আত্মা, ইন্দ্রিয় এবং মন এদের পারস্পরিক ছন্দের মধ্যেই আমর! 
দার্শনিকদের শিল্প সমালোচনার স্ত্রটুকু খুঁজে পাই। অবশ্ত এ ধরনের ছন্দে 
উৎসব প্রেষণাকে অস্বীকার করেও বলা যায় যে দার্শনিক শিল্প সম্বন্ধে অজ্ঞ 
হয়েও তাকে পুরোপুরি অস্বীকার করতে পারেন না। এর একটি অন্য কারণও 
আছে। যে সব দর্শন আকারসবন্থ স্ায়শান্ত্র অথব। পরাবিগ্ায় পর্যবসিত 
হয় না তারা অবশেষে নীতিশান্ত্রের আকার গ্রহণ করে। নীতিশান্ত্, তা 
তার উৎস যা-ই হোক না কেন, তার লক্ষ্যে যাই থাকুক না কেন, সে যে কোন 
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খরনের অনুশাসনই প্রয়োগ করুক ন। কেন, নৈতিক অথব! সজীবনের বিক্পেষণ 
এবং বিবেচনাই তার উপজীব্য। নৈতিক জীবন, সৎজীবন হল ইহলোকের 
জীবনধারার ভবিস্ততের কার্ধস্থচী মাত্র; অবশ্ত তা পরলোককেও ভ্লোতিত 
করতে পারে। জীবন ধাত্র নির্বাহের জন্ত নীতিসম্মত সৎজীবনের ধারণার 
প্রয়োজন ; এই ধারণাটুকু আমাদের অশ্তভ ও অসৎ জীবনচর্যা থেকে মৃক্কি 
দেয়; কল্যাণের স্পর্শে আমরা ধন্য হই। ইহজীবনে স্থখ লাভ করি; 
পরজীবনে মোক্ষের প্রত্যাশ! রাখি । মার্কামার। সখবাদীদের কথ। ছেড়ে দিলে 
এ তত্ব সর্বতোভাবে স্বীকার্য ষে কল্যাণের ধারণাটুকু সর্বতোভাবে ভবিস্তৎ 
জীবনকে আশ্রয় করে আছে; এই ক্ষণস্থায়ী ভবিষ্যৎ কালের অঙ্গীকারটুকু 
সম্বন্ধে সন্দেহের যথেষ্ট অবকাশ আছে। অধিকাংশ দর্শনমতকেই স্থখবাদীদের 
বিরুদ্ধে স্টোয়িক মতবাদ প্রভাবিত করেছে ? স্থখান্বেষণ নয়, কর্তব্য-পালনই 
হু'ল মানুষের প্রধান করণীয় ও নৈতিক জীবনের উদ্দেশ্ট । সমাগত বর্তমানের 
পরিবর্তে দূরাশ্রয়ী ভবিষ্যৎ, এই মুহূর্তের দাবীর চেয়ে অতীতের সামাজিক ও 
ধর্মীয় রীতি-নীতি এই-কর্তব্যের স্বরূপটুকু নির্ণয় করেছে। 

শিল্প উদ্দাহরণের সাহায্যে অথবা ভাবে ভঙ্গীতে এই তত্বই আমাদের 
শিখিয়েছে যে জীবনের প্রাপ্যবস্তটুকু বর্তমান কলাশ্রয়ী। এই প্রাপ্তি সব 
হয় ইন্দ্রিয়জ আনন্দের পাদ পীঠে, আমাদের মনের আবেগ-মুক্তিতে | মুহুর্তের 
আনন্দকে চিরায়ত করার নামই হুল শিল্প; শিল্পের আনন্দটুকুই শিল্পস্থষ্টির 
উদ্দেস্ট, তা সে আনন্দ যত স্ুস্মই হোক না কেন; শিল্পে এই আনন্দের 
ভূমিকাটুকু এতোই গুরুত্বপূর্ণ ষে দার্শনিক সাস্তায়ন শিল্পের সংজ্ঞ। দিতে গিয়ে 
বললেন- শিল্প হল আনন্দের মৃতিমান বিগ্রহ। জগতে আমাদের দায়িত্ব 
অনেক, অনেক কর্তব্য সমাধানের গুরুভার আমাদের স্কন্ধে ; তাই শিল্প আমাদের 
জীবনের ক্ষণিক পলায়মান যৃহ্র্তগুলিকে সর্বোচ্চ মর্ধাদ। দানে প্রয়াসী হয়; 
এই মর্যাদ! দানটুকুর কোন আত্যস্তিক উদ্দেশ্য নেই। তাই এতে আশ্চর্য 
হবার কিছু নেই যে নীতিবিদ শিল্পকর্মকে অপ্রয়োজনীয় মনে করেন, শিল্পের 
আনন্দকে চিত্তবিক্ষেপ বলে ভাবেন এবং শিল্প-রমণীয়ত1 থেকে জাত স্থখবোধকে 
কর্তব্য থেকে বিচ্যুতি বলে গণ্য করেন। ড/০1: 7০০০: এই প্রসঙ্গে 
লিখেছিলেন যে অভিজ্ঞতার ফলশ্রুতি নয়, অভিজ্ঞতাটুকুই লক্ষ্য । 

নীতিশাস্তের দ্রাক্ষাকুঞ্জে যে করমীটি আগ্রহ সহকারে কাজ করেছেন তিনি 
ফল আশা করেন। কিন্তু মন্ুষ্যুকর্মের একটি মুল্যবান নিদর্শনকে খেয়ালী 


৬ নন্দনতত্ব 


অনুজ্ার ছার! ন্যাৎ করে দেওয়া! যায় ন1; দার্শনিকের কৃতিকেও অন্বীকার 
কর! চলে না। যখন তাকে নস্তাৎ করার যুক্তি আমর! খুঁজে পাই বলে ভাবি, 
তখনও কিন্তু প্রকৃত পক্ষে সে বেঁচে থাকে । ধার! দর্শনচিস্তায় তন্ময় হয়ে আছেন 
ঠার্দের চোখে এর অস্তিত্বের যথেষ্ট যৌক্তিকতা আছে। ভালোর জন্যই হোক 
আর মন্দের জন্যই'হোক, দাশনিকেরা আপন আপন দর্শনব্যবস্থার মধ্যে বু 
নিন্দিত ও “নিবাচিত? শিল্পের জন্ত একটু স্থান করে রেখেছেন। ইন্দ্রিয় মন 
ভোলায়, কর্পনা দর্শকের মত বদলায় ; তবুও নীতিশাস্ত্রবিদ্বেরা ইন্দ্রিয় এবং 
করন। উভয়কেই আপন আপন মর্যাদায় নৈতিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত 
করেছেন। সাধকপ্রবর সেণ্ট অগঞ্থিন যখন গাহ্গ্য-আশ্রম ত্যাগ করেন 
তখন তিনি অলংকার শাস্ত্র এবং সৌন্দর্য-_-এতছৃভয়কেই পরিত্যাগ করেছিলেন । : 
অবশ সন্গ্যাসগ্রহণের পরে তিনি অলঙ্কার শাস্ত্রের আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন 
সৌন্দর্যের পক্ষে ওকালতি করার জন্ত। সুন্দরের সীমায়িত রূপদর্শনের মধ্যে সেই 
অলক্ষ্য মহারূপের দর্শন মেলে এবং এই পথেই স্বয়ং ভগবানের সাক্ষাৎ পাওয়। 
যায়। সেপ্ট বোনাভেম্তর! বিশ্বত্রদ্ষাগুকে ভগবদ্বচনের ভাষারূপে কল্পন। 
করেছিলেন এবং সম্তর্দের কল্পনা করেছিলেন সেই ভাষার কবি হিসেবে । 

শিল্প সম্বন্ধে মানুষের ম্পর্শকাতরত। স্থুবিদ্বিত ) ভগবান যে কোন নির্দেশই 
দিন না কেন, প্রজ্ঞা যা কিছু প্রমাণের প্রয়াশই করুক না কেন, ভগবান এবং 
মানুষের গ্রজ্ঞা এর! উভয়েই শিল্পকে আপন আপন উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্য ব্যবহার 
করেছে। তাই 7২5০/011০ গ্রন্থে শিল্পকে সত্যের অপলাপ চিত্রণের মাধুর্যময়, 
মাধ্যমরূপে বর্ণনা করা হয়েছে । সে অনুতভাষণে মানসিক ব্যাধির নিরাময় 
হয়। শিশুরা এবং শিশুধর্মী বয়স্ক মান্থ্ষর্দের মধ্যেও অনেকেই বুদ্ধির আবেদনে 
সাড়। দেয় না; চিত্রকল্পের আবেদনে এর] সার। দেয়। ছু” হাজার বছর পরে 
খধি তলম্তয় বললেন যে শিশ্প-কর্ষের মহৎ উদ্দেশ্ট ও গুরু দায়িত্ব হল মানুষকে 
আপনার মনুষ্যত্বের জ্ঞানটুকু দান করা, মানুষ যে ঈশ্বরের পুত্র সেই সত্যটুকু- 
সম্বন্ধে অবহিত করা। শিল্প আপনার গ্রসাদগ্ডণে ও সর্বজন-বোধ্যতায় 
নীতিশিক্ষার বাহনরূপে গণ্য হতে পারে। সে ক্ষেত্রে নীতিশিক্ষা ও নৈতিক 
নির্দেশবাণী ফলপ্রস্থ হয় না ; সে ক্ষেত্রে শিল্প প্রায়শ:ই কার্যকরী হয়। 

এ সত্যটুকু দাশনিকদের কাছে সম্প্রতি গ্রাহু হয়েছে যে শিল্পের মাধ্যমে যে. 
শুধুমাজ্জ নৈতিক সত্য অথবা নীতিসারটুকু পরিবেশিত হয় ত1 নয়, শিক্পচর্চায় ও. 
শিল্পানন্দ আস্মাদনের ক্ষেত্রে শিল্পগুলিকে আমর। নীতি-দর্শনের দৃষ্টান্ত অথব। শব 


ললিতকলা ও দর্শন ৭ 


ব্যতিক্রমরূপে গ্রহণ করতে পারি। মন যে সত্য প্রমাণ করতে চায়, চিত্রকল্প 
তাকে ফুটিয়ে তোলে। নীতিবাগীশের। শৃঙ্খলা, একত। ও পারম্পর্যকে নৈতিক 
জীবনের আবশ্তিক উপাদানরূপে গণ্য করেন; তাদের মতে ম্বাঞ্ষকে উপায়রূপে 
গণ্য না ক'রে উপেয়রূপে গণ্য করা উচিত। তার আমার্দের শেখালেন ষে 
গুরুত্বপূর্ণ ব্যাপারকে লঘু ব্যাপারের উর্ধে স্থান দিতে হবে, যা অকারণ 
অনিমিত্তিক তাকে গ্রাহথ না করে ঘা সারবান তাকেই গ্রহণ করতে হুবে। 
তারা সমন্বয়ের জন্য শঙ্খলা দাবী করেছেন, স্থিতির জন্য কেন্দ্রীকরণ চেয়েছেন 
এবং শান্তির জন্য জটিলতা! পরিহার করেছেন। এই ধরনের নৈতিক জীবনের 
উপাদানের এবং শিল্প-উপাদানের মধ্যে বিশেষ পার্থকা নেই। শিল্পের ওপ 
তার সৌরভ, তার স্বাদ, তার অসামান্যতা-_এ সবই হল শিল্প-উপাদানগুলির 
বিশেষ রীতিতে সমস্য। সমাধানের ফলমাত্র। সিজানের আক ছবি 
অথব1 কীঠোফেনের কোয়ার্টেট যে অসামান্ততার দাবী করে তা তাদের 
আপন আপন উপাদান এবং উপকরণগুলিকে সম্বন্ধিত করার বিশেষ পদ্ধতির 
উপর নির্ভরশীল । এ ছবিটির কোন একটি উপাদান যদ্দি ভিন্নভাবে সন্নিবিষ্ট 
হত তাহলে ছবিটির প্রকৃতি ভিন্ন হত; কোয়ার্টেটের বিষয়বস্তর রূপান্তর 
ঘটালে কোয়ার্টেটটিও ভিন্ন হত। শিল্পের সমগ্রতার মধ্যে সমন্থিতর্ধপেরই 
প্রতিষ্ঠা ; এই সমন্বয়, এই এক্যের অসপ্ভাব ঘটলে ত1 ছবিই বলুন আর সঙ্গীতই 
বলুন, উভয়েরই চরিত্রহানি ঘটায়। শিশ্পকর্ষের মধ্যে যে সুষ্ঠু শ্ঙ্খলাটুকু শিল্পী 
বু আয়াসে রচনা করেন, তা থেকে ঘর্দি কখনো বিচ্যুতি ঘটে তবে পারম্পর্য 
লুপ্ত হবে, এঁক্য বিনষ্ট হবে এবং স্থপ্টিশীল শিল্প মাধূর্ের যে অনন্ততা+ শিকল্প-কর্ষের 
কোথাও তার চিহ্নুমাত্র থাকবে না। বার বার ভূল করেও সেই ভূলের নিবারণ- 
প্রয়াসের মাধ্যমে শিল্পী তার শিল্পরীতিকে আয়ত্ত করেন; তার সহজাত 
নৈতিক প্রবৃত্বির তাড়নায় তিনি কেবলমাব্মর অলংকরণকর্মটুকুর পক্ষপাতিস্ 
করেন না। তিনি হিংসাকে পরিত্যাগ করেন যখন হিংসা শক্তির বিকত মৃতি 
পরিগ্রহ করে। তার বক্তব্যে বাহুল্য বঞজিত হয়। তিনি তার সৃষ্টির 
উপাদানকে, তার রীতি ও আঙ্গিকে এবং তার আপন শিল্পীসত্াটুকুকে 
পরিপূর্ণ মর্যাদায় গ্রহণ করেন। এ এক পরম বিন্ময়ের কথা। 

পোলোনিয়স বলেছিলেন যে, নিজের কাছে মিথ্যাচরণ করো! না। অনেক 
সময় শিল্পীরা তাদের স্থদীর্ঘ জীবনচর্ধার মধ্য দিয়ে আপনার শিল্পীসভাটুকুর 
পরিচয় পান ; শিল্পের ষে শৃঙ্থলা তারই মাধ্যমে এই পরিচয় ঘটে। শিল্পী 


৮ নন্গনতত্ব 


আপন শিল্পকর্মের যধ্যে যে কঠোর-শৃহ্ধলাটুকুর সৃষ্টি করেন তা বহিরাগত কোন 
লক্ন্যাসধর্মের কর্ম বলে গণ্য হুতে পারে না। শিল্পী আপনার সৃষ্টির অন্থকৃূলে 
যেভাবে নিজ মানস-প্রবণতা। ও আঙ্গিককে কেন্দ্রীভূত করেন তাকে কোনভাবেই 
কোন নৈতিক আদর্শ খর্ব করতে পারে না। আমরা শিল্পকলার মধ্যে উপায়কে 
উপেয়ের মর্ধাদ। দ্বার যে প্রবণতাটুকু দেখি তা কোন নৈতিক তত্ব অথবা 
নীতি আচরণের মধ্যে খুঁজে পাই না। সিজানের ভাষায় যে-শিল্পকে পূর্ণশিল্প 
বল! হয়েছে সেই ধরনের শিল্পকর্মে কোন কিছুই কেবলমাত্র উপায়রূপে গণ্য 
হয় না। শিল্পের সকল উপাদদানই সামগ্রিক শিল্পসত্তার অঙ্গস্বরূপ। শিল্প- 
অতিরিক্ত কোন উদ্দেশ্ট যদি শির্পকর্মকে অন্প্রাণিত করে তবে তা যেমন 
শিল্পীর নিজের কাছে ধরা পড়ে, তেমনি আবার তা বোদ। দর্শকের দৃষ্টি 
এড়ায় না। প্রতারণা, পেশাদারী-কৌশল, নাটকী আঙ্গিক, আবেগ-উদ্েলতা।, 
চটকদারী অভিনবত্ব-_এসব দিকে নিয়শ্রেণীর শিল্পী দৃষ্টি দেন, ফলে তার 
জাগতিক সাফল্য হয়ত সহজে আয়ত্তে আসে ; কিন্তু এই পথে কোন শাশ্বত 
শিল্পস্থঙি সম্ভব হয় ন।। 

শিল্পের জগতে উপায় এবং উপেয়কে, উদ্দেশ্য এবং সৃষ্টিকে, বক্তব্য এবং 
বলার ভঙ্গীকে পৃথক করা যায় না। অবশ্য আমর! একথ। বলছি ন৷ যে শিল্পী 
অন্যান্য মানুষের মত স্থুযোগ-সন্ধানী নন ; তিনি ভণ্ড অথবা নির্বোধের মত 
ব্যবহারও করতে পারেন তার প্রতিবশীর্দের সঙ্গে ; কিন্তু তিনি যেখানে সার্থক 
শিল্প-শ্র্। সেখানে তার নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্য, তার সত্যানুরাগ, শিল্প উপাদান 
এবং আঙ্গিকের হুষ্ঠ-সমন্বয় সাধনে তাঁর নিবিড় আগ্রহ, তার বক্তব্য এবং বক্তব্য 
নিবেদনের ভঙ্গী বিষয়ে একাস্তিক নিষ্ঠা_ এসবের অপ্রতুলতা৷ কখনই ঘটে না। 
বৈজ্ঞানিক গবেষণ। এবং নিলিপ্ত দর্শন-আলোচন! ক্ষেত্রে আমর। যে সমগ্রতা ও 
সমন্বয়ের নৈতিক আদর্শের সন্ধান পাই, তার দেখা পাওয়! যাক সার্থক শিল্পীর 
শিল্প-এষণায় । 

যে কাল সমাগত, ইন্িয়গ্রাহ্্‌, ঘা একান্তরূপে সত্য তার অস্তরেও যে 
কল্যাণ অনুস্যত রয়েছে এ ধারণ। নৈতিক-আদর্শ-উৎসারিত। ঘা! ঘটেছে 
তারই ম্মারকচিহ্ন হুল শিল্পকর্ম। শিল্প সমারোহ বর্তমান কালকে কেন্দ্র করে 
আবাতিত হয়। যে-কোন আদর্শ জীবনের কথাই আমরা কল্পনা! করি ন 
কেন, সেই জীবনটুকুকে আমাদের ব্যবহারিক জীবনে একদিন না একদিন 
সত্য করে তুলতে হবে। দূর ভবিষ্যৎ কোন না কোন সময়ে বর্তযানের রূপ 


ললিতকল! ও দর্শন ৯ 


-পরিশ্রহ করবেই । যে পরম শাস্তি আমাদের কাম্য তাকেও আমরা বর্তমান 
পটভূমিতে পেতে চাই। ন্বর্গ, আদর্শ, ভাবরাজ্য, এসবই হুল জীবনের 
পরিণতি মাত্র $ জীবন যা হবে, ঝা হতে পারে তারই কল্পিত রূপ । ্বর্গরাজ্যের 
প্রশস্ত অঙ্গনে, ভাবরাজ্যের সীমান্তে সেই সব আদর্শ, সেই সব মূল্যবোধ, সেই 
সব মহৎগুণ আত্মগোপন করে থাকে, ধা আজও আমরা আমাদের জীবনে এবং 
কর্মে সত্য করে তুলতে পারিনি । নৈতিক সংস্থাগুলির মধ্যে আমরা নীতি- 
আদর্শকে কর্মে রূপায়িত করার আঙ্গিকটুকুকে প্রত্যক্ষ করেছি, যুল্যবোধকে 
দৈনন্দিন জীবনে প্রকট হতে দেখেছি। ষে নৈতিকতত্বে ভবিষ্যৎকালের 
পরিপ্রেক্ষিতে কোন আদর্শের প্রতিষ্ঠা নেই, তা ষদ্দি অশ্ুভকে দূরীকরণের পথ 
নির্দেশও করে তবে তা প্রতারণার নামমাজর হবে । কৃচ্ছুসাধন, আত্মোৎসর্গ 
ও কঠোর শৃঙ্খলার প্রবর্তন যদি কেবলমাত্র আত্মদদমন ও আত্মদানের জন্যই 
করা হয় তবে তাকে আত্মনিপীড়ন ছাড়া অন্য কিছুই বল। চলবে না। কল্যাণকে, 
শুভকে আমরা “্থখ” বা ্বগীয়-শাস্তি' আখ্যায় ভূষিত করতে পারি ; কিন্ত 
যখন আমর] এই স্থথটুকু ভোগ করি, এই স্বর্গীয় শান্তিতে অবগাহন করে উঠি 
তখন তা৷ আর ভবিষ্যতের অঙ্গীকার মাত্র নয়, তা হল বর্তমানকালের উপজীব্য 
আমার্দের অভিজ্ঞতার বিষয় ; তা হল একান্তরূপে বাস্তব । 

হতরাং বল! যেতে পারে যে শিল্পের রূপে ও রেখায় তাঁর আত্যন্তিক 
লক্ষ্যটুকু আপনাকে প্রকাশ করে ; কল্পিত যূল্যবোধের দৃষ্টাস্ত হিসাবে শিল্পকর্ম 
গভীর মনোষোগের দাবী রাখে । এই নন্দনতাত্বিক মূল্যবোধের সমগোত্রীয় 
মুল্যবোধ আবার নীতিতত্বের উপজীব্য । নীতিশান্ত্রের উপজীব্য ষে শুভাশুভের 
ধারণা আমাদের জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করে তাদ্দের আমর! প্রত্যক্ষ করি শিল্পের 
জগতে । নীতিশাস্ত্র যেসব শুভ এবং কল্যাণের কথা আমাদের শুনিয়েছে তারা 
সকলেই প্রায় কোন না কোন শিক্পকর্মের মধ্যে আপনাদের প্রতিষ্ঠা করেছে। 
এ কী সেই দার্শনিক শ্পিনোজা-কথিত আমাদের বৃহত্তর সভার বোধ, আমাদের 
কল্যাণবোধ, যার সাহায্যে স্পিনোজ। মঙ্ুয্য-কর্মের বিচার করেছেন ? সঙ্গীতে 
এবং বিয়োগাস্ত নাটকে আমার্দের যে ভ্রুত ধাবমান বহুমুখী অভিজ্ঞতার আম্বাদন 
ঘটে তার জুড়ি অন্য কোথাও মেল! ভার। হ্জনে ও স্ৃষ্টকর্মের রসাস্বাদনে 
তত্ব সমান ভাবে সত্য | দার্শনিক নীটসে, শিল্পের এই গুণ ও চারিক্র-ধর্ম 
অবলোকন করেছিলেন। তিনি একে 'ভায়োনিজীয়” আখ্যায় ভূষিত 
-করেছিলেন। শিল্পের যে আত্যস্তিক শক্তিটুকুর আমরা সন্ধান পাই তা শুধুমাত্র 
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বিচার বিশ্গেষণ করে পাওয়া যায় না। শিল্পকর্মের এই শক্তি; এই প্রাণ, দর্শক 
ও শ্রোতাদের মধ্যেও সংক্রমিত হয়ে যায়। শিল্পী স্জনকালে এই শক্তিটুকু 
আস্বাদন করেন ও তার শ্রোতা অথবা দর্শকের অস্তরে এই শক্তির সঞ্চার 
করে দেন। শিল্পীর এই কাজটুকু হল যথার্থ শিল্পীজনোচিত। যদি নীতিশাস্ত্রে 
কাজ হয় জীবনে শৃঙ্খল! আনয়ন করা, জীবনে শক্তির সঞ্চার করা, ঘার ফলে 
ভীবন সুস্থ ও স্বস্থ হয়ে উঠতে পারে, ভাহলে আমরা বলব যে ঠিক এই কাজটুকুই 
শিল্পও সম্পন্ন করে। মানব-অভিজ্ঞতাকে উন্নত করে, প্রশস্ত ও করে এই 
চারু শিল্প । 

নৈতিক চিন্তা আদ্দিকাল থেকে জীবনকে প্রশস্ত, পর্যাপ্ত ক'রে তুলতে 
চেয়েছিল । আর এই পর্যাপ্ডিটুকু আমরা দেখেছি শিপ্ের শব, রঙ এবং কথার 
উদার দাক্ষিণ্যে। জীবনে এই উদারতা, এই প্রাচুর্য, এই দাক্ষিণ্যের একাস্ত 
অভাব। শিল্পে ইন্জ্িয়জ উপাদানের প্রাচুর্য, তীক্ষ তীব্র আবেগের গভীরতা 
আমাদের এ সম্বন্ধে অবহিত করে যে, বুদ্ধি ও কৌশলের যথাযথ ব্যবহার করলে 
জীবনও শিল্পপদ্বাচা হয়ে উঠতে পারত; অবশ্ত যদ্দি ব্যক্তি-জীবনকে এবং 
সমাজকে আমর] একটি সামগ্রিক শিল্পের বিষয়বস্ত করে তুলতে পারি তবেই 
এটি সম্ভব হয়। শিল্পে যে বূপ, যে রঙ, যে প্রাণটুকু প্রত্যক্ষ করি ত) শুধুমাত্র 
শিল্পের জগতেই আবদ্ধ হয়ে গাকবে কেন? অবশিষ্ট জীবনটা শুধুমাত্র ছকে 
বীধা, প্রাণহীণ, বর্ণ-বৈচিত্রাহীনই বা হবে কেন? একটা শ্রেণীগত এঁতিহোর 
বশবর্তা হয়ে আমর] বিশ্বাস করি যে, বস্ত ব্যবহারিক এবং স্থন্দর এই ছুটি 
শ্রেণীতে বিভক্ত হতে পারে । ধার। লাভ করার জন্ত ব্যবসা করেন তারা এই 
বিভাগে বিশ্বাস করেন। কারুকলার প্রগতির সঙ্গে সঙ্গে আমর। লক্ষ্য করেছি 
থে ব্যবহারগত প্রয়োজনে কাজে লাগানে৷ হয় এমন জিনিষে সুন্দরের স্পর্শটুকু 
এসে লাগতে পারে; যে সমাজে সকলকে উপেয় হিসাবে গণ্য করা হয় 
সেখানে সকলেই এমন কাজে অংশ গ্রহণ করতে পারে ষে কাজ শিল্প-প্রাণনায় 
অক্কপ্রাণিত। ষে সমাজে যৃখবদ্ধতার প্রকোপে মাহুষের সকল প্রয়াসই প্রাণহীন 
এবং ম্বত সেই সমাজের মান্ছষের শিল্পকর্মে কেবলমাত্র আমরা এই প্রাণ- 
শক্তির গ্রাবল্যটুকু প্রত্যক্ষ করি। | 

নীতিবাগীশের দল নীটশে কথিত এই ভায়োনিজীয় গুণটি সন্বন্ধে 
বড়ই সংশক়্যুক্ত, তা সে শিল্পেই হোক কিংবা জীবনেই হোক | হূর্বার 
প্রাণশক্তি সমাজে বন্ত বর্ততার স্থচন। করতে পারে, আবার ব্যক্তিগত জীবনে. 
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তা মৃদ্ীরোগেরও স্ুত্রপাত করে। এরা উভয়েই পরম ক্ষতিকর। মান্ছ্ষ 
মধ্যাহ্ছবেলার কলরবমত্ কীট পতঙ্গ মাত্র নয়। জীবনে সাধনার প্রয়োজন + 
এই জীবনকে বিচার করতে হবে ভবিষ্যৎ কালের পটভূমিতে । ভালোভাবে 
বাচতে হলে নৃযনতম সমন্বয়টুকু সাধন করতে হবে। বিশৃঙ্খলার বিকল্প হচ্ছে 
শৃঙ্খল1। সং-জীবনে নিয়ন্ত্রণের দরকার । জীবনের উদ্ভানে পরিশ্রম করতে 
হয়, তবেই ন1 বর্ণোজ্জল পুষ্প সমারোহে দশদিক আকীর্ণ হয়ে উঠবে। 
অন্যথায় আগাছায় চতুষ্দিক ভরে যাবে । হয়ত দৈবাৎ এখানে ওখানে দু'একটি 
বাহারে ফুল ক্ষণিকের জন্য মুখ তুলবে। এই ক্ষেত্রেও শিল্প হল দৃষ্টান্তআশ্রয়ী 
নীতি শিক্ষক। দার্শনিক নীটশে শুধুমাত্র শিল্পের ভায়োনিজীয় গুণটির কথাই 
বলেন নি। তিনি শিল্পের এযাপোলোনীয় গুণটির কথাও বলেছেন। শিল্পে 
যেমন প্রাণবন্ার উদ্দামত। আছে তেমনি আবার তা হ্থ্র্য ও শাস্তির প্রতীক। 
শিল্পে আমরা যে পরিমাণে এদের দেখা পাই ঠিক সেই পরিমাণে জীবনে 
এদের দেখ। পাই না। 

উনবিংশ শতকের শেষ পাদে শিল্পের পলায়নী-প্রবৃতিটুকু নিয়ে থে 
বান্দান্ুবাদ চলেছিল তা আজও অব্যাহত আছে। ভাবাবেগের দ্বার চালিত 
হয়ে একদল পণ্ডিত এই গজ্যস্তমিনারকে সমর্থন করেছেন আবার অন্য আর 
একদল এর বিরোধিতা করেছেন। যদি শিল্পকে “পলায়ন আখ্যাই দেওয়া 
হয়ে থাকে তা হুলে নিশ্চয়ই তার যুক্তিসঙ্গত কারণ রয়েছে । মানুষের 
মনের আভ্যন্তরীণ জটিলতা ও বিশৃঙ্খলা থেকে মুক্তিই হল এই শিল্পকর্ম; 
স্নায়বিক বিকারের বেদনার শাস্তিও এই শিল্পকর্মে পাওয়] যায়। বিশৃঙ্খল? 
সমাজের ব্যাপক বিকারের হাত থেকে পালিয়ে গিয়ে শিল্পের জগতে নিষ্কৃতি 
পায়ঃ জাগতিক নৈরাজ্য, মানসিক জটিলতা এদের হাত থেকেও 
মুক্তি পাওয়া যায় শিল্পের সৌন্দর্যলোকে | চিত্রের শৃঙ্খলাবদ্ধ স্থানিক 
সংস্কানে, তার বিস্তারে ও গুরুত্বে, সঙ্গীতের শব্দ শোভাধাত্রার সুস্পষ্টতায়, 
কাব্যের ছন্দোময় আনন্দের মধ্যে আমর শৃঙ্খলাকে পাই, সমন্বয়কে প্রত্যক্ষ 
করি, শাস্তরসের আস্বাদন করি। নীতিবাগীশের দল সমন্বয়ের মধ্যে ষে 
মূল্যটুকুকে প্রত্যক্ষ করেন তা শিল্পের সীমিত প্রাকারের মধ্যে সহজ লভ্য | 
শিল্পের এই সমস্বয়ধ্মী রূপটুকু শুধুমাত্র সাত্বনাই দেয় না অথব' পলায়নের 
স্থযোগটুকুই দেয় না, আগামী দিনের সমাজ ব্যবস্থার পুর্ণাঙ্গ চিত্রটুকু তারা 
আমাদের সামনে তুলে ধরে। তারা হুল অনাগত ভবিষ্যতের পূর্বাভাস। 
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আত্ম নিয়ন্ত্রিত শৃঙ্খলাটুকু শিল্পকর্মের উপাদান এবং আঙ্গিকের মধ্যে প্রতিষ্টা 
পাক, এই শিল্প-শৃঙ্খল। সেই বৃহতর জীবন-শৃঙ্খলাকে গ্যোতিত করে, এই বৃহত্তর 
জীবন শৃঙ্খলার প্রসাদ আমরা বন্ত-বর্বরতার হাত থেকে সমাজকে রক্ষা করি, 
ক্বায়বিক বিকার থেকে ব্যক্তি মানসকে রক্ষা করি; অন্যর্দিকে এই শরত্খলাই 
একনায়কতন্ত্রেরে লৌহনিগড় থেকে মানুষকে মুক্তি দ্বেয়। শিল্পে মানুষ তার 
পরিষিত ব্যক্তি-স্বাতন্ত্রকে ফিরে পায়, জীবনে এইটুকুরই অভাব। সমাজে__ 
তা সে গণতান্ত্রিকই হোক অথব। একনায়কতান্ত্রিকই হোক, সেখানে ব্যক্তি- 
স্বাতস্ত্রের প্রতিষ্ঠা সহজসাধ্য নয়। 

স্থৃতরাং দেখা যাচ্ছে যে, শিল্পী. এবং নীতিবিদের। স্থান পরিবর্তন করেছেন । 
অতীতে নীতিবিদ্ন শিল্পীকে উপদেশ দিয়েছেন ; এখন আমরা এটুকু বুঝতে 
পারছি যে শিল্প থেকে নীতিবিদের। কিছু কিছু নির্দেশন। গ্রহণ করতে পারেন। 
কেননা. নীতিবিদ জীবনের মুল্য সম্বন্ধে, সঙ্গতি-প্রাণ-উজ্জবল, এশ্বর্যবান, 
তীক্ষ, তীব্র, জীবনায়ন সম্বন্ধে যে সব তত্ব কথ! বলেন তার সবটাই শিল্পীর 
প্রতিভা আপন সৃষ্টিতে প্রমূর্ত করে দিয়েছেন । বোদ্ধা রসিকের দল বিশ্বের শ্রেষ্ঠ 
শিক্প-সভারে আপন আপন জীবনচর্যার উপাদান এবং উপকরণকে প্রত্যক্ষ 
করেছেন। জীবন যখন আপনাকে উপলদ্ধি করে--তখন তার সম্ভাব্য 
ষে ব্ূপ, সেই রূপই শিল্পে আমর! প্রত্যক্ষ করে থাকি । শিল্পের অতিপ্রত্যক্ষ 
এই রূপ দর্শককে এবং শ্রোতাকে নতুন নতুন জীবনচর্ধায় অনায়াসে উদ্ধদ্ধ 
করে $ তর্ক করে অথবা আদেশ দিয়ে মান্ষকে বশ করা যায় ন। শিল্প আপন 
এশ্বর্যময় রূপটুকু দেখায় আর সেই রূপে বোদ্ধা রসিকজন মুগ্ধ হয়। তারা শিল্পকে 
ভালবাসেন । 

এই ভাবে শিক্পকর্ষের মাধ্যমে আমর! যে সব মূল্যকে ইন্দ্রিয়গোচর করে 
তুলি, তার। আমাদের কল্পনার উপরে প্রভৃত প্রভাব বিস্তার করে। প্লেতো৷ 
থেকে তলম্তয় পর্যস্ত সকল দার্শনিকেরাই--এ বিষয়ে একমত যে শিল্পের ভাষ। 
হজ সর্বজনীন ভাব! ? হুত্রের ভাষা হ'ল আদেশ নির্দেশের ভাষা-_এদের চেয়ে 
অনেক বেশী শক্তিমান, ব্যাপকতর ভাষ। হল শিল্পের ভাষা । ধর্মে আমর! বিশ্ব 
ভ্রাতৃত্বের কথ। শুনেছি ; ধারা অপেক্ষাকৃত অধিক পরিমাণে সামাজিক তারা 
সমবায় প্রচেষ্টার কথা বলেছেন। শিল্পে অবস্ত এই বিশ্বত্রাতৃত্ব এবং সমবায় 
প্রচেষ্টা, এতছুভয়কেই আমরা প্রত্যক্ষ করি। মানুষের কাছে অত্যন্ত যুল্যবান 
যে আবেগগত জীবন তার গভীরে শৃঙ্খলাটুকু রয়েছে। সেইটুকু শিল্পীর শিল্পকর্ম 
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্বপ্রকর্ট ॥ প্রকৃতির উন্মাদনা! এখানে অঙ্ৃভূতির বিমল আনন্দে রূপান্তরিত হয়। 
কবিতার ভাষায় সব শিল্পই কথা বলে। এই কথায় যেন ছবি আক। হয়। সে 
ছবির ভাষায় মান্থষের আবেদন ধ্বনিত হয়ে উঠে। মাহুষের নৈতিক জীবনের 
নিয়স্তা হিসেবে এই সব শিল্পকর্মের কার্যকারিতা অনন্বীকার্ধ। স্বৈরাচারী 
একনায়কেরা সঙ্গীতের. চিত্রের এবং কথার অন্তনিহিত শক্তির তত্বটুকু 
জাঁনেন। বাস্তববাদী নীতিবিদেরও এই শক্তিটুকু সম্বন্ধে অবহিত হতে হবে। 

দর্শনের নৈতিক দিক সম্বন্ধে এবং শিল্লের সঙ্গে দর্শনের সম্বম্ধের প্রসঙ্গে 
আমাদের, আর একটু বক্তব্য আছে। মাচ্ছঘ যে সব বিশ্বাস এবং আদর্শকে 
আশ্রয় করে জীবন যাপন করে , নীতিবিদের! সেগুলি সম্বন্ধে অতিমাত্রায় 
সচেতন । এই আদর্শ এবং বিশ্বাসগুলি যেন শিল্পীর শিল্পকর্মে যৃতি পরিগ্রহ 
করে। মাহ্ষের কল্পনায় শিল্পীর প্রতিভার প্রসাদ এর। জীবস্তরূপে প্রতিভাত 
হয়। এদের এই সজীব অপিপ্রত্যক্ষ ব্ূপটুকুর নৈতিক প্রভাব দূর প্রসারী । 
এর] মানুষের নীতিজ্ঞানকে সক্রিয় ক'রে ন্যায়বুদ্ধির কাছে যা সুপারিশ 
করে, যে আদর্শের কথা বলে, শিল্পে সেই আদর্শের মনোহরণ মৃতি আমর! 
প্রত্যক্ষ করি। শিল্পকলার জগতে আমাদের অনুভূত মৃল্যটুকুর সঙ্গে সর্বজন- 
স্বীকৃত মূল্যবোধের কোন গ্রভেদ থাকে ন|। 

দার্শনিকেরা চারুকলার নৈতিকতা সম্বন্ধে যে অন্রসন্ধান করেন তা 
অনীহা-প্রস্থত। ওঁরা বলেন যে শিল্পকর্ম মানুষের আনন্দের উৎদ। 
দার্শনিকের! হয় এই আনন্দকে অস্বীকার ক'রে নস্যাৎ করতে চেয়েছেন অথবা 
এই নন্দনতাত্বিক আনন্দের ন্যায়সঙ্গত ব্যাখ্যা করতে চেয়েছেন। মাহুষের 
সামগ্রিক ধ্যানধারণার ক্ষেত্রে শিল্পের স্থান নির্ণয় করার চেষ্টাও এ'র। করেছেন । 
কিন্তু শিল্প সম্বন্ধে দার্শনিকর্দের যে আগ্রহ দেখা যায় তার সম্ভবত হুক্্তর 
কারণ আছে। শিল্পের যে সু্ম কারুকার্য আমাদের মনোযোগ আকৃষ্ট করে, 
আবেগ উত্রিক্ত করে, তার মধ্যে আমরা দর্শনের, বিশেষ করে অতীব্দ্িয় 
ভাববাদী দর্শনের সমস্যা এবং তার সমাধানের ইঙ্গিতটুকু প্রত্যক্ষ করি। 
কবিরা বলেছেন যে স্ুন্দরই হল সত্য এবং সত্যই হুল হুন্দর। দার্শনিকের। 
অনেক বিচার বিবেচনা! করে অবশ্ঠ অরূপ সত্যে উপনীত হয়েছেন। 

দার্শনিকের সত্যের যে সব সংজ্ঞা দিয়েছেন তার বিস্তারিত আলোচন! 
কর। স্থানাভাববশতঃ সম্ভবপর হচ্ছে না। সত্যের যে ক্রিয়াশীলত। প্রমেয়, 
ইন্জিয় অগোচর বস্তসত্ার সঙ্গে যার অবিরোধ তাকেই দার্শনিকের1 সত্য 
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'আখ্যায় ভূষিত করেছেন ; ঘটনার বোধগম্য সাবিক বর্ণনাকেও অনেকে সত্য 
বলেছেন । কিন্ত ষে ঘটনাটি সত্যকে প্রমাণ করে, সত্য এবং ষে ঘটনা পরস্পর 
অবিরোধী, সত্য যে ঘটনাটি বর্ণনা করে মাত্র, সেই ঘটনার ব্যাখ্যা কর! 
সহুজসাধা নয় । কোন বর্ণনার সাহায্যেই ঘটনাটিকে যথাযথ ব্যাখ্যাত করা 
বায় না। . এটি অনন্ঠসাধারণ, প্রত্যক্ষগোচর এবং নৈর্বযক্তিক। এটি 
 ইন্ডজ্িয়োপাতের সমন্বয়, কোন সামান্য বচনের দ্বারা এর বর্ণনা কর! যায় না। 
অথচ টেস্টামেণ্টের জিহোবার মতই ঘটনাটি হল একক এবং অনন্ত | যে 
বর্ণনা, ষে আলোচন। ঘটনাটিকে বিশ্লেষণ করে, নিশ্চয়ই তা ঘটনাটির অস্তিত্বের 
সমার্থক নয়। জাতিবাচক বিশেষ পদগুলি সাধারণ পর্দ মাত্র। বিজ্ঞানের 
ভাষা! এমন কী ব্যবহারিক বুদ্ধির ভাষাও বহুল পরিমাণে নিবিশেষ এবং 
সাধারণ; এই ভাষায় সবার মধ্যে পাওয়] যায় এমন ন্যুনতম সাধারণ গুণের 
অস্তিত্বের কথা, শ্রেণীর কথা, পুনরাবিত্তাবের কথা, শ্রেণী-গড়ের বর্ণনা, এসবই 
পাওয়া যায়। অভিজ্ঞতা আপন অব্যবহিতত্বে অনন্ত, আপন ম্বাতন্ত্্যে 
অনির্চনীয়। অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ভাষার মাধ্যমে আমরা ঘটনার স্বাতন্ত্টুকু 
বোঝাতে পারি না1। শুধুমাত্র তার সম্ভাব্য অনুষ্ঠানটুকু নির্দেশ করতে পারি । 
প্রত্যেকটি শিল্পের নিজন্ব ভাষা আছে, শিল্পী এই ভাষার মাধ্যমে তার জীবনের 
স্বাদটুকু তার চোখে দেখা বিশ্বভূবনের ছবিখানি, তার অভিজ্ঞতার স্বর্ণোজ্জল 
আবেগ বিহ্বলতাটুকু পরিবেশন করেন। সেই পরিবেশনায় শিল্পী তার 
শিল্প-আঙ্গিক ও নৈতিকবোধটুকুর সমন্বয় ঘটিয়ে যে প্রতিম! সৃষ্টি করেন, যে 
শব্ধসম্পদেের এইখ্বর্য বিকাশ করেন, ষে কথা, যে রেখার বিস্তাস করেন 
তা অনবন্য। 

শিল্পের জগতে যে সত্যের কথ। বলছি তা! শুধুমাত্র কথার কথা নয়। বস্তর 
ঘে বাহু সত্যটুকু অপ্রাসঙ্গিক এবং অসংলগ্ন তাকে আমর! সত্য বলে স্বীকার 
করি না। ঘটনা এবং ঘটনাসন্নিবেশকে এবং আমাদের আবেগগত জীবনকে 
আশ্রয় ক'রে ঘষে বাহ্‌ সত্য রয়েছে তাও স্বীকার্য নয়। জলের উপাদন সম্বন্ধে 
যে বৈজ্ঞানিক সুত্রটুকু আমর! জানি তার দ্বারা জলের আন্বাদ পাই না, জলের 
ওপরকার বিকিমিকিটুকু দেখি না। জ্যোভিধিদ যখন বলেন চন্দ্র হল ছু'শ 
তিরিশ হাজার মাইল দূরে অবস্থিত একটি মৃত তারকামাত্র তখন তাঁর উক্তির 
সত্যতা কবি-কথার সত্যতাকে ব্যঞ্জিত করে না; কবি বলেন, চন্দ্র হল আধার 
রাতের রাখী। ড/82175128 7115517-এ প্রেমের যে ছবি আমর1 অঙ্কিত 
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দেখেছি তার সঙ্গে প্রেমের শরীর-স্থান-বিষ্তার কোন মিলই খুঁজে পাই না। 
সতোর নানান্‌ রূপভেদ ; তা নৈতিক, কাব্যিক অথব। নাটকীয়ও হতে পারে। 
কোন একটি ঘটনা আমার কাছে যেভাবে প্রতিভাত হয়, তার মধ্যেই তার 
সত্যটুকু নিহিত থাকে । ব্যক্তিনিরপেক্ষ উদ্দাসীনতার মধ্যে সত্যের প্রতিষ্ঠা 
ঘটে না। মানুষের আবেগ ও কল্পনার উপর ষে প্রতিক্রয়া ঘটে তা হল শিক্প- 
সত্যের সামগ্রিক রূপের অঙ্নন্বরূপ। ইন্ত্রিয়গোচর ষে রূপ আবেগের যে রঙ 
একটি ঘটনাকে কেন্দ্র করে আবতিত হয় তার সবটুকু শিল্পী শিল্পসত্যব্ূপে 
পরিবেশন করেন। 
শিল্পের কথায় মানুষের ইন্জিয় ও হৃদয় সায় দিলেও দার্শনিক শিল্পের 
এই ভাষাকে সন্দেহ করেন। কেননা, শিল্পের ভাষা প্রমাণষোগ্য নয়। 
যেমন বিজ্ঞানের স্ত্রগুলি পরীক্ষণের সাহাযো প্রমাণ করা যায় তেমন ক'রে 
শিল্প-সত্য প্রমাণযোগ্য নয়। ন্যায় শান্ত্র-সম্মত পথে শিল্প-সতোর প্রতিষ্ঠা 
সম্ভব নয়। তাই বৈজ্ঞানিক সত্য অথবা তর্কশান্ত্র সম্মত সত্যের সঙ্গে তুলনায় 
শিল্প সত্যকে, শিল্পের নৈতিক এবং কাব্যিক সত্যকে বড়ই অনির্দিষ্ট এবং 
অর্থহীন বলে মনে হয়। তবুও এমন অনেক দার্শনিক আছেন ধারা সাধারণ 
বুদ্ধির সঙ্গে একমত যে শিল্পের সত্য হল বিশেষ-আশ্রিত সবাশ্রয়ী-সত্য ; 
তর্কশান্ত্রের অথবা বৈজ্ঞানিক সত্যের থেকে এ সত্য অনেক বেশী গ্রাহ্য কেননা 
শিল্পসত্যে আমাদের অভিজ্ঞতার যাথার্যটুকু অন্ুস্যত হয়ে যায়। শিল্পের 
বিন্াসপ্রকরণ প্রকৃতির বিন্যাস প্রকরণ থেকে স্বতন্ত্র; আমরা ঘা দেখি, শুনি 
এবং অন্কভব করি তার ভাষ্য রচনাকালে যে ব্যাকরণের প্রয়োজন হয়, 
সেইটুকুই হল শিল্পের অবদান। শিল্পের ভাষার হুস্পষ্টতায়' আমর] বস্তসত্য- 
টুকৃকে অবলোকন করি? বস্ত সম্বন্ধীয় সত্যটুকু শিল্পলোকে এহ বাহ্য | 
দর্শন এবং বিজ্ঞানের সুস্ম আলোচন! বস্তর অন্তর স্পর্শ করলেও শিল্পের 
ভাষা যে গভীরে পৌছায় তারা সেখানে পৌছায় না; অভিজ্ঞতার কোন কোন 
ক্ষেত্রে শিল্পের ভাষ। ছাড়। অন্য কারো প্রবেশ নেই ; শিল্প ব্যতীত অন্ত কোন 
ভাঁষায় তার প্রকাশ সম্ভব নয়। এক শিল্প থেকে অন্ত শিল্পে ভাষাস্তরিত করাও 
সম্ভব নয়; এক শিল্পের আঙ্গিক অন্ত শিল্পে ব্যবহার কর! নিষিদ্ধ । শিল্পের ভাষ। 
বিজ্ঞানের ভাষায় বা! ব্যবহারিক জীবনের ভাষায় রূপান্তর গ্রহণ করে ন1। অস্পষ্ট 
পৃঢার্থবাদীদের মত শিল্পীরাও যে ভাষা! বলেন তা৷ যেমন প্রমাণ করা যায় না, 
'তেষনি আবার ত। অপ্রমাণও কর যায় না। শিল্প তার অভিনব প্রকাশে 
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যাকষের আত্ম-দর্শনের জন্য আর একটি বাতায়ন খুলে দেয়, তার মধ্য দিয়ে 
আর একটি বিশ্বতৃবনের দর্শন মেলে। সম্মোছিত দর্শক তৎকালের জন্ত এঁ 
তূবনটিকেই সত্য জ্ঞান করেন। শিক্পব্যতীত অন্ত কিছুর আহ্ুকৃল্যে সেই 
জগতে প্রবেশ লাভ কর! যায় ন|। 

ষে সব মানুষের সঙ্গে আমর! নিত্যনিয়মিত বাস করছি তাদের স্বরূপ সম্বন্ধে 
আমরা অন্ধ এবং অজ্ঞ। কখন ব৷ ভিন্নধর্মী চরিত্রবহুল একটি উপন্যাস পড়ে 
আমর! এমন কতকগুলি চরিত্রের সংস্পর্শে আসতে পারি যাদের দেখা আমরা 
হস্ত দৈনন্দিন জীবনে পেয়েছি । অথচ উপন্যাসটি পাঠ করে পরিচিত সেই 
সব মানুষের চরিত্র সম্বন্ধে যে অন্তদূ্টি লাভ করি তা তাদের সঙ্গে দৈনন্দিন 
জীবনের নিয়মিত ব্যবহারেও সম্ভব নয়। সমাঁজতাত্বিক বিশ্লেষণ করলে এই 
অস্তদৃষ্টিটুকু পাওয়া যায় না। শিল্পীর আক1 গাছের ছবি দেখে বা নিসর্গ চিত্র 
দেখে যে সত্য উপলব্ধি করি তা হয়ত পূর্বে উপলব্ধি করিনি-__গাছটি বা 
প্রাকৃতিক দৃশ্যটি দেখার পরেও। আঙ্গিক মাধ্যমে তার শিল্পদৃ্টির যে পরিচয় 
পাই তা অনন্য সাধারণ। শিল্পীর দৃষ্টি বস্তর অস্তরে প্রবেশ করে ; তাই তিনি 
যা দেখেন এবং ষ1 দেখান তা। সহজলভ্য নয়। আমর! বস্তর যে বূপটি শিল্প 
মাধ্যমে দেখি তা বস্তর সত্তাটিকে উদঘাটিত করে ? যদি শিল্পীর দৃষ্টি দূর-বিস্তৃত 
হুয় এবং তার আঙ্গিক পরিণতি লাভ ক'রে থাকে তা হলে সহজেই তিনি, 
ভগবানের রূপটুকু আপন চিত্রে ফুটিয়ে তুলতে পারেন। কোন দার্শনিক কোন 
ভগবদ্তত্ববাদী ঈশ্বরের সেই রূপটুকু, সেই সতাটুকুর বর্ণনা এবং ব্যাখ্যা 
করতে পারেন না। সর্বোপরি যে ঘটনাটি আমরা প্রত্যক্ষ করেছি তার অনন্থ- 
সাধারণত শিল্পের ভাষায় যেভাবে ফুটে ওঠে এমনটি আর অন্য কোন ভাষায় 
হয় না। তাই অন্ত ভাষায় শিল্পের প্রকাশভঙ্গীটুকু অনায়ত্। বিজ্ঞান অথব' 
সহজ ব্যবহারের ভাষায় তার সন্ধান মেলে না। তারা নিয়ন্ত্রণের শৈলী নিয়েই 
ব্যস্ত থাকে ; বস্তর আত্যস্তিক ধর্মটুকু সম্বন্ধে তার! উদ্দাসীন। শিল্পের ভাষা 
হুল উপলব্ধির ভাষা, এই ভাষায় বস্তর সত্াটুকু সহজেই উদ্ঘাটিত হয় । দার্শনিক 
থে ভাষায় কথ! বলেন তার দ্বারা এই উদঘাটন সম্ভব নয়। শিল্পীর প্রতিভাই' 
এই সভাটুকুর স্বরূপ ব্যাখ্যানে সক্ষম । সাধারণ বুদ্ধির দৌলতে, অবেক্ষণ ও 
নিয়ন্ত্রণের কল্যাণে আমরা যে বস্তনিরপেক্ষ চিন্তায় অভ্যস্ত হয়ে পড়ি তা থেকে 
শিল্প আমাদের মৃক্তি দেয়। আমরা প্রত্যক্ষ ভাবে ইন্দছরিয় মাধ্যমে যে সামগ্রিক 
অভিজ্ঞতাটুকু লাভ করি তার অসাধারণত্ব আমাদের চোখেই পড়ে না; কেন্ন 
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না সাফকারণ বুদ্ধিতে এট! ধর! পড়ে ন1) বস্তর ব্যবহারিক দিকট! ব্যবহারগত 
জীরনের কল্যাণে ক্রমে ক্রমে বন্ত থেকে পৃথক হয়ে খড়ে। যেজ্ঞানিক 
আলোচনায় এই ব্যবহারিক দিকটির অস্তর্পয়ী তত্বাবলীকে স্থসন্বদ্ধ ক'রে 
উপস্থাপিত করা হয়। শিল্প সমগ্র বস্ত সতাটিকে মেলে ধরে; তাতন্বব। 
ব্যবহারিক দ্িকটাকে নিয়ে সন্ধষ্ট থাকে ন7া। আর এক অর্থে বল। যায়, সে 
শিল্পকে উদঘাটিত করে। আমাদের বিশেষ বিশেষ অভিজ্ঞতা, গোলাপের 
সৌগদ্ধ, বন্ধুর উপস্থিতি, তার কণম্বরের ধ্বনিচ্ছন্দ এক অচিস্তনীয় স্যমায় 
মণ্ডিত হয়ে ওঠে। ইন্জরিয়-সংবেদনের দ্বারা আমাদের কোন একটি মূহুর্তের 
হুর্পভ অভিজ্ঞতার আনন্দের রশ্মিচ্ছটা আমাদের সমগ্র সত্তাকে আলোকিত 
করে তোলে। সেই আলো, সেই আনন্দ কেবলমাত্র সংবেদন দিয়ে, 
ইন্জ্রিয়-গোচরতা দিয়ে ব্যাখ্যা করা যায় না। আমার্দের আবেগ-বিহবলতার 
সবটুকু, দয়িতের কায়িক উপস্থিতি বা সুন্দরের আবির্ভাব পুরোপুরি 
ব্যাখ্যা করে না। শিল্পলোকের বাইরে ধর্মের এবং প্রেমের ক্ষেত্রেও আমরা 
এই আতিশধ্য এবং দৈবী ব্যগ্রনার সন্ধান পাই । কোন কোন শিল্পকর্মের মধ্যে 
আমর! এই অদ্ভুত শক্তির সন্ধান পাই যে শক্তি ব্যবহারিক জগত্বহিত্ূতি 
সাধারণ বুদ্ধির নাগালের বাইরে থাক এক ধরনের সত্যের সন্ধান দেয়। সেই 
সত্যটুকু তর্কশান্ত্রকথিত বিধিবিধানেরও অলভ্য । ভূগোলবিগ্য। ভূসংস্থানের 
ঘে পারম্পরিক সম্বন্ধের কথা বলে তার প্রতিরপ আমর শিল্পকর্ষে খুজে পাই 
না। এই অতীক্জ্িয় সভাটুকুর ব্যঞ্জন! হয়ত শ্বরগ্রামের সামান্ত পরিবর্তন করে 
শিল্পী আপন শিল্প কর্মে সংযোজিত করে দেন। মোজার্টের সোনাটাতে আমরা 
এর দৃষ্টান্ত পেয়েছি । ভ্যানগগের ব্বর্ণোজ্জল বর্ণসভ্ভারে এর ইঙ্গিত আছেঃ 
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ব্যবহারিক জীবনের ও বিজ্ঞানের স্থল আলোচনা শিল্পের এই উত্ভজ 
লোকে নিষিদ্ধ; নুন্দরের আমন্ত্রণের হাতছানিতে, বিদ্নোগাস্ত শিল্পের নির্দেশে 
আমর! সেই পরম রমণীয় শিল্পলোকে প্রবেশ করি। এই হুর্ণভ মুহূর্তে শিল্লেরও 
ধর্মের শক্তি প্রায় অনুরূপ চারিন্তর-ধর্ম অর্জন করে; তাদের একাত্ম বললেও 
মিথ্যা বল। হয় না। তার] এক হয়ে যায়। ধর্মীয় অন্যষ্ঠানের মাধ্যমে এই 
ধরনের নত্যের প্রকাশ সম্ভব হয়। গ্রীস্দেশে ধর্মীয় অন্ঠান কালক্রমে নাটকে 
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১৮ - 'অননতত্ব 
পরিণত হয়েছিল $ গ্রীক নাটকের বিষয়-নাহাক্ম্যে ও চান্লিত্ররর্ষে তা 
একেবারে ধর্মীয় নাঁটকরূপে গণ্য হয়েছে। ক্যাথসিক লম্প্রায়ের ঈশ্বর 
আয়াধনার সমাবেশ পন্ধতির মধ্যে. তা অনম্থীকার্য। দার্শনিক প্লেতোর কবিদের 
সম্বন্ধে খুব অন্ধকৃল মনোভাব না থাকলেও কবিদের কল্পনা এবং হ্ৃঠ্টিশক্ষি 
সম্বন্ধে তার ধারণা স্পষ্ট ছিল? তাদের সামগ্রিক দৃষ্টিতে বস্তর যে রূপটি ধরা 
পড়ে তা সাধারণ মাছুষের চোখে ধরা পড়ে না, একথ] প্রেতো৷ জানতেন। 
কাব্যরসিক তাদের দৃ্টিতেও বন্তর এই অস্তরশায়ী বূপটুকু উত্তাসিত হয়ে ওঠে। 
ইন্ডিয়গোচরতার বাইরে বস্তর এই যে রূপের কথ! বলা হচ্ছে এ রূপটুকুর 
ষাখার্থয কেমন করে অগপ্রমাণ করা যাবে এটাই হল সমস্যা । আর যদি প্রমাণ 
না মেলে, তবে কেমন করে একে সত্য বলে গ্রহণ করা যায়? আর যাথার্থ্য 
প্রমাণ না করলে একে জ্ঞানের মর্যাদা দেওয়া! চলে না। এর উত্তরে বল! মেই 
পিয়ানো-বাদকের গল্পই আমরা বলব। বীটোঁফেনের “সোনাটা” বাজিয়ে 
শোনালেন সেই পিয়ানো-বাদক ; তাকে প্রশ্ন কর হল এর অর্থকী? তিনি 
তার অর্থের ব্যাখ্যা না করে আর একবার সেটি বাজিয়ে শোনালেন। শিল্প যে 
গভীরতর সত্যের কথ বলে তা৷ কেবল শিল্পের নিজস্ব ভাষার মাধ্যমেই বলা 
যায়। সাধারণ বুদ্ধির অতীত দৈনন্দিন কথাবার্তার নাগালের বাইরে যে 
অতীন্রিয় সভা! রয়েছে তার দেখা পাওয়া যায় শিল্পের চকিত কিরণ-দীপ্ত 
অপ্রত্যাশিত মুহূর্তে। সহজে তার দেখা পাওয়া ভার। এই ক্ষণিকের দেখায় 
অতীন্দ্রিয় সভার প্রমাণ মেলে না। ধারা শিল্পরসিক, ধাদের কানে এঁ সুক্ষ 
স্থরটুকু ধর। পড়ে, শবার্থের হুক্্তর ব্যগ্রন ধান্দের কাছে স্ুপরিষ্ফুট হয়ে ওঠে 
সহজে, তাঁর! বারেবারে এ শিল্প-রসের আস্বাদন ক'রে অতীন্দ্রিয় সভাটুকুকে 
প্রত্যক্ষ করেন আপনার কবিদৃষ্টির প্রসঙ্গে। এইভাবে জানা ছাড়া এই সকল 
জানার অতীত অতীন্দ্িয় সভাকে জানার অন্য পথ নেই। সেই সা! ছুজ্ঞেন্ন 3 
একে অনির্বচনীয়ও বল হয়েছে । শিল্পী যখন তার আপন শিল্পের ভাষায় কথা 
বলেন তখন তাকে বোঝা ঘায়। যাকে ছুজ্জেয় এবং অসংজ্ঞেযর় বলে মনে হয় 
শিল্প তাকেই প্রমাণ করে; শিল্প অভিজতার দিকৃসীমার বিস্তার ঘটায়, শিল্প যে 
নতুন ব্যঞ্জনাটুকু সংযোজিত করে দেয় উপাদান পরীক্ষণের সাহায্যে তাকে 
প্রমাথ কর! ছুরহ। শিল্পে এই যে নতুন অর্থ এবং ব্যঞ্তনার লাক্ষাৎ আমরা 
গাই তা'সহজ বুদ্ধিতে অলত্য । অভিজ্ঞতার অন্তান্ত ক্ষেত্রে যদি তাকে না৷ পাই, 
হর্ষি_ লাখাজণ বৃদ্ধি প্রাকতজনের স্তাত্ব তাকে আবিফার করতে না পারে 
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তা হলে তাকে অর্থীকার কর! চলে না; শিল্পের ভাষার ধরন-ধারণ ভিজ $ তাই 
সাধারণ ভাষার ্তায়রীতি এক্ষেত্রে চল। বন্ধ সভার সাক্ষাৎ মেলে উপলব্ধির 
পথে আর এই উপলব্ধি আসে প্রেমের, ভক্তির পথে, শিল্পের ভাষার মাধ্যমে । 
এই উপলব্ধি আকম্মিকতার দ্বার! চিষ্ছিত। 

দার্শনিকেরা যখন সত্য এবং জ্ঞানের শ্বরূপ নির্ধারণে ব্যাপৃত তখন 
নম্দনতাত্বিক এবং ধর্মীয় অভিজ্ঞতায় পাওয়া বস্তর অস্তরশায়ী সত্ভাটুকুর কথা 
ভেবে তীর] হয়ত থমকে দাড়ান । সম্প্রতি কোন কোন দার্শনিক এই সত্যটুক্‌ 
স্বীকার করেছেন যে শিল্প-স্থষ্টি এবং শিল্প-রসাম্বাদদন সমগ্র অভিজ্ঞতাকে এক 
অভিনব আলোকে আলোকিত করে তোলে। সমগ্র মানব-অভিজ্ঞতার পূর্ণ 
পরিণতি ঘটে এই ধরনের নন্দনতাত্বিক অভিজ্ঞতায় । সম্প্রতিতম কালে জন 
ডিউই এবং হাভলক এলিসের মত চিন্তাবিদেরা সমগ্র মানব অভিজ্ঞতাকে 
শিল্পরূপে কল্পনা করেছেন এবং শিল্প বলতে তারা বুঝেছেন মাহষের বুদ্ধি-বৃত্তির 
সাধারণ বিকাশটুকুকে | মানুষের জীবনকে যদ্দি কালের আধারে বিধৃত “পরীক্ষণ 
প্রবাহ” বলে গ্রহণ কর! হয় তা হলে বুদ্ধিকে তার] সেই পরীক্ষণ ক্রিয়ার নিয়ামক 
হিসেবে গ্রহণ করবেন ; বৃহত্তর অর্থে শিল্পচর্চা হল বুদ্ধির ব্যবহার মাজ্র, 
সেক্ষেত্রেও আনুষঙ্গিক অবস্থাকে বুঝতে হুবে, স্থযোগ এলে তার সদ্যবহার 
করতে হবে, উদ্জাম কল্পনার পাখায় ভর করে অজানার পথে ছুটতে হবে আবার 
স্বপ্নকে বিবেচনার নিগড় দিয়ে বেঁধে ত্বস্থ করতে হবে । পরিবর্তনশীল পরিবেশের 
মধ্যে আকন্মিক ভাবেই মানুষ জন্ম নিয়েছে । বিজ্ঞানী মানুষ, সাধারণ মাহষ 
এদের মনেও শিল্পীর মতই ভাব বিষয়বস্তু ও শ্বজ্ঞার অন্ক্যু্দয় ঘটে । কিন্তু এই সব 
ভাবকে ঘথাষথ অন্থধাবন করতে হলে আমার্দের বুদ্ধি, শৃঙ্খলাবোধ এবং 
আত্মনিয়ন্ত্রণটুকু একাস্তই প্রয়োজন। আমার্দের চিন্তার খোরাক, আমাদের 
ভাব-ভাবনা এসবই আমর! প্রকৃতি থেকে আহরণ করি এবং এদের সমন্বয়ের 
পথ ধরেই আমাদের জীবনের আদর্শকে রূপায়িত করা সম্ভব হয়। শিল্পের 
ক্ষেত্রে বুদ্ধি সফলকাম হয় কেন না শিল্পের জগৎ আপেক্ষিক সারল্যের ছার! 
চিহ্নিত। জীবনে বুদ্ধির জয় ঘটলে আমরা সেই জয়ের কেতনকে শিল্প আখ্য। 
দিতে পারি। শিল্প যেখানে সার্থক শিল্প হয়েছে সেক্ষেত্রে আমরা! বুদ্ধির জয়লাভেরই 
উজ্জল নিদর্শন পেয়েছি ; তাই শিক্ষা সব সময়েই বুদ্ধিগ্রাহ। শিক্প-উপকরণের 
আনর্শীযিত রূপস্থির মাধ্যমে শিল্পী সুস্থ এবং হুশৃঙ্খল পথে রসান্বাদনের 
রন্থযোগ দেন নি রসিকজনকে | লমাঁজনীতি এবং শিল্প লত্বন্ধে যে ধরনে 
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সফালোচন। কর] হয় তার দ্বার! আমাদের উপরোক্ত বক্তব্য সমর্থন লাভ করে । 
সমালোচনার মান নির্ণয় করে মানুষের বুদ্ধি। মানুষ আপন আস্তর প্রকৃতি 
এবং বাইরের জগৎ সম্বন্ধীয় জান লাভের জন্য স্ব-উন্তাবিত পন্থায় যে বিচার 
বিশ্লেষণ করে তারই নাম হল সমালোচনা শিল্পচর্চার ক্ষেত্রে সমালোচন! 
অন্চারী ; কেন না যখন শিল্প উপকরণের যথাযথ ব্যবহারে ত্রুটি ঘটে, তাদের 
বিস্তাসে বিশৃহ্খলী ঘটে, আমাদের রসোপলব্ধির হ্থচ্ছতায় ছায়াপাত ঘটে, তখন 
শিল্প-সমালোচনার স্থত্রপাত হয়। 

শিল্পবস্ত প্রত্যক্ষ করার সময়ে যদি আমর] মনোযোগ দৃঢ়নিবন্ধ করি, তখনও 
শিল্প-সমালোচনার উত্তব ঘটে । বৈজ্ঞানিক, সাধারণ মানুষ এবং শিল্পীও আপন 
আপন আঙ্গিকের উপযোগিতাটুকু প্রত্যক্ষ করার জন্য নিজ নিজ মূল্যমানটুকু 
প্রয়োগ করেন স্ব স্ব অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে। সমালোচনার অর্থ হুল প্রত্যক্ষণকে 
বুদ্ধির আলোয় ভাম্বর করে অতিনিদ্দিই করে দেওয়া। সমালোচনার অর্থ 
বিধিবদ্ধ করে দেওয়া! নয়, সমালোচনাকে অ্পষ্ট উপভোগ বলাও চলে ন]। 
সমালোচনার মাধ্যমে মান্থষের রুচিবোধ শুদ্ধ, তীব্র ও উজ্জ্বল হয়ে ওঠে। 
শিল্পীই হোক আর জীবনই হোক, উভয়ক্ষেত্রেই সমালোচনা মানব-অভিজ্ঞতাকে 
আত্মসচেতন, সুনির্দিষ্ট ও শৃঙ্খলাবন্ধ করে তোলে। সমালোচনার পথে 
কল্পনা! বধিত ও পরিপুষ্ট হয়। শিল্পের সমালোচনার মুখ্য উদ্দেশ্ট হল বিভিন্ন 
মূল্যায়ন পদ্ধতির আপেক্ষিক গুরুত্ব নির্ণয় কর? শিকল্প-সমালোচনার এই লক্ষ্যটুকু 
যথাযথ অন্গধাবন করলে আমর! দর্শনের মূল উদ্দেশ্টটুকুও উপলব্ধি করতে পারব। 
দর্শন হল সমালোচন। কর্মের মূল্যায়ন । মূল্যবোধের সংজ্ঞা দান ও বিভিন্ন: 
মূল্যবোধকে পৃথক রূপে চিহ্িত করার যে প্রয়াস, সেই কাজটুকু হল দর্শন 
শাস্ত্রের অস্ততূক্ত। 

দর্শন এবং শিল্প এর] পরম্পর মধ্যে অন্ুম্ত ; এই পারস্পরিক মিলটুকু 
ছটি অর্থে ব্যাখ্যা কর] যায়। প্রথমতঃ শিল্প এবং দর্শন, উভয়কেই সৃষ্টি ও 
নির্মাণ কর্ম বল! চলে। চিন্্রী ধখন ক্যানভাসের উপর ছবি আকেন, তখন 
তিনি বন্ততঃপক্ষে একটি কষুত্র জগতের স্থ্টি করেন। রং রেখা! প্রমুখ উপায়ের 
সাহায্যে তিনি তার মানস চিত্রটিকে ফুটিয়ে তোলেন; ঘরটি, ঘরের মধ্যে 
মান্গবগুলি, ফুল ও ফলের সমারোহ, এ সব মিলিয়ে সমন্থিত একটি পূর্ণাঙ্গ চিত্র 
অঙ্কন করেন ; একটি বিশেষ পরিপ্রেক্ষিতে আলো-ছায়ার সম্মিলন ঘটিয়ে তিনি 
আপন মনের একটি বিশেষ ধরনের প্রতিক্রিয়াকে বূপায়িত করে ভোলেন। 
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আলো, রেখা ও রঙ তার শিষ্পকর্মের উপাঙ্জান। কবি তার কাবো অতীতে 
দেখ! শত শত ঘটমার স্থতি, অতীতে শোন! রাগরাগিণীয় রেশটুকু যুক্ত করেন ; 
কাব্য অনবস্য হয়ে ওঠে। গায়ক ব্বরগ্রামের অনন্ত সীমাহীন বৈচিজ্ত্যটুকু 
আপনার সঙ্গীতের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করেন ; সোনাট। এবং সিমফনি জন্ম নেয়। 

শিল্পীর মতই দার্শনিকও সবটুকুকে গ্রহণ করেন না, গ্রয়োজনমত বাছাই 
করে তিনি আপনার জগতটুকু নির্মাণ করেন। ম্বান্থষের অভিজ্ঞতার সীমা- 
লংখ্যাহীন ইন্জ্িয়োপাত্তের ষধ্য থেকে তিনি তার প্রয়োজনমত গুরুত্বপূর্ণ 
ঘটনাবলী নির্বাচন করে নেন, এবং এই ঘটনাবলীর শ্রেণীবন্ধ-করণের মৌল 
নীতিগুলির মধ্য থেকে কতকগুলি নীতি বাছাই করে নেন। এই নির্বাচিত 
নীতিগুলির সাহায্যে তিনি তার দর্শন-সংস্থ1 গড়ে তোলেন, তার নীতি-সংস্থ। 
গঠন করেন, জীবন, জগৎ ও অদৃষ্ট সম্বন্ধে আপনার চিন্তা থেকে একটি 
সামগ্রিক দর্শনচিস্তার রূপদান করেন । আমর! মনে করি (এবং শিল্পীরা ও অনেকে 
তাই মনে করেন) যে শিল্পীর। শিল্প উপাদান এবং ঘটনাবলীকে নির্বাচন ক'রে 
ভাবাবেগের দ্বার চালিত হয়ে এদের সমন্বিত শিল্প বূপটুকু স্টি করেন; অবস্তঠ 
শিল্পীর এই : হৃদয়াবেগ বিবেচনার দ্বারা বল্পায়িত ও পরিশীলিত। দার্শনিক 
এই ধরনের কাজই করেন। মানব-চিস্তার ইতিহাসের বৃহত্তর পরিপ্রেক্ষিতে 
বিচার করলে দেখ যাক যে আমাদের জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে দার্শনিক-জনোচিত 
ধারণাটুকু একটি ছবি অথব1 একটি কবিতার মতই নন্দনতাত্বিক প্রতিক্রিয়। 
মাত্র। যখন এই দার্শনিক ধারণার মধ্যে অঙ্গাীযোগ স্থাপিত হয়ে পূর্ণ এক্যের 
প্রতিষ্ঠ। ঘটে তখন তার থেকে আবার নন্দনতাত্বিক প্রতিক্রিয়ার উদ্তব হয়। 
কোন রকম বন্ধ সংস্কারের বশবর্তী না হলে দর্শন আলোচনাকেও একটি মৃতি, 
একটি কবিতা অথব! একটি স্থরম্য উপাসনাগৃছের মতই সুন্দর বলে মনে হতে 
পারে। সঙ্গীতের কাঠামোটির মত দর্শনের মধ্যে ইন্জিয়গ্রাহন হুষমাটুকু থাকে 
না; আবেশ-উদ্দীপন। হয়ত এমন কঠোরভাবে নিয়ন্ত্রিত ও বশীভূত হয়ে দর্শন 
আলোচনার মধ্যে আত্মগোপন করে থাকে যে এদের স্বতন্ত্র অস্তিত্বটুকু বোঝাই 
বায় না; তাই বলা হয় যে দর্শন-চিস্ত! হল চিস্তার আবেগ-মৃখর রূপ; একে 
আবেগের উত্তাপরহিত প্রতিমাও বল! হয়েছে।  উদাহরণন্বরূপ দার্শনিক 
স্পিনোজার 447%21265 57/6/55/5259এর কথা বলা যায়। বারা সহাঙ্ছ” 
কৃতিন্র সঙ্গে বর্শনের মর্মকথাটুকু বিচার করতে লক্ষম হন তার! কাব্যপাঠের বতই 
শর্শনপাঠ করে আবেগের ভ্বারা তিতূত ছয়ে পড়েন, তাদের কাছে কোপারকের 


হই অন্দমভত্ব 


যন্দিরগাত্রের ফারুকর্ষ দেখা এবং একটি দর্শন-গ্রন্থ পাঠ করা একই কথা । 
দর্শন গ্রন্থে দার্শনিকের চিন্তা ও অন্ধ্ভূতি প্রতিফলিত হয়। তার যুগ ধর্ম ও 
তার দর্শন চিন্তায় ছায়াপাত করে। 

দর্শনের রূপটুকু আমাদের কাছে “এহ বাহ্‌* কেন না তার গঠন-উপাদানে 
খুব চাকচিক্য থাকে না। প্রথম দৃষ্টিতে মনে হয় যে দর্শন আলোচনা 
সত্যাহ্সন্ধানে ব্যাপৃত ; সৌন্দর্য্যের গ্রতি তার আকর্ষণ থাকে না । কিন্তু দর্শন- 
আলোচনারও একট! সুনির্দিষ্ট কূপ এবং গঠনন্থযম! থাকে । কাণ্টের 07%/80%6 
07 226৮5 22290 গ্রন্থের রচনাশৈলীর অনবস্ধ সুষম! বহু পাঠকের মনোরঞ্জন 
করেছে। শিল্পীর শিল্প-রূপের মতই দার্শনিকের রচনাশৈলী তার দর্শন- 
চিন্তাটুকুকে পরিবেশন করার আধার মাত্র। দর্শনের মধ্যে সেই কল্পনার 
প্রসার, লেই কর্নার মৃুক্তিটুকু ঘটে ষা শিক্পকর্মের মধ্যে সহজলভ্য । ছৰি 
আকার সময়, কবিতা! লেখার সময় আমর। পৃথিবীকে যে চোখে দেখি ঠিক সেই 
ধরনের আলোকোজ্ছল দৃঠিতে দর্শনগ্রস্থ লেখার সময় আমর! জগৎ ও জীবনকে 
দেখে থাকি । তাই বিভিন্ন দর্শনমতে এতো] পার্থক্য । একই জগতকে বিভিন্ন 
দার্শনিক বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে দেখে থাকেন। যেমন 73750217515 ০528006, 
ড/৪৮৪০ এবং 10588%5এর ছবিতে দেখা জীবন-জগতের রূপ ভিন্ন, যেমন 
73৩০0১05ত0, 70০92980 106100555র সঙজীতে পাওয়া জগতের ও জীবনের 
'ালেখ্য বিভিন্ন, তেমনিধার! বিভিন্ন দার্শনিকের জীবন ও জগৎ সম্বন্ধীয় 
ব্যাখ্যাও ভিন্নতর | দর্শনচিস্তার যথার্থ রূপ ছল স্বজ্ঞা আশ্রয়ী। দর্শন-চিন্তায় 
অন্তূ্টির গ্রাধান্ত অনন্থীকার্ধ । দার্শনিক যেভাবে পৃথিবীকে দর্শন করেন, 
তার লেই বিশিষ্ট দৃ্টিভী তার দর্শন-যতকে রূপ দেয়, তার দার্শনিক 
যৃজ্যায়নটুকুকে মর্যাদা! দান করে। 

পরমবাদী ব্রাডলি থেকে আরস্ত করে প্রয়োজনবাদী ডিউই পর্যস্ত বিভিন্ন 
বতবামী প্রায় সকল দার্শনিকই আমাদের বলেছেন যে অভিজ্ঞতা হল অসংজের; 
অনির্বচনীয়। অভিজ্ঞতার মূলে রহন্ত বাসা বেধে আছে। কখন কখন 
আকপ্মিক তাবে এই রহুল্ডের অংশ বিশেষের উদ্ঘাটন হয়, এটি ঘটে আমাদের 
অব্যবহিত অন্থদূ্টির ফলে। বহাকাব্যের যতই দর্শনচিন্তায়ও আমরা এই 
ঝহুন্ডের একটি বৃহৎ অংশের উদ্ঘাটন করি । অঅতীন্দ্িয়বাদীরা, ছজে বাদীর? 
সফল জস্তিত্থের ঘূলে যে অনির্ধচনীয় লত্ত! অবস্থান করছে তাকে একক: আখ্যায় 
হৃদ্িত.. করেছেন । এই একই. ষহত্ররূপে রপান্ি হয়েছে। শিল্পীরা) এই 


লজিতকল৷ ও দর্শন ২৩ 


রহস্যের যাথার্থ্য উদঘাটন করেছেন। রসিক স্থজনই ষখার্থ অতীক্ত্রিক্বার্দী, তিনি 
সথ্টি রৃহষ্তে সেই এককে দেখেছেন, যে দর্শনটুকুতে আবেগবিহ্বলতা৷ রয়েছে, 
তার ভীব্রতাও অনম্বীকার্য। তাঁর চোখে অভিজ্ঞত] সেই মুহূর্তের জন্ত সহত্র 
শিখায় দেদীপ্যমান, শিল্পী যে বিশ্বজগতের সঙ্গে একাত্ম হয়ে পড়েন, সেই জগতে 
একচ্ছত্র-শুঙ্খলার রাজত্ব। নে জগৎ নিত্য নরপ্প্রাণনায় অন্ুগ্রাণিত। 
প্রোটাইনাসের ভাষায় বলি, শিল্পী স্থন্দরের অনুধ্যানে সেই একের সঙ্গে, 
সেই অনস্ত মহাসতভার সঙ্গে একাত্ম হয়ে ওঠেন। আর দর্শনের ভাবাতেই হোক 
অথব। শিল্পের ভাষাতেই হোক মত্যবাসী মানুষ প্রত্যক্ষ করে সেই অনস্তের রূপ, 
অন্তের অন্তরে সধারিত করে সেই অনুভূতির সত্যটুকু। 





মল্যবোধ ও শিল্পবোধ 
শিলেের মর্মকথা 

শিশল্ে বাস্তবতা 

শিলেে সাবিকতা 
শিল্পে অধিকার ভেদ 
শিল্ীর বৈন্াগ্য 
শিল্্ে প্রয়োজনবাদ 
শিল্প ও আনন্দ 

শিল্প ও কল্লন। 


প্রথম হ্ন্বন্ষ 
মুল্যবোধ ও শিল্পবোধ 


নন্নতত্বের প্রথম প্রশ্নটি হল শিল্পমূল্যায়নের ও শিল্পবোধের প্রশ্ন | মানষের 
আত্যন্তিক জীবন জিজ্ঞাসার সঙ্গে তার শিল্পজিজ্ঞাসাও ওতপ্রোতভাবে যুক্ত । 
এই শিল্পজিজাস! মানুষের মৃল্যযোধকে কেন্দ্র করে আবতিত হুয়। মূল্যবোধ 
হুল অনুশীলনের ফল। এই অন্ুশীলন-প্রবৃতিই মানুষের কৃষ্টিকে ধারণ এবং 
বহন করেছে। মানুষের সভ্যতার পরিনীলিত রূপ হল এই কৃষ্টি। সভ্যত] অর্থে 
সাধনা ; জাতি বখন সামগ্রিক ভাবে সাধনায় সিদ্ধ হয় তখন তাকে সভ্য জাতি 
আখ্যা দেওয়া! হয়। স্থসভ্য জাতি অর্থে আমর! সামগ্রিক সাধনায় সিদ্ধ একটি 
জাতির মানসচিত্রকে অবলোকন করি। এই সভ্যতারও কেন্দ্রবিন্দু হল সেই 
মানদণ্ড বা মাপকাঠিটি, ঘ৷ দিয়ে মান্গষের কৃতিকে যাচাই করা যায়। তা হলে 
এমন কথ! বোধহয় বলা চলে যে মান্ষের যুল্যবোধই হল তার শিল্প, তার 
সভ্যতা, তার কৃষ্টির নিয়ামক । উপমার ভাষাঁয় বল! চলে যে মানুষের এই 
মূল্যবোধটুকু যেন নদীর বুকে জেগে থাক একটি ছোট্ট ত্বীপ; জীবনের 
চলমানতা, তার গতিময়ত। একে স্পর্শ করে, আঘাত করে ; তার আংশিক 
পরিবর্তনও করে। কিন্তু তার পূর্ণ বিলোপ সাধারণতঃ ঘটায় না। 
জন্মান্তরবাদে বিশ্বাসী হিন্দুরা বলেন যে, এটি আবার বংশ পরম্পরাক্রমে 
সঞ্চারিত করে দেওয়া! যায় উত্তরপুরুষদের মধ্যে । এই যুল্যবোধই হল মানুষের 
“কালচার* বা “সংস্কৃতি'। বড় ঘরের ছেলে, কৃথ্িসম্পন্ন পিতার পু, এর 
সহজাত প্রকৃতি বশেই “কালচার” হন ? অর্থাৎ এদের সুল্যবোধটুকু সহজাত। 
এ'র! সহজেই সংস্কৃতির তিলকধারী বলে সমাজে পরিচিত হন। এই ধরনের 
প্রচলিত বিশ্বাসের মর্মকথাটি হল এই যে এদের যৃল্যবোধটুকু মহাবীর কর্ণের 
কবচকুগ্ডলের মতোই সহজ ও ম্বাভাবিক ; জীবনের পরীক্ষাঁ-নিরীক্ষায় এ'র। 
সহজেই উত্তীর্ণ হয়ে যান এই সহজাত মৃল্যবোধট্কুর দ্বাক্ষিপ্যে | কুরুক্ষেতঅ যুদ্ধের 
প্রাকালে মহাবীর কর্ণের সঙ্গে পাগবমাতা কুস্তীর লাক্ষাৎকারের সে ইতিকথাটি 
আমর] বিশ্বয়ের সঙ্গে পাঠ করি, তার মধ্যে পাঁই মানবতাবাদী কর্ণের কৃটিলিন্ব 
মননের প্রকৃষ্ট উদাহরণ । . বাহুষের যে মূল্যবোধ একদিন মৈজ্রেক়ীকে বলতে 
উত্দ করেছিল, 'বেসাধং নাহৃতান্তাং কিষহং নানি 7. চিট লারা 


২৮ নন্দনতত্ব 


মাত, যে পক্ষের পরায়, 
সে পক্ষ ত্যজিতে মোরে করে না আহ্বান ।” 

মৈত্রেয়ীর যে মৃল্যবোধ জাগতিক সকল এখবর্যকে তুচ্ছ ক'রে অপ্রমত্ত মনে 
সৃত্যুরয়ী জীবনসাধনায় তাকে ব্রতী করে, সেই মৃল্যবোধই মহামতি কর্ণকে 
'স্লাজ্যলোভ জয় করতে প্রেরণ। দিয়েছে। এ তো৷ আমরা প্রান্তিক উদ্বাহরণের 
উল্লেখ করলাম। এগুলিকে কেন্দ্র করে আমর! মানুষের নিত্যদিনের কর্মে যে 
মূল্যবোধের প্রতিষ্ঠা দেখি তার বিশ্লেষণ ও চরিত্র নিরূপণ কর্মে ব্রতী হতে 
পারি। এই মূল্যবোধই আমাদের চেনাশোন! জগতটার সব রূপ, সব রস, সব 
গন্ধ, সব সংগীত ও সকল এস্বর্ষের আধার | বাতাসে গাছের পাতা কাপে, 
অদীর জলে ঢেউ ওঠে, আকাশে মেঘ ভেসে যায়, এ সবই হুল প্রাকৃতিক 
ঘটনা । নেই প্রকৃতিতে হুন্দরকে প্রতিষ্ঠা করা, তাকে আবিষ্কার কর এ ছল 
সান্থষের মূল্যবোধের কৃতি । আধি যখন গোলাপের দিকে চোখ মেলে তাকিয়ে 
সুন্দর বললেম তখন এই স্ুন্দর-বলার পিছনে আমার পরিশীলিত মৃল্যবোধটি 
গোপনে গোপনে কাক্গ করেছে। পুরুষের যুল্যবোধই নারাঁকে সুন্দরী করেছে; 
আবার নারীর যূল্যবোধই পুরুষকে 'শালপ্রাংশুমহাতূজ' করেছে । আমাদের 
মুজ্যবোধই কাল্পনিক রামায়ণের ইতিবৃত্তকে সত্যের মর্ধাদ। দিয়ে মহত্বম সতোর 
জয়তিলক তার কপালে একে দিয়েছে। তাইতো দেবধি নারদ মহাকবি 
বান্মীকিকে বলতে পারেন-_“সেই সত্য ঘা রচিবে তুমি” । মান্ছষের মূল্যবোধের 
ষধ্যেই আমাদের জাগতিক সত্যাসত্যের ধারণ! অন্ধস্থ্যত। এখানে এ কথাটি 
স্পষ্ট হয়ে উঠছে যে কোনো৷ একটি মূল্যের আলোকে কাল্পনিক কাহিনী যখন 
ভাগ্বর হয়ে ওঠে তখন তাও মহাসত্যের মর্ধাদ। দাবি করতে পারে । অর্থাৎ 
সত্য শুধুষাত্র ব্যক্তিনিরপেক্ষ বস্তনির্ভর ঘটনা, [385057০৩ মাআ নয্ম ) সত্যের 

চারিজ্রা-ধর্মও নিরূপিত হয় মানুষের মূল্যবোধের আশ্রয়ে। 
: প্রধানতঃ মূল্য হল অ্িবিধ, সত্য, শিব এবং হ্থন্দর---এই ত্রিযৃতিই হল 
মাছষের মূল্যবোধের প্রতীক। সাধারণভাবে আমর! বিশ্বাস করি যে হা! 
জাছে তার যথাযথ বর্ণন! দেওয়াই হল নত্যকথ। বলার নামাস্তর | সত্যবাদী 
বিনি তিনি ক্যামেরার চোখের তো হুবন্ু ছবিটি ধরে দেবেন, হরবোলার হুবহু 
অবল করবেন। ধিনি ত1 না করবেন তিনিই অনৃতভাষণের অপরাধে অপরাধী । 
রয়ামিক উদ্দাহরণ, সর্বজ্যেষ্ঠ পাব ফুধিত্ির । তিনি “অশ্বখামা হত ইতি গজ; 
এই উদ্জি করে নিত্যকালের অনৃতভাষণের অপরাধে অপরায়ী হয়ে রইলেন। 


মূল্যবোধ " শিক্ষাবোধ ইউ" 


সত্যবাদী বুধিষ্টিরের লমগ্র জীবনব্যাপী সত্যসাঁধনা একটি ছোট বিপর্যয়ের মুখে 
পযু্িস্ত হয়ে গেল। আমাদের চোখে পাণ্ডব-প্রধানের সেই গগনচুষ্বী, মহিমময়' 
রূপটি খর্ব হয়ে গেল কেন-না, আমাদের সত্যাশ্রয়ী যে মৃল্যবোধ তার সঙ্গে 
সংঘাত বাধল যুধিষিরের এ “অশ্বখাম! হত ইতি গজ' উক্তিটির ? আবার এমনই 
মজার কথা যে এই সত্য মূল্যবোধের প্রয়োগের মধ্যে ফাক থেকে গেলেও 
সাহিত্য-কৃতির জগতে আমর! তাকে দোষের মনে করি নি। যেমন ধরা যাক 
মহাকবি সেক্ষপীয়রের “ম্যাকবেখ+ নাটকটির কথা ; ৬/18০555 বা প্রেতিনীদের 
“ভানসিনান্স ফরেস্টের, সচল হয়ে বেড়ানোর সম্বন্ধে যে ভবিষ্তৎ বাণীটি 
ম্যাকবেথের রক্ষাকবচ হিসাবে গণ্য হয়েছিল এবং পাঠক তার অসম্ভাব্যতার 
সন্বম্ধে খন কোন সন্দেই পোষণ করে নি তখন চলমান “ডানসিনান্স 
ফরেস্টকে' প্রত্যক্ষ করে পাঠক অবিশ্বাস তো করেই নি, বরং ম্যযকবেথের 
জীবনে আপন্ন বিপৎপাতের আশঙ্কায় শঙ্কিত ও স্তবূ হয়ে গিয়েছিল । এখানে 
পাঠক সত্যের প্রতি শ্রদ্ধাশীল হয়েও অসত্যকে সত্যরূপে প্রত্যক্ষ করে যে শঙ্কা 
ও সংশয় ভোগ করে তা মুলত: নন্দনতাত্বিক। অবশ্য যুল্যবোধের সমগ্র 
ইতিকথাটিই নন্দনতত্ব-আশ্রয্সী 

অসত্যকে সত্যরূপে গণ্য করে পাঠক বা দর্শক যখন সুখ, দুঃখ, আনন্দ, 
বেদনা, সংশয়, বিন্ময় প্রমুখ অনুভূতির ঘূর্ণাবর্তে আত্মহারা হয়ে পড়ে, তখন 
তার মধ্যে কোনে ফাক থাকে না। জীবনের তথাকথিত অসত্যকে 
শিল্প-সত্য রূপে গ্রহণ করার মধ্যে যে যুক্তি আছে, তা! হল নন্দনতত্বগত । এই 
তত্বের স্বপক্ষে ওকালতি করেছেন মহাকবি রবীন্দ্রনাথ এবং ইংরেজ কবি 
কীটস্। রবীন্দ্রনাথ সত্যকে বললেন “রূপের উ্থ*। দ্বার্শনিক একে বললেন 
501951517০5 | এই “রূপের উথ” হ'ল ০০1১৩:৩1১০০ এবং তার স্তিকাগার 
হল রবীন্দ্রনাথের মতে আমাদের মনের “হথমিতিবোধ। শিল্পের থকে 
রূপের উ্,থ বলে যে মুল্যধারণাকে নির্দিষ্ট করার প্রয়াস আমরা পেয়েছিলাম 
তাকিস্ত অত সহজে সার্থক হবার নয়। এই কূপের উ্,থ বা স্থমিতিবোধ 
কথাটির কোন নিদিষ্ট অর্থ নেই। অবশ্ত আধুনিক পণ্ডিতের1 বলবেন কোনে 
কথারই স্থনির্িষ্ট অর্থ নেই এবং অর্থ হল সম্পূর্ণরূপে ব্যক্তিনির্ভউর । এই 
তত্বটির সত্যকে স্বীকার করলে আমাদের মূল্যবোধের ভিতি-তৃুমিটি সম্পূর্ণরূপে 
ব্যকিকেন্দিক হয়ে পড়ে । জ্ঞাতা-নির্ভর বা 5৮1৩০৮%৩ যে রসবোধ তা হল 
আমাদের সব রফম মূল্যায়নের যাপকাঠি। 


বড অন্দজতগ্ব | ৰ 

তা হলে এ প্রশ্ন এখানে উঠবে বে রসবোধই হন আমাদের সব রকমের 
সুজ্যবোধের যাপকাঠি হয় তা হলে রসিক কে? কেন-না, ধিনি রসিক হুবেন 
তিনি এই ধরমের মূল্যায়নের বথার্থ অধিকারী । রসিকের স্বরূপ নির্ধারণ 
কর! অত্যন্ত দুরূহ কর্ম। ভোজদেব তার শুঙ্গারগ্রকাশ' গ্রন্থে বলেছেন যে 
ব্জীবন-শিক্পীরাই হল সত্যিকারের শিল্পরসিক। অর্থাৎ জীবনের মূল্যমানের 
সঙ্গে শিল্পের মূল্যমানের কোনে! মৌল পার্থক্য নেই। অবশ্ত ভোজনেবের এই 
মতটি ভারতীয় নন্দনতখে কারো কারে? বারা শ্রদ্ধার সঙ্গে গৃহীত হলেও 
পশ্চিম দেশীয় নন্দনতত্বে তার প্রয়োগ সার্থকতা সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ 
'আছে। আমাদের প্রাচীন রসশান্ত্রে কথিত “চতুঃষষ্টিকলা” অথব] জৈনাগমে 
'বণিত ছ্বিসপ্ততি কলার অস্তিত্ব সম্বন্ধে নিঃসন্দেহে না হলে ভোজদেবের 
'জীবনশিল্প ও চারুশিক্পের স্বাঙ্গীকরণ গ্রহণ কর! বুদ্ধিমান পাঠকের পক্ষে কঠিন 
'হুয়ে পড়বে। জীবন এবং শিল্পের বিস্তার কল্পনায় ষদি একই হয় তবেই 
'ভোজদেবের অন্গমান সিদ্ধরূপে গৃহীত হবে। 

পূর্বেই বলেছি আমাদের মূল্যবোধ হুল ত্রিমৃতি। মত্য হুল তার অতি 
প্রকটরূপ অর্থাৎ সত্যযুল্যে মান্থষের অধিকাংশ অভিজ্ঞতারই মর্যাদা নির্ণীত 
হয়। মহাকবি রবীন্দ্রনাথ এই সত্যযূল্যেই ধরিত্রীর কাছ থেকে মাটির একটি 
তিলক ললগাটে পরতে চেয়েছিলেন। মনীষী রমা র'লা এই সত্যযুল্যেই 
শিল্পের যাচাই করতে চেয়েছিলেন । তার মতে শিল্প বা! 41 যদি মিথ্যার 
'বেসাতি করে ত1 হলে সে শিল্পে তার কোনে প্রয়োজন নেই। . অথচ একথা 
স্বীকার না করে উপায় নেই যে শিল্প সত্যের মতই আমার্দের সংবেদন এবং 
প্রতিক্রিয়াগুলিকে নিয়ন্ত্রিত করে। বুদ্ধি দিয়ে যাকে অসত্য বলে জানি তাকেই 
শিল্পসত্য বলে গ্রহণ করি এবং তাকে জীবনসত্যের সব মর্ধাদাই দিই ; স্থান- 
বিশেষে সেই মর্ধাদাটুকু জীবনসত্যের মতোই আমাদের সংবেদন এবং 
প্রতিক্রিয়াগুলিকে নিয়ন্ত্রিত করে। বুদ্ধি দিয়ে ধাকে অসত্য বলে জানি 
তাকেই শিল্পসত্য বলে গ্রহণ করি এবং তাকে জীবন সত্যের সব মর্ধাদাই দিই ; 
স্থলবিশেষে সেই মর্ধাদাটুকু জীবনসত্যের প্রাপ্য মর্ধাদাকেও অতিক্রম করে 
ঘায়। শিল্পসত্য যখন জীবনসত্যের আসনে প্রতিষ্ঠিত তখন একটি অন্ভূত সমস্যার 
হি হয় এবং পাঠক ও দর্শক এই সমস্যা সম্পর্কে একেবারেই অবহিত হন ন!। 
উ্বাহরণ ছিলে হয়ত! আমাফের বক্তব্যটা স্পষ্ট হয়ে উঠবে । মনে করা ধাক 
“আমর! সেক্ষপীয়রের “ওথেলো” নাটকের অভিনয় দেখছি । শুভ্রবসনা! অপূর্ব 


মূল্যবোধ ও শিক্ষাবোধ ৩১ 


গ্কপলাবগ্য্য়ী ভেসভিমন! ছুঙ্ধফেননিভ কোমল শব্যা-আশ্রয়ী, ঘুমে অচেতনা 
মহাবীর গুথেলে। সম্ভর্পণে ডেসডিমনার শয়নকক্ষে প্রবেশ করছেন ? যর সেনা- 
পতির সমগ্র মুখমগ্ুলে আহত প্রেমের, আহত দর্পের ছায়৷ পড়েছে; ক্রুর 
প্রতিহিংসাবৃত্তি সেনাপতির ছুই চোখে জাল! ধরিয়ে দিয়েছে । তিনি যখন সম্ত- 
পাঁণে ৮06 ০৫৮ 00৩ 1751) 8100 0350 086 ০96 095 1181৮ আবৃত্তি করতে 
করতে অতি নাটকীয় ভঙ্গীতে ডেসডিমনার দিকে এগিয়ে যান তখন সমগ্র 
ধর্শকসমাজ রুদ্ধ নিশ্বাসে সেই চরম নাটকীয় মুহূর্তটির জন্ত অপেক্ষা করে। 
মহিলা! দর্শকের! অনেকেই হয়তে। সংজ্ঞা হারায়। পুরুষ দর্শকদের মধ্যে 
অনেকেই হয়তো পকেট থেকে রুমাল বের করে চোখ মোছে। অথচ 
মজার কথ! এই যে দর্শকের সবাই জানে যে এটি হুল অভিনয়। 
নাট্যসত্যে জীবনসত্যের প্রলেপটুকুও নেই এবং এটি ষে মিথ্যা, দর্শকগণ 
সে সম্বন্ধে সকলেই সচেতন। তার প্রকুষ্ট প্রমাণ হল এই যে দর্শকেরা 
কেউই চোখের সামনে নরহত্যা সংঘটিত হতে দেখেও তা নিবারণের 
কোন রকম চেষ্টা করে না। অভিনীত নাটক সম্বন্ধে দর্শকর। যে তার 
এক ধরনের মিথ্যাত্ব সম্বন্ধে সচেতন থাকে এটি তার প্রমাণ। অবশ্য 
এইটুকু বললেই নাট্যবস্তর সত্যাঁসত্য সন্বদ্ধে শেষ বিচার হল না। কেন-ন! 
যাকে মিথ্য। বলে বুদ্ধি দিয়ে জানি এবং প্রাস্তিক বিশ্লেষণে বুদ্ধি সহজেই যার 
অসত্যটুকৃকে ধরে ফেলে, তাকে কিন্তু দর্শকমনের সর্ববিধ সংবেদন ও 
 গ্রতিক্রিয়ার ব্যাপারে দর্শকের! সত্য বলে গ্রহণ করে। ডেসডিমনার হত্যার 
দৃশ্তে যে বীভৎম এবং ভয়ানক রসের অবতারণা করা হয় তার প্রতিক্রিয়া 
ঘর্শকদের মধ্যে অতিমাত্রায় প্রকট । কেউ-বা কীর্দে, কেউ-ব। মুহমান হয়ে 
পড়ে আবার কেউ-বা সংজ্ঞ। হারিয়ে ফেলে। নাট্যের বিষয়বস্তকে মিথ্যা 
'জেনেও এই ধরনের প্রতিক্রিয়। দর্শকদের মনে কেমন করে সম্ভব হয়, এটাই হুল 
বড় প্রশ্ন; এবং এই প্রশ্নটি আমাদের আত্যস্তিক শিক্পমূল্যবোধের সঙ্গে 
অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। নাট্যের বিষয়বস্তর সঙ্গে, নাট্য উপস্থাপিত চরিত্রের 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে যাওয়ার-তত্ব কিন্তু উপরোক্ত সমস্যা সমাধান করতে অপারগ । 
কেন না, দর্শক যদি নাট্যে উপস্থাপিত নিগৃহীত চরিত্রের সঙ্গে একাত্মতা 
দ্ন্থুভব করে তা হলে তার গ্রধান কর্তব্য হবে আত্মরক্ষার চেষ্টা। একাত্ম না 
হয়ে দর্শক ঘি 'সহমরমী' হয় তা হলেও এ নিগৃহীত চরিত্রকে রক্ষা করার 
বাস্বিত্ব ভার উপর..বর্তাক্স। এক্ষেত্রে ডেসভিমনাকে ওখেলোর হাতে থেকে 
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বাচাবার দাত্িত্ব তার। দর্শক কিন্ত সে দাক্রিত্ব গ্রহণ করে না। তার 
নাট্যবোধের পক্ষে এ দায়িত্বটুকু অপ্রাসঙ্গিক | সহদয় হদয় সংবাধী পাঠক বা 
দর্শক জানে যে তার সামাজিক দায়িত্বের সঙ্গে শিল্পরসিক হিসাবে তার দায়িত্থের 
অনেক প্রভ্েে আছে। নাট্যরসিক নাট্যের বিষয়বস্তর সঙ্গে বা চরিত্রের সঙ্গে 
একাত্ম হয়ে যাওয়ার তত্ব “এহ বাহ্‌*। একাত্ম হয়ে যাওয়। মনন্তাত্বিক বিলেষণে 
রনবোধের পরিপন্থী বলেই গণ্য হয়। সহমমিতাবোধ সেই একাত্মতার পথে 
একটি বিরাট পদক্ষেপ। সুতরাং সহমগিতাবোধও রসোপলব্ধির পথে বাধান্বরূপ। 
কেননা, মনম্ভাত্বিক দূরত্ব রসোপলব্ধির প্রধান সহায়ক । শিল্পরসিক যদি 
শিল্পের উপজীব্যের সঙ্গে একাত্ম অনুভব করে তা হলে নাটোর কুশীলবদের 
মতই জাগতিক ছুঃখভোগ বা জাগতিক আনন্দভোগ করবে। শিল্পানন্দ, 
যাকে 'ব্রন্ধান্বাদ সহোদর” বলা হয়েছে ত। কিন্তু জাগতিক অভিজ্ঞতা-জাত আনন্দ 
থেকে একটু ভিন্ন ধরনের ; উদাহরণ দিই-__নাট্যে বা কাব্যে উপস্থাপিত 
আনন্দঘন পরিবেশটুকু দর্শনে আমাদের মনে যে আনন্দ সঞ্তাত হয় তা হল 
সাক্ষী হওয়ার আনন্দ । উপনিষদ কথিত সেই ছুটি পক্ষীর কথ বলা ষেতে 
পারে, যে পক্ষীটি ভোক্তা, তার মধুফল ভক্ষণজনিত যে আনন্দ, সেই আনন্দের' 
সঙ্গে দ্রষ্টা পক্ষীটির দর্শনজনিত আনন্দের একটু প্রভেদ আছে। ভ্রষ্টা পক্ষীর 
আনন্দের অনুরূপ আনন্দ থেকেই শিল্প জন্ম নেয়। ভোক্তা পক্ষীর আনন্দটুকু 
প্রয়োজনের সঙ্গে সম্পংক্ত। ভোক্তা পক্ষীর ক্ষেত্রে ভোজ্য বস্তর আন্বাদন থেকে 
আনন্দের উৎপত্তি হচ্ছে আর ভ্রষ্টা পক্ষীর ক্ষেত্রে অপরের আনন্দের আস্বাদন 
থেকে তার অন্তরে শিল্পানন্দের জন্ম । এই প্রসঙ্গে একথা বিশেষভাবে লক্ষিতব্য 
যেত্রষ্টা পক্ষীর ক্ষেত্রে এই দর্শনজনিত আনন্দটুকু ভোক্ত। পক্ষীর ভিন্নতর 
ফলাহ্বাদনজনিত বেদনাদায়ক অনুভূতি থেকেও জন্ম নিতে পারে । আর এই 
সম্ভাবন। রয়েছে বলেই আমাদের জাগতিক জীবনের ছুঃখও শিল্পের উপজীব্য 
হতে পারে । শুধু হতে পারে তাই নয়, বস্ততঃপক্ষে এমন মতও রয়েছে যে 
আমাদের জাগতিক চরমতম ছুঃখ পরম নন্দনতাত্বিক আনন্দের আকর-_ 
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নাট্যরসের ক্ষেত্রে এই সত্যটিকে সহজেই উপলব্ধি কর! যায়। মঞ্চে যখন 
কোনে বিয়োগাস্ত নাটকের অভিনয় হয় তখন তা থেকে রনিকজন আনন্দে 
স্থধা পান করে। নাটকীয় পরিস্থিতি তই ছুখজনক হোক ন৷ কেন তা থেকে 
আনন্দ পান বহবয়হদয়সংবাধী দর্শকের দল। এ সত্যটি একটু 
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781500301০9] ১ কেষন করে রলিক সুজন এই ভুঃখজন্ক বিয়োগাস্ত নাটক 
থেকে রন আহরণ করে, ত' হুল শিল্পলোকের ছুর্গম রহুন্ের কখা। কেমন করে 
এটি ঘটে তার ব্যাখ্যা কর] সহজসাধ্য নয় । তাই বোধ হয় শিল্পকে “মাক়া' 
বল! হ'ল। প্রকৃতির সামগ্রিক জীবন ইতিহাস থেকে, তার নীরন অন্র্বরতা৷ 
থেকে রস আহরণের দৃষ্টান্ত হয়তো! মেলে। পাথুরে. পাহাড়ের বুকে শেকড় 
চালিয়ে বটগাছকে বাচতে দেখেছি। কিন্তু সে যুক্তি তো শিল্পের জগতে 
প্রযোজ্য হবে না। তা এই কারণে হবে ন! ষে উপম। তর্কবিধি নয় । সুতরাং এই 
ৃষ্টান্তের পরিপ্রেক্ষিতে বিয্বোগাস্ত নাট্য পরিস্থিতি থেকে সহদয় হৃদয়সংবাদী 
মানুষের আনন্দলাভের তত্বটুকু অব্যাখ্যাত থেকে বায়। এই দুর্জেয়ত রয়েছে 
বলেই শিল্পতত্ব প্রসঙ্গে আমাদের তন্ত্রশান্ত্রে বলা হুল যে শিষ্পী কেমন করে 
জীবন-সত্য থেকে শিকল্প-সত্য সৃষ্টি করেন নে তত্বটুকু রহস্যাবৃত এবং সে 
রহস্যের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তারা উপমার আশ্রয় নিয়েছেন। উপমাটি হুল, 
জীবন-সত্য এবং শিল্প-সত্য যেন ছুটি গাছ। শিল্পী এক গাছ থেকে আর এক 
গাছে উড়ে বসলেন ; কিন্ত কেমন করে কোন্‌ পথে তিনি উড়ে গেলেন তার 
নিশানা কোথাও রইল না। বোধহয়, শিল্পের এই ছুজ্ঞেয়তা শিল্পমৃূল্যায়নের 
রহস্তকে বেশী করে ঘনীভূত করেছে । শিশল্প-যূল্যবোধ আমার্দের একটি মৌল 
মূল্যবোধ। সে বোধ প্রয়োজনের কথা জেনেও প্রয়োজনকে অস্বীকার: 
করেছে। তবে প্রয়োজনবোধের সঙ্গে শিল্পমূল্যবোধের বিভেদ রেখাটি কোথায় 
কী ভাবে টানা যায়, তা নিরূপণ করাও দুরূহ কর্ম। কেন-না, রবীন্দ্রনাথের 
“মহুয়া” কাব্যগ্রস্থটির কথা বলতে পারি। সেখানে কিন্তু এই প্রয়োজনবোধের 
সঙ্গে শিল্পবোধের শুভদৃষ্টি ঘটেছে । তার্দের মিলনও হয়েছে “যদিদং হৃদয়ং 
তব, তদস্ত হৃদয় মম' পর্যায়ের | সুন্দরের সঙ্গে এখানে শিল্পের সমীকরণ ঘটে । 
তাই বলতে পারি যে এই ধরনের ব্যতিক্রমে মানুষের প্রয়োজনবোধ এবং 
শিল্পবোধ একাত্ম হয়েছে। অবশ্য এই ধরনের নজীর বিশ্বসাহিত্যের ইতিহাসে 
অতিমাত্রায় বিরল। | 

“মহুয়া” কাবাগ্রম্থের প্রসঙ্গে মানুষের প্রয়োজনবোধের সঙ্গে শিল্পের কী 
সম্পর্ক তা নিয়ে আলোচনার অবকাশ আছে। মানুষের এই প্রয়োজনবোধকেই 
কেন্দ্র করে মানুষের যুল্যজগতে “শিবের+ প্রতিষ্ঠা । মানুষের মুল্যায়নের যে 
ত্রিযৃর্তির কখ। পূর্বেই বলেছি তার মধ্য সৃতিটি হল শিব এবং এই শিব ষাচুষের 
প্রয়োজনকে কেন্দ্র ক'রে তার সামগ্রিক কল্যাণের সৃভিটিকে গড়ে তুলেছে। 
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এই শিবই আবার নীতিশান্ত্রে শ্রেয় এবং “প্রেক্র” রূপে প্রতিষ্ঠা পেয়েছে। 
নীতিশান্ত্ে ষেশিবকে আমরা আদর্শ বা লক্ষ্য রূপে স্থাপিত করতে চেয়েছি সে 
শিব হল নীতিশান্ত্রের মানদণ্ডে নিরপিত। নীতিশান্ত্রের নানান মতবাদিতাক্স 
তার রূপও বিভিন্ন; কোথাও বা ব্যষ্টিকল্যাণকে আশ্রয় করেছে, আবার 
কোথাও-ব। ত। সমষ্টি কল্যাণের মধ্যে অস্তগৃণ্ট আদর্শরূপে প্রতিষ্ঠা পেয়েছে। 
মানুষের আধিভৌতিক, আধিদৈবিক ও আধ্যাত্মিক উৎকর্ষকে অবলম্বন করেই 
মাহুষের সমগ্র সমুন্নত মানবিক মহিমার চিত্রটি আকা হয়েছে। এই সামগ্রিক 
কল্যাণই মানুষের আরাধিতব্য এবং শ্রেয়ের নিশানা । এই ঘুল্যের মহত্বটুকু 
শুধুমাত্র নীতিশান্ত্রের সীমানায় আবদ্ধ নেই, তার বিস্তার ঘটেছে মানুষের সর্ববিধ 
চিন্তায় ও কর্মে। শ্রীঅরবিন্দ ঘখন বলেন, তাঁর সাধনায় তিনি ব্যক্তিগত মুক্তি 
চান নি, সে মুক্তিটুকু তিনি চেয়েছেন সমস্ত মানুষের হয়ে--তখন মান্ষের 
উচ্চতম কল্যাণের পরমতম সামগ্রিক র্ূপটুকু প্রত্যক্ষ করি। ম্বামী বিবেকানন্দ 
যখন নিধিকল্প সমাধির অনাবিল আনন্দে নিত্য অবগাহন স্নান করতে চান 
তখন তাকে ব্যষ্টি-কল্যাণের মহত্তম চিত্র বলেই গ্রাহ কর। যেতে পারে। সেই 
ব্যঙি-কল্যাণ কিন্ত মহত্ম মর্যাদায় ভূষিত নয় বলেই ঠাকুর রামকষ্ণ তাঁকে 
সে পথ থেকে নিবৃত্ত করেন । তিনি বলেন, দেশের অগণিত নরনারীর কথা ভূলে 
স্বামীজির নিবিকল্প সমাধির নিত্য গ্রস্কুল্লতায় ধারাম্গান স্বার্থপরতার নামাস্তর। 
অর্থাৎ ব্যক্তি-মুক্তি সমষ্টির মুক্তির চেয়ে ছোট বলেই ঠাকুর রামরুষণ নরেন্দ্রনাথকে 
সে পথ থেকে তাকে নিবৃত্ত করান ) নৈতিক মূল্যায়নের ক্ষেত্রে ব্যষ্টি-কল্যাণ ষে 
সমষ্টি অপেক্ষা ন্যুন, এ তত্বটি স্থপ্রতিষ্ঠিত হল আর একবার। তুরীয় 
অধ্যাত্মলোকে যে তত্ব সত্য নীতিশাস্্ের প্রচলিত মূল্য মানে তা স্ুপ্রতিঠিত। 
10015 ছেড়ে কোন সুস্থ মাচ্ষকেই 7559850০ [75010490এর পক্ষে 
ওকালতি করতে দেখা যায় নি। কেন না £105150) সমগ্র মানুষের বুহত্বম 
কল্যাণকে আশ্রয় করে। এই সামগ্রিক কল্যাণবোধের সঙ্গে প্রসারিত অর্থে 
বৃহত্তম নীতিবোধটুকুও সম্প্রসারী (০০-5%:50315৩)। অর্থাৎ আমাদের সমগ্র 
কল্যাণের ধারণাটুকু বৃহতম অর্থে এই নীতিবোধ থেকে আহত হয়েছে। 
উদ্দাহরণম্বরূপ উপনিষদের “খত, ধারণাটিকে উপস্থাপিত করা চলে। 
যে বিশ্বব্যাপী নীতির ধারণ। বিশ্বের সমস্ত সৃষ্টিকে বিধৃত করে রেখেছে তাকে 
উপনিষদে “খত, বল। হয়েছে । উপনিষদ বিশ্বাস করে যে এই “খতের' অস্তিত্ব 
ব্যক্তি দ্বনির্ভর ও.বিশ্বের অদ্ভিত্বে অস্তলীনি। কোথাও কেউ “ঞ্চতের' শুচিতাকে 
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বাধিত করলে “খত? প্রত্যাঘাত ক'রে অপরাধীকে আত্মসচেতন করে দেয় 
অর্থাৎ বিশ্বের অলিখিত নৈতিক বিধানকে ভঙ্গ করলে সে বিধান দোষীর শান্তি 
ব্যবস্থা করে। এখানে আমাদের বক্তব্য এই যে সম্পূর্ণরূপে ব্যক্তি-নির্ভর 
যে মানুষের কল্যাণবোধ তাই-ই কালক্রমে ব্যক্তি-অনির্ভর শ্বাধীন, স্বম্থ, 
নৈতিক পরিমগ্ডলরূপে স্বীকৃতি পেয়েছে । মানুষের নৈতিক মূল্যবোধের এই 
মহত্ম পরিকল্পন। হ্ুন্দরকেও অস্তভূক্ত করে রেখেছে। পরিশীলিত 
মানবতাবাদের বৃহতম ধারণা এই “খাত” ধারণার সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীরপে যুক্ত। 
তারই অঙ্গে সুন্দরের প্রতিষ্ঠা। অতএব নৈতিকমূল্য এবং সৌন্দর্যযূল্য এ দুয়ের 
মধ্যে বিভেদক রেখাটি টান কঠিন হয়ে পড়ে। একমাত্র প্রয়োজনকে অবলম্বন 
করেই এই ছুই ধরনের মৃল্যবোধকে পৃথক করা চলে। আবার এই প্রয়োজন- 
বোধের স্বরূপ বিশ্লেষণ করলে দেখ! যাবে যে শিল্পের যে প্রয়োজন তার সঙ্গে 
নৈতিকের প্রয়োজনের একটা খুব মৌল পার্থক্য নেই। নৈতিক হবার জন্টে 
মান্ষের মনে ষে প্রেরণা ও মহৎ ক্ষুধার সঞ্চার হয় তা কিন্তু সুন্দরকে সৃষ্টি 
করার প্রয়াসী হলেও হয়। এককথায় বল! চলে যে শিল্প স্যষ্টি কর! বা সৌন্দর্য 
স্থষ্টি করা, আর নীতিশাক্ত্রোচিত কোন মহৎ কর্ম কর এ দুয়ের মধ্যে কোন 
গুণগত পার্থক্য নেই। “অপ্রয়োজনের প্রয়োজন” ব৷ মহাদার্শনিক কাণ্টের 
+[১001100915517559 /10)00% 2 001১05৩১ এই শৈল্লিক প্রয়োজনকে যথাধথ 
ব্যাখ্যা করে না। যখাষথ সংজ্ঞ। ন! দিয়ে এবং অর্থের বিঙ্লেবণ না করেই আমরা 
আমার্দের খুশিমত যে সব শব্ধ সৌন্দর্য-দর্শনে ব্যবহার করেছি তা কিন্তু সমস্যার 
স্বচ্ছতা না এনে ক্রমেই তাকে জটিল এবং ছুর্বোধ্য করে তুলেছে। যর্দি বলি 
মানুষের প্রেমের কর্নায় প্রয়োজনটা “এহ বাহ” তা হলে তো একেবারেই 
অনৃতভাষণ করা হবে। কেন-ন সেক্ষেত্রে মানুষের প্রয়োজনটাই তার 
মূল্যমান এবং অস্তিম আদর্শকে নিবূপণ করে। আবার যদি বলি সুন্দরের 
ক্ষেত্রে, শিল্পের ক্ষেত্রে প্রয়োজনট] অপ্রাসঙ্গিক তা হলেও বোধ হয় ঠিক বল! হবে 
না। যেখানে প্রয়োজন নেই সেখানে অভাবও নেই ; যেখানে অভাব নেই 
সেখানে কর্মচাঞ্চল্যও নেই। শিল্প যেনিরস্তর সাধন। সেই সাধনাও তে। 
কর্মসাধনার নামাস্তর । সেই কর্ষসাধন মাহুষের সমগ্র ব্যক্তিত্বকে আশ্রয় 
করে। অতএব শিল্প হন মানুষের সামগ্রিক ব্যক্তিত্বের প্রতিক্রিয়।। স্থৃতরাং 
বা] শিয্প পদবাচ্য তার মধ্যে নীতিও অনুস্থ্যত। শিল্পকে তাই নৈতিক হতে 
হবে। এ কথ! আমার কথা নয়। এ কথা সেদিন বললেন মহামতি ক্রোচে 
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ঠার সর্বশেষ এন্থ 115 1১01৩5০তে। মাছষের শৈল্পিক যুল্যবোধ অর্থাৎ 
স্থল সম্বন্ধে মাঞ্ছষের যে ধারণা তার সঙ্গে তার শুভ ধারণার কোনো 
আত্যস্তিক ধিরোধ নেই। রবীন্দ্রনাথ যাকে স্ুমিতিবোধ বললেন তাকে কিন্তু 
সৌন্দ্যবোধ ব! কল্যাণবোধ এ দুয়ের মধ্যে উপস্থিত থাকতে হবে । “শিব ও 
সুন্দর" ও দুয়ের পার্থক্য হল পরিবেশগত 7; অথবা বলা চলে যে মূল্যের 
নির্গায়ক মানুষের মনই স্থান এবং কাল বিশেষে এই মৃল্যের যৃতি ও প্ররুতি 
নির্ঁয় করে। একজন যাকে স্থন্দর বলে, শিল্লোৎকর্য দেখে মুগ্ধ হয়, অন্য 
জমের কাছে আবার তার এই সৌন্দ্য্প আবুত হয়ে গিয়ে তার কল্যাণ- 
রূপটুকুই প্রতিভাত হয়। উদাহরণ দিই 'মালভিদা ফন্‌ মাইজেনবর্গ” 
সেক্ষপীয়রের “ওথেলো” নাটকের অভিনয় দেখে তার নাট্যোত্কর্ষের দ্বার! 
আকৃষ্ট না হয়ে তার কল্যাণ করার শক্তি দেখে অভিভূত হয়েছিলেন। 
তিনি এক পত্রে রমা র'লীকে লিখলেন ষে “গেলো” নাটকের অভিনয় 
তার ব্যক্তিগত জীবনের সমস্যার সমাধান করে দিয়েছে । অতএব নাটকটি 
ভালো। এই ধরনের মূল্যায়ন তো হয়ে থাকে এবং এর সত্যতাকেও অন্বীকার 
করার কোন যৌক্তিকতা নেই। সার্ভেনতিসের লেখা €[)0, 01:95 705 
18. 1181)0179+ গ্রস্থটির কথা বলছি। 1012170 7:1181)€ এর বীরত্ব, যখন 
নিপীড়িত ও অসহায় মানুষকে রক্ষা করে তখন তার এশর্য সীমাহীন হয়ে 
পড়ে। 1507০৩-এ এই ধরনের বীরের1 উতৎসগাকৃত প্রাণ; অবল। নারী, 
নিরীহ অসহায় মানুষের সহায়তা করাই তাদের ধর্ম। সে ধর্ম মানুষের শুভ 
বুদ্ধির কাছে চরম মর্যাদা পায়। সার্ভেনতিস ঘখন সেই নীতিকথার 
খেলনাগুলেো! পর পর সাজিয়ে অনবগ্য রূপ স্ষ্টি করেন তার গ্রন্থটিতে তখন 
দেখি শিব ও সুন্দর একই মন্দিরে প্রতিষ্ঠ। পেয়েছে। মানুষের কল্যাণবোধ 
এবং মানুষের শিল্পবোধের একীকরণ ঘটেছে। উপম! দিয়ে বলতে পারি, 
মাস্থষের কল্যাণরূপ তরণী সৌন্দর্যের পাল তুলে দিয়ে অসীমের দিকে যাত্রা 
করেছে 7০ 0)51:0এর এই অলীক বীরত্ব কাহিনীতে । 

যাছষের মনকে যি 40110” বলা হয় তা হলে সে মনের ষে প্রতিক্রিয়া, 
তার মধ্যে সমগ্র মানসিকতার ছাপ পড়ে। মুল্যায়ন তা শুভ সম্পফিতই হোক 
বা সত্য সম্পফিতই ছোক তা] সামগ্রিকভাবে এই মানমিকতার লক্ষণাক্রাত্ত ৷ 
যে কাজকে কল্যাণকর বলি গার মধ্যে একধরনের পরিষিতি বোধ থাকে। 
এই পর্ধিমিত্তি বোধের রূপটা কিন্তু পরিবেশ-ভেদে পাণ্টায়। সেখানে প্রয়োজনটা। 


যূল্যবোধ গু শিল্পবোধ' . ৩৭ 


যে রূপে দ্নেখ! দেক্স নেই ভাবেই এ বিশেষ পরিপ্রেক্ষিতে শুভের বা! কল্যাণের 
রূপটুকু ধার্য হয়। একথা অনস্বীকার্য যে শুভ বা কজ্যাণটুকু হল প্রয়োজনের 
আশ্ুপাঁতিক। এই প্রয়োজনটা আবার ব্যক্কিকেন্দ্রিক। ব্যক্তিনির্ভর এই 
প্রয়োজনটুকু যদ্দি শুভের বা কল্যাণের নিয়ামক হয় তা হলে ০০011/78০০৭- 
এর ভাষাক় একে 50৮০)০০৫৮৩ বল! যেতে পারে । 00111)5%০00 এই 
901215০0%1 ব1 ব্যজিনির্ভ্রতাকে এনেছেন মানুষের শিল্পমূল্যায়নের প্রসজে। 
তার মতে এই 515০0%10 বা জাত] নির্ভরতা হল শিল্পের বা হুন্দয়ের 
স্বরূপ লক্ষণ। এই জ্ঞাতা-নির্ভরতা ছাড়া শিল্পযূল্যায়নের অন্ত কোন মাপকাঠি 
নেই। শিল্প সম্বন্ধে যেটা সত্য, শুভ বা কল্যাণ সম্বন্ধে তা সমভাবেই প্রযোজ্য । 
প্রয়োজনের ধাঁরণাটিকে আমাদের শুভ এবং “সৌন্দর্যের, বিভেদদক 
(01661517618) হিসেবে ব্যবহার কর সমীচীন নয়। কেন না শিল্পীর মনেও 
শিল্পনুষ্টির জন্য একটা অভাববোধ আছে, একটা “মহৎ ক্ষুধার, আবেশ তাকে 
পীড়ন করে। তা হলে এতছুভয়ের মধ্যে খনই কোনে। শ্রেণীকরণের সীমারেখ। 
টান! হবে তখন আমর। যে ভূল করব, তর্কশান্ত্রের ভাষায় যে অবভান ঘটবে 
তা হল, সঙ্কর বিভজনজনিত অবভাস (5119,05 ০£ 0938 01515101) | 
জ্ঞাতা-নির্ভরতা বা 5৮)50151 যদি আমাদের সৌন্দ্যবোধের এবং 
কল্যাণবোধের নিয়ামক হয় অর্থাৎ সৌন্দর্য এবং শুভের পরিমাপকল্লে আমরা 
যদি জ্ঞাতা-নির্ভর মানদগ্ডের প্রয়োগ করি তা হলে উভয়ের মধ্যে ষে' গুণগত 
কোনো ভেদদে থাকে না সে কথা বলাই বাহুল্য । এখন বিচার করে দেখ! 
যাক যে সত্যমৃল্যের মূল্যায়নে এই জ্ঞাতা-নির্ভরতা কতখানি সার্থক ? 
আমরা বস্তজগতে যা! কিছু প্রত্যক্ষ করি তার যথাষধ বিবরণ দেওয়াকেই 
“সত্য বলে গ্রহণ করি অর্থাৎ অস্তিত্বের সঠিক বর্ণনই ছল সত্য। সভ্য 
বস্ততে নেই, সত্য আছে আমাদের অবধারণে (10026170617) ও আমাদের 
মননে। স্থতরাং ধার! সত্যকে বস্তগত বলে ভাবেন তাদের ধারণা ভ্রান্ত | প্রচলিত 
ধারণা এই যে, সত্যকে বস্তগত করে তুলতে পারলে তবেই তা সর্বজনগ্রাঙ্ 
হয়। সামান্ত বিশ্লেষণেই এই ধরনের বিচারে ভ্রান্তি চোখে পড়ে। “আমার 
সামনে একটি টেবিল আছে'--এই উক্তিটি সঠিক ভাবে বর্ণনামূলক হলেই 
উক্তিটিকে সত্য বলা হবে। এখানে প্রশ্ন উঠবে আমার সামনে যে টেবিলটি 
আমি দেখছি তা কী পুরোপুরি প্রত্যন্ষজাত ন! কল্পনার সাহাত্যে আমি 
টেবিলটিকে নে মনে তৈরী করে নিচ্ছি? এ্রই.টতৈরী করে নেওয়া! বা ০০৫- 


ও . : মন্ধনতব 
88০60 কার্য আমাদের মনের ধর্ম 7 মনে যখনই দেখে তখনই সে তৈরী করে। 
আমার সামনের টেবিলটাও সে তৈরী করেছে । আমি চোখ মেলে একট 
বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে টেবিলের খানিকটা! দেখি বাকিটা মনে মনে তৈরী করে 
নিয়ে টেবিলটিকে একটি পূর্ণাঙ্গ টেবিলের মূল্য দিই । তা হলে এ কথা বলতে 
পারি যে তার অস্তিত্বের সত্যতাট্কু (2০৪11) আমারই স্থা্টি। নতরাং 
জানতত্বে ০০::৩৪০:80৩11০৩বাদীদের মত গ্রহণ করলেও ভার মধ্যে 
জ্ঞাতানির্ভরতা অনেকখানি স্থান জুড়ে থাকবে। যদি আমি টেবিলটিকে মনে মনে 
তৈরী করে থাকি তা হলে সত্য বা [5৪115 নিরূপণের ক্ষেত্রে জ্ঞাতানির্ভরতা 
বা 581০০116কে বাদ দেবার উপায় নেই । (0০0£:5997082০5 বাদীর! 
যে জ্ঞাতা-অনির্তর বস্তগত সত্যের কথা বলেন তা৷ অলীক কল্পনামাত্র | 85115 
কষ্টির ব্যাপারে 5০1৩০051 বা জ্ঞাতা-নির্ভরতার ভূমিকা অনন্বীকার্য। 
001158190170517০5বাদীর্দেরও এই 5০1০০01কে স্বীকার করতে হবে । 
কেন-না, দৃশ্ঠমান জগতের মধ্যে, আমাদের চারপাশের পরিবেশের মধ্যে এই 
জ্ঞাতার অবদান সবার অলক্ষ্যে রয়ে গেছে । হৃতরাং দেখা যাচ্ছে সুন্দরের 
বেলায়, কল্যাণের বেলায় যে জ্ঞাভানির্ভরতা বা ১815০01%1 সুন্দর এবং 
কল্যাণের পূর্ণ র্ূপটুকু সংযোজনের সহায়তা করেছিল তা আবার £৩৪11”র 
সত্যের বেলাতেও সমান ভাবে কর্মতৎপর | 

এই” আলোচনার আলোকের পরিপ্রেক্ষিতে বলা চলে যে 11০-র 
চ২510019110) 01) ও 110950:09 গ্রন্থে কথিত অন্ুকৃতি তত্ব সঠিকভাবে 
কাব্য ব! শিল্পের চারিত্র্য নির্ধারণ করে নি। অবশ্ঠ আমর! জানি যে গ্রীক 
দার্শনিক জ্ঞাতা-অনির্ভরতাকে (০১1০০০1) সর্বোচ্চ মর্যাদ। দিয়েছিলেন তার 
দর্শনে। তার দৃষ্টিকোণ থেকে হয়তে৷ তত্বগতভাবে তার মত সমর্থনযোগ্য | 
কিন্তু আমাদের বিশ্লেষণে আমর] এই জ্ঞাতা-নির্ভরতাকেই সবচেয়ে বেশী মর্যাদ। 
দিয়েছি । ফলে, 72015050001985%এর ০০:155801)001)05 তত্ব অথবা 
নন্দমতত্বের অন্গরুতিবাদ আমাদের কাছে গ্রহণযোগ্য হতে পারে । কেন-না 
যাকে অনুকরণ করছি তাও ত আমারই স্থষ্টি ঃ 

“আপন মনের মাধুরী মিশায়ে টা করেছি রচনা 
.. তুমি আমারই গে তুমি আমারই*** 

এ কথা৷ শুধু কবির গ্রেয়সী-কল্সনার উস সত্য নয়, এ কথ সত্য হয়ে 
উঠেছে আমাদের সর্ববিধ মৃল্যাক়নের ব্যাপারে । প্রকৃতি ব৷ দৃশ্তমান জগতের 


মূল্যবোধ ও শিল্পবোধ ৩৯ 


ূপ বা রয় যদি ষ্টার অবদান হয় তাহলে জ্ঞাতানির্ভরতা। হ'ল একদিকে বেষন 
বস্তজগৎ হ্ষ্টির মন্ত্রগুপ্তি তেমনি আবার ত। নিয়ন্ত্রণেরও নিয়াষক ) এক কথায় 
সত্য, শিব, সুন্দর, এই ত্রিবিধ মূল্যের স্থাতিকাগৃহ। 

এই মুল্যায়ন প্রসঙ্গে আর একটি কথা বল! দরকার । সেটি হ'ল শিল্পের 
সঙ্গে সুন্দরের যোগটুকুর কথা। শিল্প যখন শিল্প হয়ে ওঠে তা কী সব সঁময়েই 
স্থন্দরের পরিপূরক হয়? অর্থাৎ প্রকৃতির মধ্যে যাকে স্থন্দর দেখি তা-ই কী 
কেবল শিল্পের উপজীব্য? যাকে আমর! কুৎসিত বলি তার স্থান কী শিল্পে 
নেই? প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। বা [,077871091 7:1961)০5 বলে যে কুৎসিত ও 
শিল্পের খাসদূরবারে দরবারী। নোতব্দামের সেই কুঁজে! লোকটা, রামায়ণের 
কুঁজি মস্থরা- এরাও শিল্পলোকে ভাম্বর চরিক্র। প্রারুত জীবনে এদের তো 
হন্দর বলি না। অথচ শিল্পলোকে এদের সে মর্যাদা দিতে তো। আমাদের 
বাধে নি। এটা কেমন করে হ'ল? তবেকী প্রাকৃত সুন্দর ও শিল্প সুন্দর 
এর] এক নয়? অর্থাৎ এই ছুয়ের যৃল্যায়নের মাপকাঠি কী বিভিন্ন? বলা 
যেতে পারে ষে প্রকৃতি যাকে কুৎসিত করে গড়েছে অর্থাৎ আমাদের চোখে 
যাকে কুৎসিত মনে হয় তা কী প্রকৃতির কারিগরী-নৈপুণ্যের অভাবের জন্য ? 
অর্থাৎ প্রকৃতি কী ধা প্রকাশ করতে চেয়েছিল তা প্রকাশ করতে পারে নি? 
এ কথা! এখানে মনে রাখতে হবে যে প্ররুতির এই পারা না পারা এট 
প্রতিভাত হচ্ছে দর্শকের চোখে । অর্থাৎ গ্রকাশ বিফলত। প্রকৃতির ক্ষেত্রে ন। 
ঘটে থাকলেও আমরা ত৷ প্ররুতির উপর আরোপ করে তার স্যষ্টি বিশেষকে 
কুৎসিত দেখি । এটা আমাদের দেখার ধর্ম ; প্রকৃতির ষ্টির ধর্ম নয়। প্রকৃতিতে 
যাকে কুৎসিত দেখলেম তাকে যখন প্রাকৃতিক সংলগ্রতা থেকে অসংলগ্ন করে 
তুলে এনে আমার কবিতায় বা ছবির ক্যানভাসে বন্ধাই তখন তাকে এক নতুন 
ধরনের সংলগ্নতা বা ০০1১5:5০5 দেবার চেষ্টা করি। যখন ত1 সার্থকভাবে 
দিতে পারি আমার কাব্যে বা ছবিতে তখন তা স্ন্দর হয়ে ওঠে । তাই 
পণ্ডিতের বলেছেন যে শিল্পলোকে প্রাকৃতিক অস্থন্দরেরও স্থান আছে ; 0815 
15106 2 10107580105 1000 8. 015551085, কুৎসিত যদি বি ০-55155ও হস্ত 
কোনে। একজন দর্শকের চোখে বা কোনেো৷ এক রসবতার মূল্যায়নে তাহলেও 
আর একজনার চোখে অন্ত এক রসবেত্তার মূল্যায়নে তার ৩৪1৩ হবার পথে 
কোনে। বাধা ছিল না। কেন-ন।, উপনিষদেের সেই ভ্রষ্টা পাঁখিটির কথা স্বরণ 
করুন। সেতো ভোক্! পাখিটির ছুখ এবং স্থখ এ দুয়ের ব্যাপারেই সমান 


র্‌ নন্দনতত্ব 


ভাবে উদাসীন ; ভোক্তা পাখির ক্রদনেও সে আবস্তিকভাবে কাতর হয় না 
অথব]1 তার উদ্বাসেও সে উল্লসিত হয় না কোনে বীধাধরা। নিপ্নমে। তার 
নিয়ম তার নিজের তৈরী । ভোক্ত৷ পাখির স্থখেও সে আনন্দিত হতে পারে 
আবার ছুঃখেও সে আনন্দিত হতে পারে । ধখনই সে পুলকিত হবে তখনই 
সে আনন্দে শিল্পের জন্ম ঘটবে। শুধু শিল্প কেন সমগ্র স্থষ্টিই তো! আনন্দ থেকে 
জন্ম নেয় । সত্য, শিব, হুন্দর-_-এদের জন্মও এই আনন্দেরই মৌল ভূমিতে-_ 


“আনন্দান্ধ্েব খন্িমানি তৃতানি জায়স্তে-_” 





শিল্পের মর্মকখা! 


জীবনের প্রাঙ্গণে সুন্দরের আবিভাব বারবারই ঘটেছে, তবু মানুষ আজও 
বুঝি তার পূর্ণ অর্থ খুঁজে পায়নি ; ক্ষণিকের একাস্ত রূপলীলার মাঝে অরূপের 
সন্ধান চলেছে, চলেছে অন্ুসদ্ষিংপার অভিযান। জানি না দে অভিযান 
ব্যর্থ হবে কি সার্থক হবে। মাহ্থষের অন্বেষণের শেষ নেই। তার চরম 
বিচার করবার দিন আজও আসেনি, কখনো! আসবে কিনা তার উত্তরও 
দেবে ভবিষ্তত। বসস্ত বাতাস আন্দোলিত পলাশ পারুলের গতিচ্ছন্দ, 
মর্মর মুখরিত সায়াহ্মের রহশ্যঘন নিঃসঙ্গ বনপথ, আমাদের মনে বিভিন্ন 
রসের সধার করে, একথ। সত্য। বালার্ক-সম্ভব1 প্রত্যুষের শিশু সুর্য তার 
আলোর আবেদনের মধ্যে যে সন্দেশ প্রচ্ছন্ন রাখে, তা আমাদের কাছে পরম 
বিস্ময়ের । এখানে ফুল ফোটা জ্যোৎস্সা, ছেঁড়া ছেঁড়া মেঘের নিরস্তর 
ভেসে যাওয়া, ওখানে বাতাসের বাশরীর সঙ্গে বন বেতসের সাবলীল 
নৃত্য ভঙ্গিমা রূপপৃজারী মানুষের কাছে আবেদন জানায়। তাই মাহুষ 
চায় তার ছন্দে ও স্থুরে, তার লেখায় ও রেখায়, তার বর্প-বিন্যাসে 
শাশ্বত করতে, এই পলাতক লৌন্দ্কে। সে ইলোর1 ও অজস্তার বুকে আকে 
তার স্বাক্ষর, সে কালির আচড়ে কাগজের বুকে রচন1 করে মানুষের শাশ্বত 
প্রণয় আর বিরহ বেদনার অমর কাহিনী । কবি করল্পন! উজ্জীবিত উজ্জয়িনী 
আজও বেঁচে আছে হাজারে। মনের গহনে । সেখানে নারীরা আজও কালে! 
কেশের মাঝে কুরুবকের চূড়া পরে, আজও জীবন সেখানে মন্দাক্রাস্তা তালে 
চলে। যে যুগের জীবন নিঃশেষ হয়ে গেছে মহাকালের স্থুল হস্তাবলেপে 
তাকেই শিল্প শাশ্বত করেছে, অমর করেছে মাহুষের স্বতির মণিকোঠায় | 

এই শিল্প, সাহিত্য, সংগীত, এক কথায় যাকে আমরা আর্ট বলব তার 
সত্যিকারের মূল্য কতটুকু? এই ধরনের মুল্য বিচারের প্রশ্ন ওঠে তখনই 
যখন আমরা প্রেতোর কথ! পড়ি ; খন তার মত মনীষী আর্টকে “0০05 ০ ৪ 
০079” অর্থাৎ “অনুকৃতির অন্থকৃতি', নকলের নকল এই আখ্য। দিয়ে তার আদর্শ 
“রিপারিক" থেকে নির্বাদিত করতে চান । তার মতে শাশ্বত সত্য হ'ল “1062, 
-এবং এই পরিদৃশ্ঠমান জগৎ হাসি-গান-আলো-ভরা মায়াময়, মধুময় প্রকৃতি 
সেই আইডিয়ার ছায়ামাত্র। আর্ট আবার প্রকৃতিকে অনুকরণ করে। তাই 
আট হুল অন্কুরুতির অন্ুকৃতি | প্লেতার মতে “41 15 0001015 £5000%5৫ 


৪২ ) নন্দনতত্ব 


1700 [৩৪11:5”- আর্টের ধরা-ছোয়ার বাইরে মহাসত্তার অবস্থান। তাই 
আর্টে আমর] সত্যের সন্ধান পাই না। আর্টের মধ্যে সত্যের প্রকাশ নেই।' 
তাই আর্ট সত্যের বাহন নয়। আর্টের যুল্যবিচারের, এই কি শেষ কথা? 
মহাদার্শনিক প্রেতার প্রতি পূর্ণ শ্রদ্ধা জ্ঞাপন ক'রে আমর! বলব যে আর্টের 
মূল্যবিচারের এই শেষ কথা নয়। আর্ট প্রকৃতিকে প্লেতোর অর্থে অনুকরণ 
করে কি-না সে বিষয়ও মতভে্দের অসপ্ভাব নেই। অবশ্ত আর্টে প্রকৃতির 
অনুসরণ অনস্বীকার্য, এ অনুসরণ অন্ধ অনুসরণ নয়, এ হ'ল নৃতন ক'রে 
প্রকৃতিকে হষ্টি করা । দার্শনিকেরা যাকে 11501221108] 110101701) বাঁ 
যান্ত্রিক অনুকৃতি বলেছেন, এ তা নয়। শ্রষ্টার সটি যেখানে ব্যাহত হয়েছে 
জড় পদার্থের জড়ত্বের জগ্য সেখানে শিল্প তাকে পূর্ণ করে তোলে। শিল্পীর 
শিল্প-স্থট্টিতে বাস্তব নৃতনতর মহিমায় সমৃদ্ধ হয়। 

ঠিক এই ধরনের কথাই আমর! শুনি আরিম্ততলের মুখে ) আবার দার্শনিক- 
শ্রেষ্ঠ হেগেলও শুনিয়েছেন ঠিক একই ধরনের কথা। দৃশমান জগতের বাইরে 
যে নিরালম্ব মহাসসার শ্বেচ্ছাবুত নির্বাসন ঘটেছে, তারই অপূর্ণ প্রকাশ আমর. 
প্রত্যক্ষ করি আমাদের পরিচিত জগতে । আর্ট হ'ল প্ররুতির মাঝে এই 
আংশিক ব্যক্ত সত্যকে পরিপূর্ণ রূপদানের প্রয়াস । জড় পদার্থের অস্তমিহিত 
অবস্থাবৈগুণ্যে জড় জগতের মধ্যে সত্যকে আমরা তার পূর্ণ স্বরূপে পাই ন1। 
তাই প্রয়োজন হয় আর্টের ; *%:6 50000151051715 10900151, আর্ট অপূর্ণ 
প্রকৃতিকে পূর্ণতর করে। শিল্পীর কাছে, শিল্পরসিকের কাছে এই হ'ল আটের 
সত্যিকারের পরিচয়। মাহুষের আত্মার স্বাক্ষর পড়ে সার্থক শিল্পে। তাই 
শিল্প বা আর্টের মর্মকথ। হ'ল চিন্ময় আত্মার নিগৃঢ় মর্বাণী। প্ররুতির অগীত 
সংগীত বিশুদ্ধ তান লয়ে গীত হয় শিল্পীর লেখা ও রেখার, স্থর ও ধ্বনির অপূর্ব 
সমন্বয়ে । ্বয়ং প্রকাশ” “4050196 ভাত্বর হয় শিল্পের বর্ণ আলিম্পনে। 
ইন্দ্রিয়গ্রাহ জগতে ইন্দ্রিয়াতীতের প্রতিষ্ঠা করে আর্ট। তাই হেগেল বলেছেন, 
44৯৮ 75075 851050005 0155510626928 06 005 4£১05০105- ধিনি 
ইন্জিয়ের অতীত সেই মহাসতাকে ইন্দরিয়গ্রাহ রূপদানের প্রয়াসই হ'ল আর্টের 
মূল কথা, শিল্পের পরমতত্ব। ূ 

শিল্প প্রকাশ করেছে শিল্পীর অন্গভবকে, তার অপরোক্ষ অনুভূতিকে । 
শিল্পী হ'ল বেদাস্তের স্বস্থ সত্তা, অনির্ভর, অসীম, ক্ষয়হীন। এই চিন্ময় সম্ভার 
প্রকাশ ঘটে শিল্পে। শিল্পী হ'ল মানুষের চিন্ময়ী শক্তির লীলারপ। মানুষ 


শিল্পের মর্মকথ। ৪৩ 


যেখানে বন্ধনমৃক্ত সেখানে সে ভগবান, সে বন্ধ । তার লীলায় বিশ্বসংসার সৃষ্টি 
হয়। আর ভগবান যেখানে নররূপে মোহগ্রন্ত সেখানে তার লীলায় ফোটে 
শিল্পীর সৃষ্টি কমল। জীবনের এবং জগতের ভোগের আমন্ত্রণে শিল্পী প্রত্যুত্বর 
দেয়__সেই কাজটুকুই হ'ল শিল্প। সে শিল্প হ'ল মোহমুগ্ধ ভগবানের চিন্মন 
শক্তির আর এক প্রকাশ । এখানে আমর! বৈদাস্তিক শঙ্করাচার্যের “তত্বমসি” 
তত্বের আশ্রয্প নিচ্ছি হেগেল এবং ক্রোচের নন্দতত্বের একট সমন্বয় ঘটাবার 
প্রত্যাশায়। এই ছুই তত্বের সুষ্ঠু সমন্বয় ঘটলে একদিকে শিল্পকে মহাসত্যের 
এবং মহাসত্ার প্রকাশের পটভূমি হিসেবে নেওয়া যায়, আবার তাকে 
শিল্পীর অপরোক্ষ-অন্ভূতির প্রকাশকে শিল্প হিসেবে গ্রহণ কর! চলে । 
গারগিয়ালো, ক্যালিগারে। প্রমুখ ক্রোচের শিষ্বেরা, ভেম্তরি এবং জার্মানীর 
ফর্মালিস্টের দল-_-এ'র। সবাই ক্রোচর প্রকাশ-সর্বস্ব শিল্পতত্বের বিরোধিতা 
করেছেন। শিল্প কোন বস্তকে প্রকাশ করবে, সে কথাটাও ভাবতে হবে, একথ। 
এই সব সমালোচকের1 বলেছেন। এখানে যদি আমর] বৈদাস্তিক মতবাদী 
হই, শঙ্কর বেদাস্তে আস্থা স্থাপন ক'রে যদ্দি একথ| বলতে পারি ঘে আমিই সেই 
্রন্ম, হেগেলের £9501015 বা দার্শনিকের মহাসতা, তাহ'লে শিল্পবস্ত নিয়ে 
বিরোধের অবসান হয়। আমরা অন্য এক পথ দিয়ে ক্রোচীয় প্রত্যয়ে উপনীত 
হই। ক্রোচে বলেছেন শিল্পে প্রকাশটাই বড় কথা, শিল্পের বিষয়বস্তটা গৌপ। 
যে কোন বিষয় নিয়ে বড় শিল্পকর্ষ স্থষ্টি করা চলে। 

আমরা এই তত্বেই ফিরে আসি য্দি বলি যে সব বস্তই হু*ল “4১090100, 
ব1 মহাসতার প্রকাশ । তা হ'লে বিষয়ে বিষয়ে, বস্ততে বস্ততে আর গুণগত 
কোনো ভেদ রইল না। যে কোন বিষয়ই শিল্পের উপজীব্য রূপে গৃহীত হ'তে 
পারে তবে সেট শিল্পকর্ম হয়ে উঠবে শুধু প্রকাশের গুণে, শিল্পীর শিল্পকল্পনার 
প্রসাদে। এইবার আমর। শিল্পকে মুখ্যতঃ প্রকাশ হিসেবে গ্রহণ করেও 
শিল্পকর্ষকে “৫১3০100+ বা মহাসতার প্রকাশ হিসেবে দেখতে পারি । এই 
ভাবে ক্রোচীয় ও হেগেলীয় নন্দনতাত্বিক ধারণার সমন্বয় ক'রে একট। নতুন 
চিন্তাধারার ত্রপাত কর! যেতে পারে। 

এখন আমরা এটুকু বলতে পারি যে, আর্ট শুধু কথ! নিয়ে ব! রঙ নিয়ে, স্থুর 
নিয়ে বা ঢঙ্‌ নিয়ে খেয়ালী মানের বিলাস নয়। আর্টের গোড়ার কথ! হ'ল 
“রিয়ালিটি” বা পরম সত্যকে প্রকাশ কর1। তুলির বর্ণবিস্তাসে, কালির 
আচড়ে বা স্থরের সার্থক সৃষ্টিতে শিল্পী যে ইন্দ্রলোকের প্রতিষ্ঠা করে, তা 


৪ নবনভন্ব 


রিয়ালিটিঃমুখী। আমি রিয়ালিটি অর্থে বাস্তবতা বোঝাতে চাইনি। 
দার্শনিকপ্রবর আাভলির অর্থেই রিয়ালিটি শবের ব্যবহার করেছি। পরিদৃশ্যমান 
জগতের অন্তরালে যে মহাসতার “অবাঙ্‌ মনসগোচর” অবস্থান তার প্রকাশই 
হ'ল সত্যিকারের শিল্পীর শিল্প এষণ1। আমাদের বাইরের জীবনে আমোদ- 
প্রমোদ্ধের প্রয়োজনে, বহিরঙ্ধের তৃপ্তি সাধনে অথবা চিত্ত বিনোদনের উদ্দেস্টে 
হয়তে। আর্টকে আমর! ব্যবহার করি সাধারণ পণ্যের মতো, কিন্তু আমর যেন 
ভূলে না যাই যে আর্টের এটা অপচয়ের দিকৃ, অপব্যবহারের দিকৃ। যাকে 
আমর “21 10 11000805+ বা বাণিজ্যিক শিল্পকল1+ বলি, সেখানে আর্টের 
প্রকৃত মর্যাদা! পদে পদে ক্ষুপ্ন হয়। আর্টের সত্যিকারের প্রয়োজন মানুষের 
প্রকৃতির ক্ষুধা মেটানে! নয়। সেখানে আর্টের এই ধরনের অপব্যবহার লক্ষ্য করে 
হেগেল বলেছেন যে এ ক্ষেত্রে আর্ট বা চারুকল। তার ত্বকীয়তা, তার ্বধর্মটুকু 
হারিয়ে ফেলে। আর্ট অপরের দাসত্ব করে । (”[1, 0015 20০৫৩ ০ ৪0)010- 
10617 210 43 1000660. 001 117001961)09170 1000 116৩ 000 9215115-) 
এই ধরনের অপব্যবহারে আটি্টের স্থষ্টি-স্বাধীনতা ব্যাহত হয় ; আর্টিষ্ট বা শিল্পী 
আনন্দলোকের চাবিকাঠিটি হারিয়ে ফেলেন। শিল্প-রসিকের আনন্দলোকে 
উত্তরণের স্বপ্ন নিশ্ষল হয়। 

এই প্রসঙ্গে আর্টের ক্ষেত্রে অন্বন্দরের (881) স্থান আছে কিন! সে সম্বন্ধে 
ছু" একটি কথা বলতে চাই। আমাদের স্ুল বুদ্ধিতে আর্টের ক্ষেত্রে অনুন্দরের 
প্রবেশ নিষিদ্ধ । কিন্তু শিল্প রসিকের কাছে, শিল্প সমালোচকের দৃষ্টিতে অসুন্দর 
অপাংক্তেয় নয়। আর্টের রাজ্যে কেবল স্থন্দরেরই (১580101) একচেটে 
অধিকার সাব্যন্ত হয়নি। স্থন্দরের সঙ্গে আর্টের আত্মিক যোগের কথা 
'আরিস্ততল শ্বীকার করেন, না-” 2115:00525 ০91805190101) 01 9175 81 5০ 
12429 1 19 ০5৮০1০০০এ 19 617111515 06609.01060 600 2195 00001 
০01 075 05201016001 5 56009150101) 10101) 15 01021501511500 01 ৪11 
21067 8590৩00 ০11006922, 

বুচার আরিম্ততলের আর্ট সম্পকিত মতবাদের আলোচনা করিতে গিয়ে 
আরও বলেছেন - | 

“বশ 0081৩59 10910 2. 2655051905৩ 10111501015 01 211 006 10৩ 
155৩ 8958 ০1 10001৩50026 005 00910165305009 ৩ 05980601 15 
(655.5৫90 01 ৪1৮৮ ২ 
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জার্টের লক্ষ্য হুজ্দরকে বূপদদান কর] নয়, সত্যকে প্রকাশ করা । সভোর 
ব্যাপ্তি কেবলমাজ্র স্থন্দরের মধেই সীমাবন্ধ নেই, অস্ুন্দরের রাজ্যেও তার অবাধ 
প্রবেশ। তাই ক্রোচে প্রমুখ আধুনিক নন্দনতত্ববিদবের! অন্ুন্দরের দ্াবীকে 
অসম্মান করার অন্যায় স্পর্ধা প্রকাশ করেন নি। দার্শনিকের দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে 
এই প্রশ্্ের বিচার করতে বললে আমরাও অস্ুন্দরকে আর্টের রাজ্যে 
প্রবেশাধিকার ন। দিয়ে পারি না। কারণ সুন্দর এবং অন্ুন্দর, ভালে এবং 
মন্দ, সকল ক্ষেত্রেই আমরা একই মহাসত্ার প্রকাশ দেখতে পাই। যদিও 
মাহষের অভিজ্ঞতার জগৎ সেই ব্রহ্ষরূপেই বূপময় তবুও আমর! সুন্দর 
অনুন্দরের ভেদ করি আমাদের শিক্ষা দীক্ষা, রুচি ও দৃষ্টিভঙ্গী অনুসারে ।' 
কোন বস্তই মূলতঃ সুন্দর বা আত্যস্তিক ভাবে অসুন্দর নয়। আমরা একথা' 
জানি যে আজ যাকে সুন্দর দেখি কিছুকাল পরে সে-ই আবার অস্থন্দর রূপে 
প্রতিভাত হয়। যৌবনের রডীন আলোর রংবাহারে যাকে হন্দর দেখেছিলাম 
সেই-ত' আবার বার্ধক্যের সায়াহের ম্লান আলোয় অসুন্দর হয়ে দেখা দেয়। 
টাদের আলোয় সেদিন হয়তো! মুগ্ধ হয়েছিলাম যেদিন সুস্থ দেহে নদীপথে বার 
হয়েছিলাম নর্মসখীর সাথে । আর আজ অসুস্থ শয্যায় টাদের আলোর প্রবেশ- 
পথ রুদ্ধ করে দিলাম নিজের হাতে । ভালো লাগে ন৷ এই ভাবালুতা কখন 
কখন! এতে! জীবনের অতি পরিচিত অভিজ্ঞতা । এই ভালে। লাগাটুকুই 
তো হ'ল সুন্দরের শেষ কথ।। এক যুগে একট] বিশেষ রূপকে ভালে৷ লাগলে, 
তাকে বললাম “হুন্দর”। পরের যুগের মানুষের রুচি বদলাল। ভালো, 
লাগল ন। তাদের আর সেই পুরনে। রূপের কাঠামো । তার৷ তাদের আপন 
মনের মাধুরীটুকু মিশিয়ে সৃষ্টি করল না শিল্পের রূপবস্তকে। তারা অন্ুন্দর। 
অপাংক্তেয় হয়ে রইল সাধারণের আনন্দের ভোজে। আবার হয়তো 
কয়েকশে। বছর পরে নতুন যুগের শিল্পী এসে তাদের মর্যাদ1 দিল। এমন তো 
কতবারই ঘটেছে ইতিহাসে । তাই বলছিলাম হুন্দর-অসুন্দরের তত্ব হ'ল 
মানসিক ; তাই এ তত্ব আপেক্ষিক। সম্যক দৃষ্টির পটতৃমিকায় সুন্দর অস্থুন্দর 
নেই। সেদৃষ্টি হ'ল বিশ্ববিধাতার দৃষ্টি-_দার্শনিক এ দেখাকে বলেছেন 50. 
595০15 /১505101505 দৃষ্টি ; বিশ্ববিধাতা আপনাকে প্রকাশ করেছেন ্্টির 
অগুতে পরমাণুতে । এই মহাসতার প্রকাশই ঘর্দি আর্টের উপজীব্য হয় তবে' 
আর্টের ক্ষেত্রে সুন্দর এবং অসুন্দর উভয়ের দাবিই হবে ম্বতঃম্বীকত। অবস্থা 
ক্রোচে অন্ত যুক্তি দিয়ে অনুন্দরকে আর্টের -রাঙ্গ্যে প্রবেশাধিকার দিয়েছেন ।' 


৪৬ নন্দনতত্ব 
তিনি বলেছেন, “498 £ 07৩ 85157 জাত৩ 50120150039 15 
1008৮ 207 61608017606 ০6200, - 16 ০০1৫ 6০: 009 
৩ 15880 ০52৪৩ 0০ 0৩ 8615”... 095 01559175 ভ0)0 
805000085 1001-9105 ১) 9005107 ০৫10 5155 019০5 ০০ 
7988£515,5 
অর্থাৎ সহজ ভাষায় বলতে গেলে অবিমিশ্র অন্থন্দর জগতে কখনই সম্ভব নয়। 
তাই আপতঃ অন্থন্দরের মধ্যেও ুন্দরের স্পর্শ শিল্পরসিক খুঁজে পান। সুন্দরের 
অলক্ষ্য স্পর্শে অস্থন্দরের মধ্যে রূপাস্তর ঘটে, তা ধর] পড়ে শিশ্পীর চোখে। 
তাই দেখি শিল্পে ও সাহিত্যে সমাজের নীচের তলায় অস্থন্দর জীবনের 
কাহিনীও রসোতীর্ণ হয়েছে। এই ষুগের মনোবিজ্ঞানী মানুষের রসবোধের 
মূল স্ত্রটি অন্থধাবন করেছেন সঠিক ভাবে । তাই দ্বেখি এযুগের আর্ট ক্রমেই 
হচ্ছে গণতান্ত্রিক অর্থাৎ ত1 জীবনের সর্বস্তরের সর্ব মানুষের প্রতিনিধিত্ব করছে। 
গণতান্ত্রিক" কথাটি এখানে রাজনীতিগত অর্থে ব্যবহৃত হয়নি এর ব্যবহার 
পুরোপুরি নন্দনতত্বগত। য1 কিছু বীভৎস, কুৎসিত, অন্ন্দর তা-ই পরিত্যজ্য 
নয়। আর্টের রাজ্যে প্রবেশে তারও রীতিমত দাবী আছে। এ কথাটি 
ফরাসী কবি বোদেলের যেমন স্থন্দরভাবে তার কাব্যের মধ্য দিয়ে আমাদের 
বুঝিয়েছেন এমনটি বিরল। ন্বর্গের সৌন্দর্য অনেক কবিই দেখেছেন, মতের 
সৌন্দর্যের কথা শুনিয়েছেন আরো অনেকে কিন্তু নরকের সৌন্দর্য কয়জনই বা 
দেখেছেন এবং শিল্পের মাধ্যমে আর দশজনকে দেখিয়েছেন ? অন্থন্দরের 
সৌন্দর্য সম্ভার রসপিপাস্থ পাঠকের কাছে বোদেলের অনাবৃত করেছেন কবি 
চিত্তের সহজ স্যপ্টিলীলায়। তার কাব্য পড়ে আমর] বুঝতে পারি ক্রোচের 
'উপরি-উদ্ধৃত উক্তির সার্থকতা । 

তাই সার্থক শিল্পীর চোখে সুন্দর অনুন্দরের ছন্দ নেই। বাস্তব অবাস্তবের 
প্রশ্নও সেখানে অবাস্তর | য] ঘটে, ঘ। প্রত্যক্ষ, আমাদের ইন্দ্রিয় দিয়ে আমরা 
'ঘাকে পাই, তার চেয়েও সত্য হ'ল আমাদের শিল্পলোক । 

শিল্প আনন্দময়, এই কারণে যে শিল্প হ'ল স্টি। স্্টির মধ্যেই আনন্দের 
বীজ উপ্ত হয়। দেই জগৎ বস্ত জগৎ থেকে ভিন্ন। বাস্তবতার বূঢ়তা, বাস্তব 
কণ্টকের বেদনা, বাস্তব দ্বারিক্র্যের পীড়ন সেখানে নেই, কল্পলোকের রঙের 
উচ্ছ্বাসে তা চাপ। পড়ে যায়ঃ কাট! যখন শরীরকে স্পর্শ করে তখন তা 
.রেছনাদায়ক। দূর থেকে:দেখলে এই কাটার মধ্যে যে সৌন্দর্য নিহিত আছে 
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তাও আমাদের চোখে ধরা পড়ে । দৃূরত্বটুকুই হ'ল সুন্বরকে দেখার, স্থদ্দরকে 
স্থাই করার প্রধানতম উপকরণ। কল্পন! এই দূরত্বটুকু স্ষ্টি করে। আর এই 
দূরত্বটুকুর জন্তই মান্ছষের বেদনাদায়ক অভিজ্ঞত। শিল্পরসিকের চোখে পরম 
রমণীয় হয়ে ওঠে । অর্থাৎ ছবি দেখার সঙ্গে, গান শোনার সঙ্গে আনন্দে 
সে যুক্ত হয়। এই আনন্দান্ভূতির সঙ্গ ছাড়। শিল্পমূল্যের অনুভব সম্ভব নয়। 
জীবনে যাকে অসুন্দর বলি তা জীবনের সামগ্রিক গতি-প্রবাহের সঙ্গে অসঙ্গত 
বলেই তা অন্ন্দর। ওদেশের দার্শনিক যাকে ৩5151 বা! বিশেষ বিষয়ের 
অস্তরশায়ী পরিকল্পিত রূপ বলে বর্ণন করেছেন সেই বাস্তবজীবনের 06901? 
এর সঙ্গে যাকে আমরা কুৎসিৎ বলি তা অসঙ্গত বলেই তা কুৎসিত হয়ে ওঠে। 
বদি আমরা বস্তজীবনের গেষ্টপ্টটাকে আমাদের মনোমত করে পাণ্টে দিতে 
পারতাম তা হলে বাস্তব জীবনে কুৎসিত বা অস্থন্দর থাকত না। অতএব 
অস্থন্দরের সমস্য হল গেষ্টন্টের সমস্ত | বাস্তবজীবনেও তাই একই বস্তকে 
সবাই অন্থন্দর বলে ন। কেন-না আমাদের সবারই দেখার গেষ্টণ্ট বিভিন্ন। 
আধুনিক মনম্তত্বের এই গেষ্টপ্টকে বোধ হয় মহাকবি কালিদাস “রুচি” কথাটির 
বার বোঝাতে চেয়েছিলেন। অবশ্ত আমরা বলব “রুচি” এবং “গেষ্টণ্ট? 
পরস্পরের পরিপূরক । রুচি গেষ্টল্টকে তৈরী করে, আবার গেষ্টন্ট ও 
রুচিকে ধীরে ধীরে রচন। করে। এই গেষ্টপ্ট রচনা সার্থক হলে, তা আনন্দ- 
যুক্ত হয়ে ওঠে এবং গেষ্টপ্ট-স্ষ্টি মানেই আননের স্যপ্টি। কবি কল্পনাই 
এই গেষ্টণ্টের উৎসভূমি। তাই তে কল্পনার সঙ্গে আনন্দের একটা আত্যস্তিক 
যোগ নন্দনতত্বে স্বীকৃত হয়েছে । তাই শুনি নারদ বাল্মীকিকে বলছেন-- 
“কবি তব মনোভূমি 
রামের জনম স্থান অযোধ্যার চেয়ে সত্য জেনে। |” 

নারদ কণে ধ্বনিত কবিগুরুর এই কথা কয়টি শুধু কবির অনাবশ্ক 
উচ্ছবাসই নয়, ' এর পিছনে রয়েছে নন্দনতত্বের বিরাট সত্যের ইঙ্গিত। 
রামায়ণের রামের সার্থক জন্ম হয়েছিল কবির মানসলোকে | বান্মীকির রামই 
শাশ্বত; অক্ষয় জীবনের উত্তরাধিকার কবি তার হাতে অর্পণ করেছেন। 
'আমরা এঁতিহাসিক রামকে জানি না, আমর! চিনি মহাকবি বান্সীকির 
- কয়না-প্রস্থত শ্রীরামচন্দ্রকে । বাস্তবের ক্ষণভ্কুরতাকে জয় করেছে শিল্পের শাশ্বত 
হিম! । মহাকালের নির্দেশকে উপেক্ষ। ক'রে ০ করেছে, 
'স্গেই-নিত্যজয়ী অমৃতত্থ লাভের হুরূহু সাধনায়। 


রি্ন্যালিটি অর্থাৎ বাস্তবতা বলতে আমরা! বুঝি আমাদের চারপাশকে ৷ 
আমাদের চতুদদিকে যে জগৎ, যার সীমান। নির্দিষ্ট হয়েছে আমাদের এন্টি 
জানের মধ্য দিয়ে তাকেই আমর] বলি বাস্তব জগৎ। যাকে আমর প্রত্যক্ষ- 
করেছি, যাকে আমারই মত আরও দশজনে প্রত্যক্ষ করেছে বা যাকে আমিও 
প্রত্যক্ষ করতে পারি, তাকেও আমর! সাধারণ অর্থে “বাস্তব আখ্যা দিয়ে 
থাকি। শিক্পগত বাস্তব হ'ল ঘটনাধর্মী, যা ঘটেছে বাস্তব শিল্প তারই 
প্রতিরূপ। গলির মোড়ের ভাস্টবিন, শর কুকুরের অনাদূত শব, নোংর। গলির 
কদর্ধত1, এসবই বাস্তব । আবার আকাশের চার্দ, পাখীর গান, মলয়-হিল্লোল 
এরাও কম বাস্তব নয়। জীবনের পাতায় এদেরও স্বাক্ষর পড়ে, এরাও সহজ 
সত্যে অনম্বীকার্ধ। এদের কেউই আমার্দের জীবন-ভোজে অপাংজেয় নয়। 
আমাদের দৈনন্দিন জীবনধাত্রায় এদের স্বচ্ছ অন্তিত্বকে অস্বীকার করতে পারি 
না। এখন প্রশ্থ ওঠে, মান্থষের তৃষ্টিতে, তার সাহিত্যে, গানে শিল্পে এদের স্থান 
কোথায়? বাড়ীর পাশের নোংরা! গলির-কাহিনী আর কোন এক গাঁয়ের ধারে 
ভর! গাঙের ওপরে ওঠ! বৈশাখী পৃণিমার চান্দের কথা কি একই কালিতে একই 
'ভাষায় লিখিত হবে? শিল্পীর কাছে এদের আবেদন কি সমগ্রাহ? শিল্পের 
বিষয়বস্ত হিসেবে এন্েের যূল্য বিচার করলে এর! কি সমান মর্যাদা দাবী করতে 
পারে? আর এই বিপরীতমৃখী জীবনধারার ইতিহাস সৃষি কি আর্টের দরবারে 
পাশাপাশি বসবে? আধুনিক সাহিত্যে, চিত্রে, সংগীতে- আধুনিকই ব1 বলি 
কেন সর্বকালের আর্টে আমর! দেখেছি যে, বিষয়বস্ত নিয়ে কোন বীধা-ধরা! 
নিয়ম চলে না। সেখানে 'শুড়ির দোকানের মদের আড্ডা”, ইন্দ্রলোকের 
অবারিত এই্বর্য এবং নরকের বীভৎসতা৷ শিল্পীর প্রেরণাকে সমানভাবে উদ্দীপিত 
করেছে নব নব ্থ্টির সার্থকতায়। 

দাস্তে, বোদেলের, মিপ্টন এদের হাতে নারকীয় পরিবেশের সৌন্দ্বসম্পদ 
নির্বাধ প্রকাশ . পেয়েছে কবি কল্পনার জাছুতে। ভারতীয় নন্দনতত্ব শিল্পের 
গতি প্রকৃতির মূল ক্ুত্রটি সঠিকভাবে অন্ধাবন করেছিল বলেই সেখানে দেখি 
বীতৎসাদি আটটি রসকে ম্বীকার করা হয়েছে। অবস্ত কেউ কেউ.রস 
অষ্টকের় উপরে “শান্তকেও” রস হিসাবে স্বীকার করেছেন। বন্ধ শিল্পকে প্রাণবান 
করে না, শিল্পকে প্রাণ দেয় শিল্পীয় গ্রতিভা, তার প্রকাশ চাতুর্ব। সেখানে 
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হুর) কুৎফিত, ভালো! অথধা মন্দের গ্রশ্থ মেই। আমর] ইয়াগো” এবং 
“ইমোৌজেগ”কে সমান বর্ধাদা দিই, কারণ উভয়েই রসোভীণ হয়েছে সে্খপীয়নের 
কবি-গ্রতিভার মোহন স্লর্শে। 'রবীজ্রনাথের উবশী আমাদের চোখে দেখা 
কোন জগ্গরার অন্ুগমন করেনি । কবির স্বয়ভূকল্পলোকে বৃত্যপরা উর্বশীর 
নৃপুর নিকন, যে “শিযূলসজিনা” কবিকে খণে আবদ্ধ করেছে, তাদের চেয়ে 
কোন অংশেই অসত্য নয়। শিল্পের মৃত্যুহীনলোকে উভয়েই সত্য । ওদের 
রিক়্ালিজম্‌ নির্দিষ্ট হয়েছে শিল্পীর হৃষ্টি-সার্থকতার গুণে, বাইরের জগতে স্থান- 
কালের সীমানায় আবদ্ধ হওয়ার জন্য নয়। আটের সবচেয়ে বড় গুণ বাস্তবধর্মী 
হওয়া একথা অবশ্বন্থীকার্য বলে আমরা মনে করি না। মিপ্টনের বিরাট 
কর্নার উদার সঞ্চরণ বাস্তবতাকে লঙ্ঘন করেছে বারে বারে তবু তার 
”/815.015৩ 1.০51” কাব্যগ্রস্থে রমের অভাব ঘটেনি কোথাও । আমাদের 
দৈনন্দিন জীবনে সেক্ষপীয়রের ফলষ্টাফের দেখ! সব সময়ে পাই. ন! বলেই তাকে 
অস্বীকার করার স্পর্ধ! প্রকাশ না করাই ভালে । 

আধুনিক যুগের একদল সমালোচক ক্রমাগত রব তুলেছেন যে শিল্পকে 
বা আর্টকে বস্তধর্মী করে তূলতে হবে। লিখতে হবে হাতুড়ি কান্ডে আর বস্তির 
গান। ওসব ফুল আর টাদ নিয়ে অনেক লেখা হয়েছে, আর নয়। ড্রয়িং 
রুমে বসে আর আর্ট কর] চলবে না। কবিকে শিল্পীকে নেমে আসতে হবে 
এ নোংর। বস্তির পাশে ) যেখানে বসে সর্বহারা মানুষদের গান লিখতে 
হবে, আকতে হবে তাদের ছবি। কিন্তু এ'র] ভুলে যান যে শিল্পী যা চোখ 
দিয়ে দেখেন তার সবটাই শিল্পলোকে প্রবেশের অধিকার পায় না। তিনি ঘ। 
প্রাণ দিয়ে অনুভব করেন, সেটাই মহত্তর সত্য। তাই তার প্রাণের অনুভূতি 
শিল্পে বড় হয়ে ওঠে, সেটাই শিল্প হয়ে ওঠে । 

উদ্ধাহরণ স্বরূপ বল! যেতে পারে, যে সৈনিক গত যুদ্ধে বন্দুক হাতে 
রাশিয়ার মাটিতে দাড়িয়ে লড়েছিল নাৎসী অভিযানের বিরুদ্ধে, তাদের 
অনেকের চেয়েই রবীন্দ্রনাথ গভীর ভাবে উপলব্ধি করেছিলেন যুদ্ধটাকে তার নগ্ন 
বীভৎসতায়। তাই তিনি বাংলাদেশের এক নিভৃত নিকেতনে বসেও নির্ধারণ 
বেঙ্বন! অঙ্গুভব করেছেন তাদের জন্ত ধারা সমন্ত ক্ষয়ক্ষতি নীরবে স্বীকার 
করেছেন। কবির হরদী প্রাণের সঙ্গে স্বদেশের ছুঃখী মানুষের প্রাণের ধোগ 
“ছিজ, তাই তিনি পরিপূর্ণ রূপে তাদের ছুঃখ উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন । 
শিল্পী মদের এ বেদস! ব্যজিগত স্বার্থ সম্পর্কের অনেক উধের্ব | এ ছুঃখ শিল্পী 


১৫ টু ০১০১ হে 


কাব্যস্থ্ি হয়েছে। শুধু রবীন্জরনাথ কেন, যে'সব শিল্পী বহুদূর থেকেও এই বর্বর 
'অভিঘানকে শিল্পী যন দিয়ে সাগ্রহে লক্ষ্য করেছেন, তাঁদের অশ্রধোয়! তুলি 
এবং কলমের মুখে সার্থক শিল্প জন্মলাভ করেছে। 

রবীন্দ্রনাথ কথার মাল। সাজিয়ে আকলেন ছবি $ অনস্ভ পুণ্য বুদ্ধদেবের 
মন্দিরে চলেছে জাপানী সৈন্তের দল, রক্ত মাখ! হাতে ভগবান বুদ্ধের উদ্দেপ্তে 
শ্রদ্ধার্ঘ নিবেদন করবে বলে। অহিংস] ছিল ধার ধ্যান মন্ত্র, তারই মন্দিরে হ'বে 
নারী আর শিশুঘাতীন্দের উৎসব । সে ছবি আজ সত্য হয়ে উঠেছে আমাদের 
কাছে। কারণ রবীন্দ্রনাথের শিল্পদৃষ্টি এই নারকীয় হিংসার কল্পনাসমগ্ররূপটুকু 
প্রত্যক্ষ করেছিল, তাই তিনি কাব্যে তাকে রূপ দিতে পেরেছিলেন এতো 
সহজে। এ কাহিনী বাস্তব কিনা এ প্রশ্ধ আমার্দের মনে একবারও জাগে 
না। শিল্পের অমরলোকে যারা স্থায়ী আসন লাভ করেছে তাদের সম্পর্কে 
বাস্তব-অবাস্তৰ প্রশ্নটাই অবান্তর । শিক্পলোক বাস্তবের নির্দেশের অপেক্ষা রাখে 
না। শিল্পীর হৃষ্টি মহত্র প্রেরণায় বৃহত্তর সত্যের সন্ধান দেয়। বিশ্বের শিল্প 
দরবারে “ফ্যান্টাসি” শ্রেণীর কাব্য ও চিত্রের অসন্ভাব নেই। এরাই নিঃসংশয় 
করেছে যে আমাদের শিল্প শুধু ফোটোগ্রাফি নয়। কবি কীটস্‌ বলেছেন__- 
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সত্য এবং সুন্দরের সমীকরণ সম্ভব হয়েছে কবির ধ্যান-্ৃহিতে। কবির সত্য 
প্রাকৃত জনের সত্য নয়। সাধারণ অর্থে উ,থকে বুঝলে কবির প্রতি অবিচার 
কর। হবে। দৈনন্দিন জীবনে ঘ! ঘটে তার ফিরিস্তি দিলেই চরম সত্যের কথা 
বলা হয় না এবং তার মধ্যে সুব্দরের আবিীবও ঘটে না। তাবষদিহ'ত তা 
হ'লে ধোপার অখথব। মৃদ্িয় হিসেবের খাতায় সাহিত্যের আনাগোনা! চলত 
পুরোপুরি ভাবে। আর্ট যদি বন্তজীবনের গ্রভিলিপি হত তা হলে ব্যঞ্জনার 
(86590550555) স্থান শিল্পে. খাকত না। একবার দেখলেই, একবার 
শুনলেই ব। একবার পড়লেই ফুরিয়ে যেত আর্টের আন্ু। রাগ-সংগীভ বহুছিন 
'্গেই, লোপ পেন়ে..যেড।- পিয়ের -ব্যসাশকি.শিরকে পুরাতন হতে দেয় 


শিল্পের হর্মকখা ৫১ 


না নি হটানাচদসারািনিরিান্র র্যাফেজের 
'য্যাভোনা”, রবীন্দ্রনাথের “শিশ্ততীর্ঘ, হ'ল শিল্পলোকের অবর হ্যাি। এয়া বেঁচে 
আছে নব নব ভাব-্ব্যঞ্জনার প্রসাদ্দে। কীটস্‌ ইথ বলতে ০০::৩0০2006005 
1) 25911 বা বস্বজীবনের প্রতিলিপিকে বোঝাতে চান নি। শুধু হ। 
প্রত্যক্ষ বা সহজ তার সঙ্গে অসঙ্গত না৷ হলেই 79৩90 বা সৌনার্থ স্যাই 
সভবপর হয় ন। 

বাস্তবের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে চলা আর্টের ক্ষেত্রে অবান্তর । সমালোচক 
হয়ত বলবেন তবে এই ট্রথের অর্থকি? তার উত্তরে রবীন্দ্রনাথের কথায় 
আমর! বলব যে কাব্যে এই ই্,থ রূপের উ,থ, তথ্যের নয়। অর্থাৎ শিল্প হট 
করতে গিয়ে বাস্তব জীবনের খু'টিনাটি কোথায় স্ষুষ্ন হ'ল, তা দেখবার অবসর 
আর্টিস্টের নেই। তথ্যের উ্রথ থেকে রূপের উ,থে নিরস্তর যাওয়াই হ'ল শিল্প- 
স্ষ্টির মূল কথ1। কেমন করে এট। সভব হয় সে কথা আমর! প্রাকত জন 
জানি না। এমন কি শিল্পীরাও সকল ক্ষেত্রে জানেন না। কোন্‌ পথে কেমন 
করে র্যাফেল ম্যাভোনার মত চিত্র-সম্পদ হ্ঙি করলেন, কেমন করে 
পারসিফ্যালের' রচনা সম্ভব হ'ল, সে কথ! কেউ বলতে পায়েন না। 
শিল্পাচার্য নন্দলাল শিল্পশান্্র থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে বলেছেন : এ যেন পাখীর 
এক গাছ থেকে আর এক গাছে উড়ে যাওয়া । বাতাসে পথের কোন 
চিহ্ন রইল না। “যাওয়াটা কেমন করে ঘটলে সেট। রইল অজ্ঞাতি। কিন্ত 
তাই বলে ঘাওয়1 ব্যাপারটার মূল্য কমল না। তথ্যের ইথ থেকে রচনার 
থে এই যাওয়াটাই হ'ল শিল্প-স্থঙি। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন £ 

পাটা তার রিয়ালিজম্‌ নয়, তার রিয়ালিজম্‌ ফুটবে রচনার 
জাছতে। '”"আমার বলবার কথা এই যে লেখনীর জাছুতে কল্পনার পরশমণি 
চলি পদ কিন্ত সেটা 
হওয়া চাই।” (সাহিত্যের স্বরূপ ) 

এই হওয়াটাই হুল শিল্পের ক্ষেত্রে সব চেয়ে বড় কথ! । রা রানা 
নন্দনতত্বে প্রেতোর নন্গনতাত্বিক ধারণার স্থান অতি উচ্চে। প্নেতোর দর্শন 
সম্বন্ধে দার্শনিক প্রবর ৬৬/10150580 বলেছিলেন--“210৩ %117015. ০ 
20:0৬ 01119501005 18 ৪ 1০০0০০৩ 0০ 0086 01 ৮196০১৮ 
_ প্লেতোর দার্শনিক মতের যুল্য স্বদ্ষে 9/1১1:1১৩৫ অত্যন্ত করেন নি 


ভিছি করিদের লঘদ্ধে ভার আবর্শ 8:৩০ থেকে তাদের বহিষারের 
থে নির্দেশ দিয়েছিলেন বলে বল! হয় ভ1 ০০91176৯০০৫ সাহেব গ্রহণ 
করেদ নি। এ সহন্ধে পণ্ডিতে পর্ডিতে মতভেদ রয়েছে। অতএব আমরা 
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উদ্ধৃত ক'রে সত্যনির্ণয়ের জন্ত বত্ববান হ'ব: “4১00 03515 15 81100201 
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অতএব প্রেভোর মতে 

(১) 1৭০০ই বত (55150) এবং 13৩ নিত লত। আছ্ে।, 


(২) লিপ বনতর প্রকৃত বাবা বা নিকাতা নেই, আছে সতাভাল 
(০০০০ 91 5১৫180605) | 

১0৩). চটাউউারগচলিন রিনি টি হজিনিগর রর 
শাছে। এই রূপকে বল! হয়েছে “প্রাকৃতিক” $ এই শিল্পের শর্টা ঈশ্বর । 

7:৫৫) ্বিতীন্ম শ্রেণীতে আছে কারুকর্মীদ্ের নানান কর্ম । এই সব বস্তর 
নিজ দেই ভাল আছে। 
(৫) তৃতীয় শ্রেণীতে রয়েছেন শিল্পীরা _অন্ুকারীর ঘল। বার! অন্তের 
গড়া বন্ধর অন্গকরণে নির্মাণ করেন । ভাস্কর, চিত্রকর, মহাকাব্যকার, নাট্যকার 
সকলেই অন্গৃফারী ; সকলেই হৃষ্ট বস্তর অঙ্থ্ককৃতি রচনা করেন। 
,:৫৯) অতএব শিল্পীর! সকলেই সত্য থেকে তিন ধাপ দূরে অবস্থান করেন। 
:: ভোদ্গদেব সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে, তিনি ছিলেন সর্বশান্ত্রপারঙ্গম, বিদগ্ধ জন 
এবং রমিক মানুষ । “রসিক' শবটির অর্থ নিরূপণ করতে গিয়ে তিনি যে রুচি, 
বৈদস্ধ্য: ও পাগ্ডিত্য দেখিয়েছেন তাতে বলা যায় যে রসিক কথাটিকে তিনি 
কোন সময়েই সহীর্ণ অর্থে ব্যবহার করেন নি। ভোজের মতে রসিকতার 
তাৎপর্য অত্ন্ত গাভীর্যময়। তার 'শুঙগার প্রকাশ" গ্রন্থে তিনি এই সম্বন্ধে 
অতি ক্ষুম্্ম আলোচনা করেছেন। আমর] বলছিলাম রনিক শব্দটির কথা। 
রস সম্বন্ধে আলোচন। করার পূর্বে ভোজদেব “রসিকাঃ শব্যটি নিয়ে নানান 
চিন্তা করেছেন। তিনি বলেছেন সংসারের সকলকে আমর! রসিক বলি না, 
বজি মাত্র বিশেষ কয়েকজনকে । কেন? তার উত্তর হ'ল এই যে সকলেয় 
চিন্তে বসের, সঞ্চার ঘটে না? যার মধ্যে রসের অবস্থান ঘটে, সেই-ই রসিক । 
ক্ধসের উপস্থিতি ব্যক্তিকে করে স্থরুচিসম্পন্ন ও সংস্কত। রসিক শবের 
অর্থ এই নয় যে, ধিনি কাব্য-নাট্যের ও শিল্পকলার রস অস্তরে অন্ুভব করতে 
পারেন তিনিই রসিক। মাচষের রসিক সতাটি'মনের কোন একটি বিশেষ 
অংশে. €ত বা লুক্কায়িত নয় । জীবনের প্রকাণ্ড বিস্তারের মধ্যে তার সকল 
দিকেই তা৷ পরিব্যাপ্ত। সমাজ সকলের জন্ত। কিন্তু যে 'সামাজিক' মনে 
কা যেনে আপনব্যক্তিত্বে সার, লে আর পাঁচ জন থেকে স্বত্ব; তার 
ব্যবহথাত্ম ও আচরণ অপরকে আকর্ষণ করে নাঃ অপরের সম্প্রীতির উদ্বেক করে 
না। লোকের শ্রদ্ধা, গ্রীতি ওবিন্ময় আকর্ষণ যে করতে 2০০ 
প্রকৃত “রনিক' পৰ্ববাচ্য। 

ভোজেয় মতে লিক: শবের চাৎপর্য কাদ্য-াশিক হলে জন, লীবন-রনিক 


শিল্পের হর্মকথা | €€ 
রাঁণ.। প্রত্যেক মাক্ছুষের যধ্যেই যে অহং বোধটুকু রন্নেছে লেটুকু না থাকলে 
তায় রসোপলব্ধি সম্পূর্ণ হয় না ; তাকে রসিক" বল! চলে না। রসবোধ যার 
নেই, সে গ্রাম্য । ুষ্ঘতম রুচির সংস্কৃতি, সৃষ্টি প্রতিভা এবং গ্রাহিক। শক্তি 
নির্ভর করে এই অহংবোধের ওপর। শ্রই অশ্মিতাবোধটুকু না থাকলে কল! 
রমিকের রসান্বাদের নির্বাধ আনন্দটুকু পাওয়। হয়ে উঠে না। 
কীটুসের 4:80 হলে! রূপের ৭:0১, দারশশনিকের। ধাকে ৪০:0০ এর 
[5৮5 বলবেন--""*'এই রূপ-সর্বস্ব তত্বের প্রবক্ত। দার্শনিক ক্লাইভ বেল শিল্পের 
স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বললেন যে শিল্প হল 317160800 £০0৫00 : 
+5851716105976 00100 15 910) 0162110 010015 02296 15 11005150901, 
এই ব্যঞ্জনা-অন্স্থত অনন্য রূপটুকুই শিল্পকর্মকে তার স্বধর্ষে এশ্বর্ধবান করে 
তোলে । শিক্পবস্ত-শিক্পরূপ (41৮ 001017016 মতা ) এ দুয়ের 
পার্থক্য ও বিভেদটুকু স্বীকার করেই 811 সাহেব তার নন্দনতাত্বিক মতাদর্শের 
অবতারণা করেছেন। যদ্দি 9৩1 সাহেবকে প্রশ্ন কর! হয় যে শিল্প রূপ 
কিভাবে কোন পথে 31217109776 বা অনন্য ব্যঞনামগ্ডিত হয়ে উঠতে পারে-_ 
তার উত্তরে উনি বলবেন ধে সেই শিল্পরূপই অনন্য ব্যঞ্নামণ্ডিত ঘ। 
নন্দনতাত্বিক আবেগ ও অঙ্ুতৃতি উদ্রেক করে। কথাট] খুব পরিষ্কার করে বোঝা 
গেল না। কেন-ন। পরবর্তী প্রশ্ন হবে এই নম্দনতাত্বিক আবেগ ও অনুভূতির 
উদ্রেক করে কারা? উত্তরে 3৩11 সাহেব নিশ্চয়ই বলবেন যে 51501676270 
1০01 অর্থাৎ অনন্য ব্যঞনামগ্ডিত বূপই এই' ধরনের আবেগ অন্ভূতির উৎস। 
অতএব 761] সাহেবের তর্কপন্ধতি চক্রক দোষদুষ্ট। অবশ্য এ ছাড়া গত্যস্তর 
নেই। তার ব্যাখ্যায় £6500০6০ 20১00601) বা নন্দনতাত্বিক অনুভূতির 
স্বরূপ কি এই প্রশ্নের কোন সছৃত্তর মেলে না; মেলবার কথাও নক্ম। কেন-না 
শৈর্পিক আনন্দ-বিষাদ নিয়ে শিল্পানন্দ আম্বাদনের কোন সার্থক অনন্তাত্বিক 
ব্যাখা করা চলে না। করলে সে ব্যাখ্যা অপব্যাখ্যা হবে। এই ধরনের : 
ব্যাখ্যা-প্রয়্ামে এক ধরনের অস্থপপত্তি ঘটবে। একে বলা হয়েছে 
188071511860 চ7৪1120% ব] প্রারুত অবভাস। অবশ্ত 3611 সাহেব তার শিল্পের 
রূপ সর্বস্বতাকে সমর্থন করতে গিয়ে এক ধরনের স্বজ্ঞাবাদের আশ্রয় নিয়েছেন। 
. শিল্পবস্তর বিভিন্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের মধ্যে এক ধরনের ০:£8280 5010 শির 
রবিককে প্রত্যক্ষ করতে হবে এবং এই এঁক্যটুকুর প্রত্যক্ষীকরণের মধ্যেই 
শিল্পবিচারের যানদণ্ডটুকু প্রচ্ছন্ন হয়ে থাকে । শিল্পী বা! শিল্পরসিক ?2051000 


ৰচ _ হক্জনতন্ব 
বা গ্রতিভানের লহান্বতায় তাকে প্রত্যক্ষ করেম। শিল্পা হর্মে লেই এক্যটুকু 
প্রতিষ্ঠা কতটুকু ঘটল তার বিচার ক'রে শিল্পকর্মের বিচার করা হয়। হৃতেক্নাং 
এ কথ! দাহরা নিঃসংশয়ে বলতে পারি যে 911 মাহেবের 01135911905 এ এক 
ধরনের [70110901%0 ঘ! প্রতিভানবাদের (ম্বঞজাবাদের ) প্রবর্তন করা 
হয়েছে। 

মানসলোকের আলোড়ন প্রকাশধর্মী। এই প্রকাশ টার 
কবির জাছু। শিল্পন্থষ্টির মধ্য দিয়ে যা ছিল একান্ত “গোপন ধন” শিল্পী তাকে 
বিশ্বের ভোগের বন্ধ করে তোলেন। শিল্পীর বিশিষ্ট হুষ্টিভঙ্গী এক বিশেষরূপে 
বাস্তবকে দেখে । এ দেখ। মনে আলোড়ন জাগায় ; ভাব উদ্বেল হয়ে ওঠে। 
চোখে দেখ! বাস্তব বিচিত্রতর সম্পদে পূর্ণ হয়ে ওঠে শিল্পীর মনোলোকে। 
সেখানে শিল্পের জগ্ম হয়। . তারপরে শিল্পী লেখায় অথবা রেখায়, ছন্দে অথবা 
জুরে, ক্যানভামে কিংবা! কাগজে তাকে ব্যক্ত করে। এই “ব্যক্ত করা? শিল্প নয়।, 
এ হ'ল কারিগরী । যখন অন্কভূতির লোকে শিল্পী আপনার আনন্দ-বেদ্দনাকে 
আত্ম-ম্বতত্ত্রূপে প্রত্যক্ষ করেছেন নৃতনতর প্রকাশের মধ্য দিয়ে, তখনই শিল্পের 
জন্মলাভ ঘটেছে । একে দার্শনিকের1! বলেছেন, “106500150050801) ০ 
৪093৩০0০ 6০৩181785-- অর্থাৎ আত্ম-ব্অস্থুভৃতিকে আত্ম-ন্বতন্ত্রূপে প্রত্যক্ষ 
কর]। শিল্প-স্থতি হ'ল নৈর্যক্তিক, শিল্পীকে ছাড়িয়ে উঠবে শিল্পের মহিম।। 
চরিত্রহীন শিল্পী হয়ত কৃষ্টি করবে ভগবান বুদ্ধের অনন্ত পুণ্যের অমর কাহিনী । 
শিল্পীর ব্যক্তিগত. জীবন শিল্পকে স্পর্শ করে না। তাই টি. এস. এলিয়ট 
বলেছেন ঃ 

155 00016 (০৩1506 005 21010505005 05015 ০90010156617 851091206 
12 0100 ছ11] ৮৩ 025 0081) 00 50065182150 005 02870 /138017 
015965৪,১৮ 

এখানেও দেখি শিল্পীর বস্ততন্ত্রী জীবনধারার সঙ্গে ।শিল্পের প্রাণের যোগ 
নেই। শিল্পের ভালোমন্দ শিল্পের বিষয়বস্ধর উপর নির্ভরশীল নয়। শিল্প বস্তকে 
অতিক্রম ক'রে অনির্বচনীয় লোকের সন্ধান দেয়। হয়ত বাস্তব শিল্পের 
আড়াজে আত্মগোপন ক'রে ছ্যতিষান হয়ে ওঠে শিল্পী-মনের স্পর্শ পেয়ে। 
বাস্তবের রূপান্তর ঘটে। আমাদের দৈনন্দিন জীবনের বস্ত ও ঘটনাগুলি যেম 
রাতের তারা । আর দিনের আলে হ'ল শিল্পষননের গ্রকাশ। এই প্রকাশে, 


শিল্পেক অর্ষকথা ৫৭ 


সব ভারাই আছে ছিনের আলোর গভীরে ।” বস্ত ও প্রকাশ' ইংরেজীতে যাঁকে 
বলে ০০5 এবং 10:00, তাদের যথার্থ সম্পর্ক নির্দেশ বোধ হয় এর চেয়ে 
স্পষ্ট ভাষায় করা যায় না। সাধারণ মান্ছষ, আমাদের চারপাশে যারা আছে 
তাদের আমর! দেখেও দেখি না। তারাই শিয্পলোকে অপরূপ হয়ে দেখ! দেয় । 
কল্পনার স্পর্শ পেয়ে দেনন্দিন জীবনের সাধারণ ঘটনা! অসাধারণ হ'য়ে ওঠে। 
শিল্প হুন্দর হয় তখনই ঘখন শিল্পের টথ বহির্জগতকে ছেড়ে শিল্পীর প্রকাশ 
ভঙ্গীকে আশ্রয় করে, তথ্যকে ছেড়ে রূপকে আশ্রয় করে, প্রকাশভঙ্গী যখন 
'রমণীয় হয়ে ওঠে শিল্পীর সহজ লীলায়। 

যদি তর্কের খাতিরে আমরা কীট্‌সের ট্‌ থকে রূপের ট থ না বলে তথ্যের 
টুথ বলি, তা হ'লে কুৎ্সিতকে (081) নিয়ে আমাদের বিড়ম্বনার অন্ত থাকে 
না। আমাদের প্রাত্যহিক জীবনে অন্ন্দর বলে যাকে ঘ্বণা করি, যার সান্নিধ্যে 
সমস্ত অন্তর বিদ্রোহী হয়ে ওঠে, ঠিক তারই প্রতিচ্ছবি শিল্পলোকে আমাদের 
আনন্দ দেবে কেমন ক'রে? যে কৃষ্ঠব্যধিগ্রস্ত মানুষকে দেখে সমস্ত মন 
সংকুচিত হয়ে ওঠে, তাকেই যখন দেখি শিল্পীর চোখ দিয়ে তখন মন কেন 
সমবেদনায় করুণ হয়ে ওঠে? এ কারুণ্যের অর্থ কি? এর উৎস কোথায়? 
কেমন করেই বা এর আবেদন সর্বজ্রগামী হয়? আমাদের প্রাচীন রসশান্ত্রে 
“ভয়ানক ও বীভৎস+কে রস হিসাবে স্বীকার করা হয়েছে । নাট্যশান্্কার ভরত 
থেকে মহাকবি কালিদাস পর্যন্ত সকলেই বীভংসকে রস হিসাবে স্বীকার 
করেছেন। ক্রোচে প্রমুখ আধুনিক নন্দনতত্ববিদ্বেরাও কুৎসিতকে স্থান 
দিয়েছেন শিল্পের সীমানার মধ্যে। কীট্‌ুসের চোখে স্থন্দরই ঘদ্দি একমাজ্র 
সত্য হয়, তা হুলে অন্ুন্দর মিথ্যা হয়ে যায় তর্কশান্ত্রের সাধারণ নিয়ম 
অনুসারেই। কিন্তু অসুন্দর “ত” অসত্য নয়। কুৎসিতও রূপ পেয়েছে হাজারে! 
সার্থক শিল্পে । নোতারদামের 'হাঞ্চব্যাক' চিরদিনই মুগ্ধ করবে পাঠকদের । 
শিল্পলোকে দাস্তের “নরক অমর হয়ে আছে। কবি বল্পনা-থষ্ট নারকীয় 
পরিবেশের বিরাট সৌন্দ্য-গাভীর্য অতীন্জিয়-লোকের সন্ধান দেয়; ইন্জিয়গ্রাহ্থ 
বাস্তব সেখানে আত্মন্থীকৃতির দাবী জানাতে সংকোচ বোধ করে। সেনরক 
আমাদের কাছে চির-অন্ধকারাচ্ছন্ন ) সেই অমানবীয়-লোকে হ্বচ্ছ আধারের 
আবরণ ভেদ ক'রে আমরা শ্যাটানের দেখ! পাই। সেই সৌন্দ্য-লোকের ছার 
প্রান্তে বসে মুগ্ধ বিস্ময়ে বিজন্বী বিধাতার যোগ্য প্রতিহন্্ী শ্ঠাটানের প্রতি 
-সহাকতৃতি জানাই, ক্ডাটানের এ্তিহাসিকতার বিচার আমর করি না। কারণ 


৫৮. মন্মরতত্ব 


জানি যে জার্টের ক্ষে্জে ও প্রশ্ন অবান্তর | রূপের টুথ সেখানে সৌন্বর্ষের কুছেলি 
কৃষ্টি করে মন ভোলায়। আর্টের ক্ষেত্রে সত্য তথ্যধর্মী হয় না, রূপধর্মী হয় ।. 
তাই আধুনিক সমালোচকের! বাস্তব চেতনাকে অস্বীকার করেছেন বারে বারে। 
দার্শনিক প্রবর ভর স্থশীলকুষমার মৈঅ ক্রোচের দার্শনিক মত ব্যাখ্যা করতে 
গিয়ে বলেছেন : ' | 
:৮০:০০৩ 15 870058019109015 118156 10 0610151775 005 ০০178060108. 
1758৪ ০0 7৩911 $0 210 20০01010500 1010) 05115 03501051019050 
17০00 10510 05 0৬ 9৪০1০5 01 £581107 501080101131)089,১, (১004155 
171721108012125 9180 ২5112$011). বাস্তব-সচেতনতা৷ আর্টের ক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক 
এই কথাই ক্রোচে জোর গলায় বলেছেন। একথ] যুক্তিসহ। তিনি তথ্যের" 
উথকে কোথাও স্বীকার করেন নি। তার মতে আর্ট তখনই আর্ট পদ্দবাচ্য 
হয় খন শিয্পলোকে রূপের ই্,থের অর্থাৎ প্রকাশভঙ্গীর রম্ণীয়তার অসন্ভাব 
ঘটে না। ভাববাদী দার্শনিক ক্রোচের মতের সার্বভৌমতা! অবশ্য সকলের. 
কাছে গ্রহণযোগ্য নয় । বান্ীভ বেরেনসন্‌, ক্যালোগারো, গারগিয়োলো! এবং 
আরে। অনেকে ক্রোচের মতের পোষকত] করেননি বরং তার মতের বিরোধিভাই 
করেছেন। নানান দিক থেকে ক্রোচের ভাববাদী নন্দনতাত্বিক ধারণার উপর 
আক্রমণ চালানো হয়েছে । ক্রোচে বললেন শিল্পকর্ষের ক্ষেত্রে ঘটন। হিসেবে 
ইন্দ্িয়জ উপলব্ধি আমে অপরোক্ষ অনুভূতির পরে । এই ইন্দ্রিয়জ উপলব্ধি 
বাস্তবজীবনের ঘটনা উদ্ভৃত। বান্তব-অবান্তবের ধারণা যেমন শিল্প পর্যায়ে 
অপাংক্তেয় ঠিক তেমনি ধারা ইন্দ্রিয় উপলব্ধির পর্যায়টি 'ইনটুইশন" পর্যায়ের 
ঘটনা । ক্রোচে কিত এ তত্বে অনেকেই বিশ্বাম করলেন ন1। শিল্পে ঘটনার, 
বন্তবোধের কোন মর্যাদা থাকবে না একথা অনেকে মানলেন না। প্রকাশ- 
মাধ্যমের গৌণতাকে সকলে ক্রোচের মত অবহেলার দৃষ্টিতে দেখলেন ন]। 
তারা বললেন, কাব্যের বা আর্টের বিষয়বস্ত কাব্য বা শিল্পকে মহুতর মর্যাদ] 
এবং মহুনীয়তা দান করে। তাই ত' একদল আলঙ্কারিক মহাকাব্যের 
উপজীব্য বিষয়বস্তর স্বরূপ নির্দেশ করেছেন। খগ্ডকাব্য এক ধরনের বিষয়- 
বস্তর প্রবর্তনা করে। তানিয়ে ত* আর মহাকাব্য দেখা চলে না। আবার 
মহাকাব্যের বিষয়বস্ত খণ্-কাব্যের ছোট আধারে ঠিক বাচে না। সে কথা 
ঠিক। কিন্ত-খণ্তকাব্য থে মহাকাব্যের মতই রসোী্ণ__ এই রসই তাদের কাব্য 
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পরখাচ্য হয় না। বস্ধজগতের সঙ্গে সত্যসাদৃশ্য (5৩580011155) শিল্পকে 
শিল্পের মর্যাদ। দেয় না। শিল্পীর অন্থভূতির সার্থক প্রকাশ শিল্প স্থ্টি করে।, 
বন্তজীবন শিল্পীর কল্পনাকে উদ্ধীপ্ত করে- অনুভূতি সমূত্রে আলোড়ন জাগে। 
সেই জাগ্রত অঙ্ধভূতির প্রকাশ ঘটে উপযুক্ত মাধামকে আশ্রয় ক'রে । জীবনরূপের 
প্রয়োজন আছে শিল্পীর কাছে--সে তার অনুভূতিকে একমুখী করে। এই 
উদ্দীপ্ত অঙ্ধ্ভূতির ধর্মই হ'ল আপনাকে প্রকাশ কর. আর তাকেই আমরা 
শিল্পকর্ম বলি। বাস্তবের স্থান নেই এই শিল্পক্ষেত্রে। শিষ্পীর চোখ দেখে 
এক বস্তকে আর তার কল্পন৷ প্রকাশ করে আর এক রূপ। আধুনিক এবং 
প্রাচীন শিল্পকলার রূপ-বৈচিআ্র্য এই তত্বকে সমর্থন করছে। বাম্যবের 
প্রতিরপই যদি শিল্প হয় তবে সে শিল্পের সার্থকতা কোথায়? বস্তই 'ত” 
আছে। অভিজ্ঞতার জগৎ যেখানে প্রতিনিয়ত বিরাজিত সেখানে আবার 
শিল্পের আমদানী করা! কেন? এর উত্তরে আমরা বলব যে শিল্প হৃষ্ট হয় 
বাস্তবের সৌন্দর্য-হ্ষুপ্নতার. জন্য । শিল্পীর দেখা রূপটি বস্ত জগতে অলভ্য। 
জীবনের স্থুলত। সে ুস্ম রূপকে রূপায়িত করতে পারে না। জীবনের 
মুখোমুখী দাড়িয়ে শিল্পীমনে সে রূপের আভাস জাগে শুধু; শিল্পী তার 
স্থনির্বাচিত মাধ্যমে সে বূপকে সত্য করে তোলে এক অনন্ত প্রকাশ 
ভঙ্জীতে। এই প্রকাশটুকুই শিল্পীর কতিত্ব--তাকেই আমরা শিল্পকর্ম 
বলছি। : | 
দার্শনিক বললেন, ছ0:20-ই হ'ল আর্টের প্রাণ” আর কবি বললেন ই্,থই 
হ'ল শিল্পের প্রাণ। তবে এ উ্থ তথ্যের নয় রপের। ০: এবং 
0০151 এই দুইয়ে মিলিয়ে আর্টের হৃটি হয়, এ কথা হ'ল নরমপন্থীদের, 
কখা। বাঁদের ধারণার বলিষ্ঠতা নেই, তারাই একথা বলবেন। সত্যের 
চেয়ে অসত্যের বোঝাটাই এখানেই ভারী হয়ে ওঠে ।: কারণ আমর! যে 
শিল্পকে বাস্তবধম্ী বলব, অর্থাৎ যেখানে ০০৩ পাটরানী হয়ে বসেছে, 
সেখানে আর্টের অপমৃত্যু অবশ্যভাবী। কারণ গ্রকাশই (105161017 
53001958102) হ'ল আর্টের প্রাণ। মাহ্ছষের অন্তর্পোকবাসী চিন্ময় শক্তির 
উদ্বোধন হয় এই পথে। তাই যেখানে বস্তর (০০1০7) প্রোধান্ত সেখানে 
আত্ম! (51:16) গৌণ পড়ে । তার প্রকাশ ব্যাহত.হক্ | ক্রোচে বলেছেন £ 
5706 55506002900 0061৩60:৬, 15 10200 21010000125 000 6020, 
0৩ ০০56 0: 9912061 আ15০ 19689 £02১ 056169৩5৩29 0)1250৩5০8188৩- 
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অর্থাৎ রূপের ই,থ হ+ল শিল্পের প্রাণ। রূপরচনাভঙ্গী কবি ও শিল্পীকে যথার্থ 
কবি ও শিল্পী করে তোলে। আর্টের বিষয় বাছাই নিয়ে সত্যিকারের 
আর্টিস্টকে মোটেই ভাবতে হয় না। ভাঙ। পাঁচিলের পরে ফোটা নাষ- 
না-জানা ফুল আর হুর্য-সোহাগী কূর্যমূখীর শিল্পের কাছে মান জাদর। শিল্পী 
মনের রং লাগে বাইরের জগতে এবং তারই ফলে বাস্তবের রূপান্তর ঘটে 
কলাচারুতায়। শিল্পীর জগতে পাশাপাশি বাস করেন সম্রাটের প্রেয়সী 
শমতাজ আর “ক্যামেলিয়া কবিতার 'নাওতালী” রমণী । বাইরের জগতে 
ব্যথহারিক জীবনে এদের ব্যবধানট। ছুস্তর হলেও শিল্পের জগতে এর! 
প্রতিবেশী । জীবন থেকে শিল্পী ধাদের গ্রহণ করেন তাদের তিনি প্রতিভার 
জারক রসে জারিত ক'রে অনায়াসে রসলোকে উতভীর্ণ ক'রে দেন। রসলোকে 
এই উত্তরণের গুপ্ত মন্ত্রই হ'ল কবির প্রতিভা, শিল্পীর জাছ। 

কবি প্রতিভার পরশপাথরে ছৌোঁয়। লেগে বাক্যের অচল বোঝা সচল হয়ে 
গুঠে। বাউলের মত উড়ে চলার “ভাও” জানে কবির কবিতা। প্রাণ এবং 
গতি মেতে ওঠে অচলায়তনের নাড়ীতে নাড়ীতে। রবীন্দ্রনাথ তার 
'সাছিত্যের মূল্য” প্রবন্ধে বলেছেন যে এই প্রাণ সঞ্চারিণী শক্তিই হ'ল শিল্পীর 
প্রতিডা। কবি-প্রতিভার স্পর্শ পুলকিত কাব্যের উদাহরণ দিয়েছেন তিনি £ 

| “তোমার এ মাথার চূড়ায় যে রঙ আছে উজ্জল 

সে রঙ দিয়ে রাঙ্গাও আমার বুকের কাচলি |? 

এখানে আমরা জীবনের স্পর্শ পাই, এক অসংশয়ে গ্রহণ কর! যেতে পারে। 
কবির কাব্যোক্তির মধ্যে উচ্ছ্বাস আছে, প্রাণ আছে, সর্বোপরি আছে প্রকাশের 
আন্তরিকতা ব৷ 31:05116 ; অতি সাধারণ কয়েকটি কথায় কবি জনির্বচনীয় 
ভাব প্রকাশ করেছেন অনন্ত কৌশলে । এই কৌখলই হ'ল কাব্যের প্রাণ, 
শিল্পীর সোনার কাঠি, রূপোর কাঠি, ধার স্পর্শে প্রাণ পায় ঘুমস্ত পুরীর 
রাজকন্তা । এখানে কাব্য সত্য হয়ে উঠেছে রূপকে আশ্রয় করে, তথ্যকে 
আশ্রয় করে নয়। শিল্পীর গ্রকাশভঙ্গী যে রূপ (০:72) দিয়েছে তার হৃতিকে, 
সেই রূপই তাকে আর্ট পদবাচ্য করেছে। শিল্পীর মানসলোকে হৃষ্টির যে 
পাকের সমগ্র চেতা। কলারসিকের কাছে আর্টিস্টের হুষ্টি বান্তব জীবনের 
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জয়ে অমেক বড়। ভাই ত অন্বোধ্যার চেয়েও বৃহত্তর যর্ধাদার ফাবী জানা 
বাঙ্ীকির মানসলোফ। কবি মানললোকে জন্ম নিয়েছেন যুগ-বুগাত্যরের 
যাক্ছষের নিত্য-পৃজিত শ্রীরামচন্্র। ইতিহাসের রামচন্দ্র আমাদের কাছে আজও 
অজ্ঞাত। তার ইতিহাসে কালের স্থুল হস্তাবলেপ পতিত হয়েছে। দশরথ-পুজ 
রামচন্ত্রের পরিচয় আজ কলারসিকের কাছে অবান্তর । আমার্দের মত আরও 
হাজারো মানুষের অস্তরে প্রতিষ্ঠ] পেয়েছেন বাম্মীকির মানসপুজ ্রীরামচন্্র। 
কেউ কোন দিন তার সত্যতাকে অন্বীকার করেন নি, ভবিষ্যতেও করবেন ন|। 
প্রবাদ আছে যে রাম ন। জন্মাতেই রামায়ণ লেখা হয়েছিল। নন্দনতাত্বিকের 
দৃষ্টি নিয়ে দেখলে আমর। এই প্রবাদটি থেকে নিগৃঢ় সত্যের সন্ধান পেতে 
পারি। বাস্তব রামের যখন জন্মই হল ন] তখন যদি রামায়ণের মত মহাকাব্য 
রচিত হতে পারে তবে শিল্পের ক্ষেত্রে বাস্তব জীবনের প্রয়োজন কতটুকু তা 
সহজেই অন্থমেয়। আমাদের দেশের আর একখানি মহাকাব্যের কথা 
বলি। মহাভারতের এতিহাসিকভায় পাশ্চাত্যদ্দেশের প্রায় সব প্রাচ্যতত্ববিদ্‌. 
এবং এদেশেরও কেউ কেউ সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। 

অনেক দুরূহ গবেষণাস্তে এরা এই কথাই আমাদের শোনালেন যে, 
কুরুপাগুবের যুদ্ধ কোনকালে হয় নি; হয়েছিল কুরুপাঞ্চালের যুদ্ধ এবং সে 
যুদ্ধে পাগবেরা গৌণ ভূমিকা গ্রহণ করেছিল। কুরুপাগুব যুদ্ধের যে পাগুবদের' 
আমর] জানি ধার বলে, বীর্ষে, ক্ষমায়+মহত্বে অনন্য তার] ইতিহাসের মান্থষ নন, 
তার কবির কল্পলোকের অধিবাসী । তাদের কাব্যকূপটাই কালক্রমে বাস্তব 
রূপ হয়ে উঠেছে। কেউ ত পাগুবর্দের এতিহামিকতায় সন্দেহ করেন না। 
আদর্শ পুরুষ শ্রীকৃষ্ণের এঁতিহাসিকতাও গবেষণার বস্ত। ইতিহাসের ছাত্র 
নিঃসন্দেহে শ্রীকষের এঁতিহাসিকতা স্বীকার নাও করতে পারেন। এদের 
এতিহাসিকতা৷ “ত, এদের সত্য বলে গ্রহণ করার পথে কোন প্রতিবন্ধকতা 
করে নি। এ'রা যেখানে সত্য সেখানে বাস্তবের মালিন্ত পৌছায় না বস্তর 
স্থল অস্তিত্ব এদের কোনকালে ন। থাকলেও এ'রা সব অলীক হয়ে যান নি। 
শিল্প স্থ্টির মধ্যে এমন একটি আবেদন, এমন একট] দেশকাল নিরপেক্ষ স্বাতস্তরয 
থাকে যেটা বাস্তব অবাস্তবের খাচায় ঠিকমত ধরা যায় না। বস্ত জগতে 
অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে হয়ত মে অতি সাধারণ, যার হয়ত' কোন মৃল্যই চোখে পড়ে 
না, তাকেই বখন আবার শিল্কের রদমঞ্চে দেখি, “শিল্পীর দেওয়। নোলক' পরে 
যখন সে আমাদের সামনে এসে গড়ায় খন তাকে গ্রহণ করি অনায়াঙগে' 


দ্বচ্ছন্দে। তার সত্যিকারের বস্তরূপের : কুশ্ীতা, দৈভ বা যাজিস কিছুই 
খআমাধের পক্ষে তার শিল্প রূপের রসোপলবির পথে অন্তরায় হয় না। সাইলকের 
ধ্যদি-চরিজের অতি সাধারণতা, তার চিত্তের দৈল্ত, তার অমিত লোভ কিছুই 
প্ললিকজনার কাছে তাকে অগ্রাহহ করে তোলে নি। কেন ন! সে চরিত্র সার্থক 
চৃষ্টিয় চ্যুতিতে ছ্যুতিমান। অবশ্য এই ছ্যুতির স্বরূপ বিশ্লেষণ কর]1 পণ্ডিত-জনারও 
'অলাধ্য। শিক্পীরাও সঠিক বলেন নি এই ছাতি বস্তটি কি? কীসে গোপন 
মন্ত্রটি যার উচ্চারণে বাশ্তব জীবনের অন্ন্দরও শিল্পের নাট্যমঞ্চে স্থন্দর হয়ে 
দেখ! দেয়। এর উত্তর আগে মেলে নি। বাস্তব জীবনে যাকে দ্বণা করেছি, 
ধাকে মানুষের মর্ধাদ! দেবার মত দাক্ষিণ্যটুকুও অবশিষ্ট রইল ন?, তাকেই যখন 
ম্নেখি সাহিত্যে, সংগীতে, চিত্রে, তখন তাকে অস্বীকার করবার ক্ষীণ 
ইচ্ছাটুকুও মনে জাগে না। আর একটা উদ্দাহরণ দিই পাখী হিসেবে কাকের 
কোন গৌরব নেই। আমর] তাকে অবহেলাই করি । কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
“আকাশ প্রদদীপে' বণিত পাখীর ভোজে অনাহৃত কাকের দল আমাদের মনকে 
পীড়া দেয় না। হঠাৎ দেখা এক মুহূর্তের দেখ! ঘটন! শিল্পীর অঘটন ঘটন পটিয়সী 
কল্পনার জাদুতে অমর হয়ে ওটে। অসুন্দর হয় সুন্দর, ্ষণিক হয় শাশ্বত। তাই 
বলছিলাম শিল্পীর অন্তরের পরশমণি মহত্বর সত্য হৃষ্টির উৎস। কাব্য-সত্য 
বস্ব-সত্যের অনেক উর্ধে, বাস্তবের সীমানার বাইরে । 





শি সার্ষিকতা 


আর্ট বলতে আমর! রনির আত্মন্বতন্ত্ররূপে প্রত্যক্ষ কর] । 
“যে মন অনুভব করে রূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ ও শবকে, সেই মনই করে শিল্পের 
প্লচন।। শিল্পসষ্টির পিছনে জেগে থাকে শিল্পীর. বহু বিনিত্র রাত্রির সাধনা, 
বনু অনলস দিনের প্রয়াস । সত্যিকারের শিল্পবোধ সহজাত । একে ঘষে মেজে 
“উজ্জল কর] যায় সত্য কিন্তু যেখানে এর দৈন্য অনস্ভিত্বের পর্যায়ে এসে ঠেকেছে 
যেখানে শিল্পের রসোপলব্ধি সম্ভব নয়। মূলতঃ শিল্পীর সাধন! হ'ল প্রকাশের 
'অনস্ত গ্রয়াস। তরুর জীবনে যেমন চলে ফুল ফোটাবার ছুশ্চর তপস্যা, ঠিক তেমনি 
করেই শিল্পী-মন প্রকাশের পথ খোজে । হঠাৎ হাওয়ায় ভেসে আসা ধন শিল্পী 
মনে চমক লাগায়, অমনি ঘটে শিল্প-বোধের উদ্বোধন যে মন উন্মুখ হয়ে আছে 
বন-বেতসের ক্ষীণতম নৃত্যচ্ছন্দে আত্ম-বিম্মরণের জন্য, উপলব্ধির পক্ষে তার 
প্রস্বতির প্রয়োজন নেই বললেই চলে ; তবে এট সত্য তখন পর্যস্ত যতক্ষণ 
শিল্পানন্দের অন্থভব চলে অস্তরলোকে । বাইরের জগতে তাকে রপাশ্রয়ী 
করবার তাগিদ এলেই সাধনার কথ] ওঠে ) শিল্পী মননের অনলস প্রয়াসের কথা 
আমরা চিস্তা করি। 

আধার রাতে সাগর সৈকতে ভেঙ্গে পড়। ঢেউয়ের মাথায় যখন ফসফরাসের 
ছ্যতিমান আলে। ক্ষণিকের ধর্ষণের উত্তেজনায় জলে ওঠে তখন অনস্তকালের 
অবগ্ুঃনের ফাকে ফাকে যে শুভ্র সৌন্দর্য লক্ষ্মীর বারে বারে আবির্ভাব ঘটে 
তাঁকে অকুঞ চিত্তে অভিবাদন জানায় মানুষের বিমুগ্ধ শিল্পী-মন। সে অস্তরশায়ী 
বিমুদ্ধতার উপলব্ধি ঘটে গ্যেটে ব রবীন্দ্রনাথের চিত্তলোকে আবার সাধারণ 
'মান্ষের অস্তরেও। মান্ষের বিরহী চিত্ত কাদে, অশ্র-ধৌত হৃদয় আকাশে দূর 
স্বর্গপুরীর সন্ধানও হয়ত মেলে, কিন্ত চিত্তের বহিরঙ্গন হারের বাইরে এনে তাকে 
সবার সামনে মেলে ধরবার শক্তিটুকুই হ'ল শিল্পীর নিজস্ব সম্পদ | পরমের 
'গ্লীতি বহুবার ধ্বনিত হয়েছে সাধারণ মানগষের মনে কিন্তু আমি যদি তাকে 
'যনোলোকের বাইরে এনে বিশ্বমানবের গোচর না করতে পারি তবে তা আমার 
'একাস্ত আপন বস্ত হয়ে রইল। রুপণের অনুদার উপভোগ তার বিস্তৃতি 
'ঘটালে। ন। সারাদেশের ঘাটে ঘাটে । অশক্ত মনের বেড়! ভিডিয়ে সে ধারার 
“গতি হ'ল ন| সর্বত্রগামী 7 যে জল-রেখ। সীমা বিস্তৃতির আনন্দ প্রাচুর্বে তটে তটে 
র্লমমা! করতে পারত গণ্য রসতীর্ঘ, সে রইল মমের অতলে: ঘৃষিয়ে। 





৬৪ নন্দনতত্ব 


যে নির্ঝরের মধ্যে ছিল প্লাবনের সম্ভাবনা, তার স্বপ্নভঙ্গ ঘটল না। অখ্যাত 
যৃক মিণ্টনের দল প্রকাশের অভাবে সমাজে ত্বীকৃতি পেলে! না। এদেরও হয়ত 
ছিন কল্পনার উদাত সঞ্চরণ, ছিল সৌন্দর্যভোগের অপরিসীম তন্ময়তা । 
উপলব্ধির দৃটিকেন্ত্র থেকে বিচার করলে আমি যে অসীম আনন্দ লাভ 
করলাম সুন্দরের অঙ্গধ]ানে, তাকেই চরম বলে ত্বীকার করব। নাই বা .হ*ল' 
আমার নিগৃঢ় অন্ভৃতির বাইরে প্রকাশ, নাই বা অস্তর লস্্ীকে সকলের সামনে: 
মেলে ধরলাম আত্মবিজ্ঞানের মোহে । বাইরে প্রকাশ করার এক্তি-বৈশিষ্ট্যকে 
অস্বীকার করছি না। তার প্ররুতি ভিন্ন। শুধু বলছি প্রকাশ ক্ষমতাহীন 
শিল্পীও শিল্পী। যে শিল্পী কায় দিলে না তার অস্কতৃতিকে, রূপ, পেল না৷ যার 
শিল্প-অনুভূতি, তাঁকে আমরা একেবারে অস্বীকার করব ন1। কারণ বাইরে 
কাগজে কলষে বা ক্যানভাসের বুকে রূপ দেওয়। হ'ল আঙ্গিকের ব্যাপার । 
দার্শনিক ক্রোচে একে “টেকনিক' বলেছেন। এই টেকনিকের সাহায্যে আত্ম- 
অনুভূতিকে বিশ্বের রসিকজনের দরবারে হাজির করা হয়, একথ। অবশ্তই 
ত্বীকার্য। এই প্রকাশ-শক্তিহীন শিল্পীর দল যে কাব্যনন্দের আন্বাদন করে তা 
কোন অংশে কম নয়। নুন্দরের সামনে নতজাঙ্ছ হয়ে এরা গোপনে যে অর্ঘ্য 
রচন। করে তার মুল্য অপরিসীম । রবীন্দ্রনাথ বুঝি এই ধরনের শিশ্পী মনের 
আত্ম-কথাই ব্যক্ত করেছেন ! 
“সংগীত তরজধ্বনি উঠিবে গুঞ্জরি 
সমস্ত জীবন ব্যাপি থর থর করি। 
নাই ব1 বুবিস্ন কিছু নাই বা চলিঙ্ু 
ছন্দোবদ্ধ পথে, সলজ্জ হদয়খানি 
টানিয়া বাহিরে । শুধু ভূলে গিয়ে বাণী 
কাপিব সংগীত ভরে, নক্ষত্রের প্রায় 
শিহরি জলিব শ্রধু কম্পিত শিখায় ।... 
( মানসহুন্দরী ) 
আবান মন যেখানে প্রকাশের সাধনা করেছে, শিখেছে কেমন করে 
ব্যদ্িগত আনন্দকে ছড়িয়ে দিতে হয় বিশ্বভৃধনে সে-ই পেয়েছে আত্মপ্রকাশের 
বিমল আনন্দের আত্বাদ ; তাকে আমরা প্রতিভা বলি। সেখানে আমার জার 
“আাষার' রইল না, নে হ'ল বিশ্ববানবের । দেখানে অন্ভব হ”ল বীটোফেনের 
“মুনলাইট দোনাটার* মত অপূর্ব হ্য-হজ্খদের ক্টি। শিল্পীর যন বেস, 


শিল্পে লাধিকতা ৬৫ 
ক্যাঁহেরা। খোলা চোখ দিয়ে শুধু দেখা ফায়। আরও দশজনকে দেখাতে 
হলে ক্যামেরার সাহায্য ন! নিলে চলে না। শিল্পীর গ্রাতিভা হ'ল. এই ক্যামেরার 
ভিতয়কার কলকব্া। কেমন কয়ে উপ্টোপাণ্টা রীতি পদ্ধতির মাধ্যমে সুন্দর 
ছবিখানি পাই তা আমর! জানি না। প্রত্ভার জারকরসে জান্লিত হয়ে কেমন 
করে অতি পরিচয়ের মরচে ধরা বস্ত-জীবন স্বপ্রলোকের স্বর্ণীভায় উজ্জ্বল হয়ে 
ওঠে তা আমাদের অজ্ঞাত । হঠাৎ কখন আপন গোপন ঘরের আগল খুলে 
প্রতিভা এসে ছুঁয়ে গেল বস্ত জীবনের আবেদনকে, তা আমরা সঠিক বলতে 
পারি না, তবে তার গোপন অভিসারকে মানি । এই মানার মধ্যেই রয়ে গেল 
শিল্পলোকে প্রতিভার হন্বহীন স্বীরূতি। 

এবার বলি ইউনিভার্স্যালিটির কথা । এই শবটির প্রতিশব হিসেবে গ্রহণ 
করেছি সর্বজন-অধিগম্যতা'কে | শিল্প হবে বিশ্বমানবের অধিগম্য, এ হ'ল 
অতি সাধারণ" কথা। এর মধ্যে জটিলতা নেই। দেশ এবং কালের সীম। 
ছাড়িয়ে শিল্পের অবদান পৌছুবে সর্বত্র । এ দেশের কৰি যে বিরহ মিলনের 
কাহিনী বলবে তার বুকের রঙে রাঙিয়ে তাকে অভিনন্দিত করবে ও দেশের 
মানুষ আনন্দ-অশ্রুর অর্থয দিয়ে। এই ইউনিভার্স্যালিটির ধারণ! শিল্প ধারণার 
সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে মিশে আছে। শিল্প ধারণাকে বিঙ্গেষণ করলে আমর] পাই 
এই ইউনিভার্স্যালিটির ধারণা । “শিল্প হল সর্বজন অধিগম্য” একে আমরা 
এনালিটিক জাজমেণ্ট বলতে পারি মহাদার্শনিক কাণ্টের ভাষায় (০:1000৩ ০: 
7১01৩ ২5৪,301) দ্রষ্টব্য )। যদি শিল্পকে উদ্দেশ্য” বলি তবে “সর্বজন-অধিগমা” 
হবে তার “বিধেয়” এবং এই বিধেয়ের ধারণা উদ্দেশ্যের মধ্যেই নিহিত 
আছে। 

আমরা শিল্পকে ইউনিভার্স্যাল বলি এবং সহজেই স্বীকার করে নিই ঘে 
রসোভীর্ণ হয়েছে যে শিল্প তার আবেদন পৌছুবে সকল মাক্ছষের মনের 
মণিকোঠায়। এ তত্ব যদি এতই ব্বচ্ছ তবে আর্টে ইউনিভার্স্যালিটির প্রস্থ এত 
জটিলতা আসে কেন ? সফন্যাট। যর্দি এতই সহজ হয় তবে রবীন্দ্রনাথের মত 
মছাকবির মৃখে কেন শুনি এই কথা যে তার কৰিতা সর্বজ্রগামী হয়নি। ফেন 
তিনি তার পরে যে কবি আসবেন, গাখবেন নতুন কথার মালা, কেন 
নতুন ধরনের ছবি, “সে কবির বাণী লাগি” কান পেতে খাকেন? কেনই বা 
স্বকার হয় একই বিহয়ধত্ত নিয়ে ফিয়ে ফিরে গান গাওয়ার ? যে কথ! বজেচ্ছেন 
স্পূর্বশুরীন্া সেই কথাই দৃতন ছন্দে; নূতন শৈর্ীতে পর্ধিষেশন করলেন এ ছুগের 

€ 


৪ নন্মনতত্ব 


শিল্পী! তার জন্ত ত তিনি অপাংক্তেয় হয়ে থাকেন না । পুরাতন, বহু-কখিত 
বিষয়বন্তর জন্ত তার শিল্প অন্বীকৃতির. অপমানে লাঞ্ছিত হয় না। 

আবার নতুন কথা, নবতর সমস্তা নিয়ে শিল্প-রচনা ক'রেও শিল্পী শ্বীকৃতির 
মধাদ| পান না। এমনটা কেন হয়? কোথায় ঘটে রসাভাস? আমাদের 
বিচার করতে হবে কোথায় ক্রটি ঘটলে রনের উৎস যায় শুকিয়ে। আবার 
শিল্প-রসোভীর্শ হলেও তা কি সকলে বোঝে? বর্ষার গান শুনে সকলের 
মনেই কি বর্ষ নামে? আধুনিক বাংল! কবিতা গড়ে বুদ্ধিজীবী সমস্ত বাঙালী 
পাঠকই তার রস গ্রহণ করতে পারে কি? এ কথা স্বীকার ন৷ ক'রে উপায় 
নেই যে সকল সমাজেই অন্ততঃ কয়েকজন থাকেন, ধারা না বোঝার আনন্দেও 
_ ৫মতে ওঠেন। এরাই হলেন আমাদের সমস্যার মূল। প্রশ্নটা এখানেই ওঠে 
যে শিল্পের সাফল্য কি তবে রলবেতার, শিকষাদীক্ষা ও মনন-দীতিয় উপর 
নির্ভর করে? 

একথা অস্বীকার করে লাভ নেই যে শিল্প জগতের অনেক মহারথীই 
আজ ক্লাসিক হয়ে গেছেন। উনবিংশ শতাবীর এমন অনেক খ্যাতনামা কৰি 
আছেন ধাদের কবিতা আজ আর আমাদের অনেককেই তেমন আনন্দ দিতে 
পারে না। সে যূগের এপিক আধুনিক পাঠকের মনে সাড়! জাগায় ন 
অনেক “সময়েই । আবার হয়ত কারুর বিচারে ছুর্বোধ্যতার ধার-ঘেষ। 
আধুনিক কবিতাগুলি. অনব্্ভ। আপনার মন হয়ত অন্তূতির সহজতাকে 
ছাড়িয়ে উঠে গেছে শুষ্ক বুদ্ধির অনুর্বর লোকে, তাই আপনার ভালে। লাগে এই 
ধরনের কাব্যকে। আমার যা ভালে লাগে তাকে ইউনিভার্স্যাল বল] চলে 
না আপনার তা না ভালে লাগার জন্য, আবার আপনার যা ভালো লাগে 
তাকে গ্রহণ কর! চলে না ইউনিভার্স্যাল বলে কারণ আমি সেটা অনমোদন 
করি না। 

আপনি এবং আমি উভয়েই গোষীপতি। আমাদের এই উভয় ধরনের 
অনুভূতির জগতে বহু লোকই আছেন ধাদের অল্লায়াসে খুঁজে বার করা যায়। 
অতএব দেখা যাচ্ছে, অভিধানগত অর্থে কোন কাব্য বা শিল্পই ইউনিভার্স্যাল 
নুয়। আপনি সেক্ষপীয়র প'ড়ে যে আনন্দ পান, বাবু যূচিন্নাম গুড় হয়ত সে রসে 
বঞ্চিত | অবনীন্রনাথের ছবি আমার বেশ ভালো লাগে ; আবার রবীন্দ্রনাথের 
-জনেক'ছরিই বুঝি না। কবির ব্যঞ্চনাবহুল ছবির প্রদর্শনী দেখে ফরামী দেশের 
জোকের। খুশি হয়েছিল, অধযনশিল্পী হিসেবে রবীজ্রনাথের খ্যাতি ছড়িয়ে 


শিল্পে বাবিকিত। ৬৭ 


পড়েছিল দিখিদিকে। আমাদের এই ভালে লাগা, এই খুশি হওয়ী! এটাই 
শিল্পীর চরম পুরস্কার । এই ভালে! লাগ! আবার নির্ভর করে রসবেত্বার রুচির 
ওপর 
মানুষের রুচি ভিন্নধর্মী | শিক্ষা দীক্ষ/ ও পরিবেশ মানুষের রুচিকে গড়ে 

তোলে, তার মনোধর্মকে পূর্ণাঙ্গ রূপ দেয়; শিল্প আবার এই মনের কাছেই 
দরবার করে। তাই কোন শিষ্পই সর্জন-অধিগম্য হতে পারে না । শিল্প- 
সৌধের বিশেষ বিশেষ কারুকার্য বিশেষ বিশেষ মনে নাড়া তোলে। কেউ 
হয়ত সৌধের বিরাটত্বে মুগ্ধ হয়। কেউ হয়ত খুশি হয়ে ওঠে খিলানের ওপরের 
মিনে করা কারুকার্য দেখে। যে অর্থে আহার, নিদ্রা, ভয় ও মৈথুন ইউনি- 
ভার্সাল, সে অর্থে আর্ট ইউনিভার্স্যাল নয়। শিকল্পবস্তর আবেদন শিল্পবোদ্ধার 
রসবোধের ওপরে নির্ভরশীল, একথা! আগেই বলেছি। একজন খাঁটি বৈষ্ণব 
যেভাবে তার সমস্ত সত দিয়ে, সার! অস্তরকে উন্মুখ করে উপভোগ করেন কৃষ্ণ 
প্রেমলীলার একটি উপাখ্যানকে, ঠিক তেমনি করে সে কাব্য-কাহিনীর রস 
গ্রহণ করবার শক্তি সাধারণ পাঠকের নেই। ভক্ত বৈষবের কাছে বৈষ্ণব 
সাহিত্যের সাহিত্যাতীত একটা মূল্য আছে। তার কাছে রাধারষ্ণের প্রেম- 
লীলার কাহিনী রসমাধূর্যে অঙ্গপম। আমর] সে রসে বঞ্চিত। উদাহরণ দিই £ 

পহিলহি রাগ নয়ন ভঙ্গ ভেল। 

অনুদিন বাঢ়ল অবধি ন। গেল |. 

না সো রমণ, না! হাম রমণী | 

দু'ছ মন মনোভব পেশল জানি । 

এ সখি! ষে সব প্রেম কাহিনী । 

কানুধামে কহাব, কিছুরহ জানি ॥ 

না খোজলু' দূতী, না খোজলু: আন 

ছু'হু কেরি মিলনে মধ্যত পাঁচ বাণ। 

অব মোই বিরাগ, তু ভেলি দূতী ॥ 

স্পুরুষ প্রেমক এঁছন রীতি ॥ (শ্রীচৈতন্ত চরিতান্ৃত ২৮২২৭ পৃঃ) 

অর্থাৎ কলহাস্তরিতা রাধা দূতীক বললেন “দূতি! কৃষ্ণকে ব'লে। যে 

আমাদের মনে নক়নভঙ্গী ছারা সৃষ্ট পূর্বরাগ ক্রমেই লীমাহীন বিস্তৃতি লাভ 
করেছিল। যদিও পত্বীপতির বন্ধনে আমর! আবদ্ধ নই তবুও কম্দর্প আমাদের 
ছুটি মনকে নিবিড় একে এক করে . দিপ্েছিল। আমাদের দিলনের দূত. ছিল 


খবয়ং পঞ্চধাণ মদন। আর আজ -কৃষণ বীতরাগ হওয়ায় তোমাকে দৃতীরূপে 
মধান্থতা করতে হচ্ছে। স্থপুরুষের প্রেমের রীতি এমনই হয়।” এ কবিতার 
আবেদন”আমাদের কাছে সাহিত্যযুল্য দাবী করে আর ভক্ত বৈষবের কাছে 
"বিকায় ভক্তিমূল্যে। যিনি ভক্ত, যিনি মধুর রসের রসিক তার কাছে এই 
কয়েক ছত্রের মূল্য ভক্তির দিক দিয়ে অপরিসীম। তাঁর দৃষ্টি দিয়ে রসবিচার 
'ফ্করতে পারি না বলেই.তার অনুতূতির গভীরত! আমাদের কাছে অজ্ঞাত থেকে 
ধায়।. তাই বলছিলাম শিল্প-হুরের ধ্বনি বিভিন্ন মনে বিভিন্ন ধরনের প্রতিধ্বনি 
তোলে । কোথাও হয়ত আবার কোন সাড়াই জাগল না। রসবেতার আবেগ- 
প্রধণত1 মননধর্ম ও রুচির ওপরে শিল্পের সাফল্য অনেকথানি নির্ভর করে, 
কথ! আবার বলছি। 

হয়ত কোন সমালোচক বলবেন যে, আর্টের ইউনিভার্স্যালিটিকে এইভাবে 
ব্যাখ্যা করলে আর্টের প্রকৃতিকে ক্ষ কর! হয়। কিন্তু এ ছাড়া পথ নেই। 
মান্থষের অনুভূতি লোকে শিল্পের আবেদন গিয়ে পৌছায়। সে যে বুদ্ধির দ্বারে 
ভুলেও যায় না একথা আমি বলছি না । বুদ্ধিই বলুন আর অন্ুতৃতিই বলুন, 
তা ব্যক্তিবিশেষের সম্পত্তি। এমন নিরালম্ব বা প্রত্যক্‌ (85::800) বৃদ্ধি 
অথবা অনুভূতি নেই, যাকে আশ্রয় ক'রে শিল্প বাঁচতে পারে। তাই ব্যক্তি- 
বিশেষের মনে যে সাড়। জাগে, তারই ওপর শিল্পের সাফল্য নির্ভর না ক'রে 
পারে না? যর্দি কেউ আপত্তি,তোলেন এই বলে যে শিল্পের মৃল্যকে সম্পূর্ণরূপে 
বোদ্ধার রসবোধের উপরৈ নির্ভরশীল করলে আর্টের বিষয়গত (০১০০0%৩) 
মূল্য অনেকখানি কমে যাবে। শুদ্ধ মাত্র লাবজেকটিভ ব্]ু ব্যক্তিনির্ভর হ'লে 
শিল্পের অপমৃত্যু ঘটবে। এই আপত্তির উত্তরে আমর! অধ্যাপক কলিংউডের 
কথায় বলব যে শিয্পমূল্য সব সময় নির্ণীত হয় ব্যক্তিবিশেষের হ্বারা [11৩ 
[21107015155 ০£ 411 ভ্রইব্য]| ব্যক্তি না থাকলে শিল্প থাকে না। আমি 
চোখ মেলেছি বলেই পুবে পশ্চিমে আলো! জলে উঠেছে । ধারা শিল্পে বা আর্টে 
এই €5১1৩০0%1”কে অস্বীকার করেন, তাঁদের ধারণ? ত্বতঙ্জ। 
, “তা হ'লে আমরা দেখলাম যে আর্টের ক্ষেত্রে ইউনিভার্স্যালিটি কথাটির অর্থ 
বিশেষ ভাবে পীমাবন্ধ। শিল্পের আবেদন সর্বশ্রেণতে পৌছুতে পারে। 
্ুর্জোয়া পিস বা শ্রবেটারির়েট শিল্প বলে কিছু নেই। কোন শিল্পের জ্বাবেফদ 
রা টা 
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হয় না। শিল্পীর সমসাময়িক কোন মাহুষই হয়ত তার শিল্পকে বুঝতে পারল 
না। তাই শিল্পীর জীবনে হয়ত এলো! না কোন রসবেত্তার কাছ থেকে সানন্দ 
ত্বীকৃতির অভিনন্দন। কিন্তু তারপরের যুগের এক রসজ্ঞ সমালোচক হয়ত 
খুঁজে বার করলেন এই -অধ্যাত শিল্পীকে । এ “ত+ মানব ইতিহাসের অতি 
পরিচিত ঘটনা। হয়ত হাজার বছর আগে এক অখ্যাত শিল্পীর হাতে 
শিলাগাত্রে যে ছবি ফুটে উঠেছিল, তাকে মর্ধাদ। দিল এ যুগের মাহুষ। 
তবে এ যুগের সবাই যে তাকে বুঝবে একথা আমি বলছি না। সকল শিল্প বা 
আর্ট সবার জন্য নয়। এখানে অধিকার ভেদ মানতেই হবে। রমা র'লা 
ঠিক এই কথাই বলেছেন £ «4১1৮ 15 208 0359 চ:510062-5009 ০0? 211% 
(0০197. 01011590157 ৬০]. [11), শিল্পের ক্ষেত্রে অধিকারীর প্রবেশাধিকার 
আছে, সকলের তা৷ নেই। যিনি সাধন। করেছেন শিল্প স্থির জন্য আর ধিনি 
করেছেন রসোপলব্ধির সাধনা, তার] ছু'জনে একই কোটির মানুষ । পুর্ণ 
রসোপলব্ধির জন্য লাধন-মননের প্রয়োজন হয় ঠিক যেমনটি হয় সত্যিকারের 
শিল্প স্যটি করতে হু'লে। 

সেক্ষপীয়রকে পুরোপুরি বুঝতে হ'লে তার মননধর্মী এক অনন্যসাধারণ 
মানুষের দরকার। যার জীবনে আছে সেক্ষপীয়রের মত দুরূহ তপস্যা আর 
অন্তহীন রসবোধ তিনিই পান সেক্ষপীয়রের মত রসলোকে সঞ্চরণের অবাধ 
অধিকার। সে লোকে সাধারণ মানুষের থাকবে শুধু খুড়িয়ে চলার 
অধিকারটুকু। আবার অনেকের পক্ষে হয়ত সে জগৎ হকে নিষিদ্ধ ভূমি, তাদের 
জীবনে রসের সাঁধন। নেই, স্থষ্টির তপস্যা নেই, তাই শিল্পলোকের অমৃত থেকে 
তার! বঞ্চিত হছলেন। আমাদের দেশের এ যুগের মাস্থষের কথাই বলি। 
আমরা আজও গ্রীক ভান্কর্য দেখে মুগ্ধ হই। হোমারের কাব্য আজও আমাদের 
আনন্দ দেয়। ডাণ্টে, ভাজিল আজও দীপক তানে আমের মনে আগুন 
জালায় ;ঃ আবার তাদের মল্লার স্থরে বর্ষা নামে। দেশ-কালের ব্যবধান শিল্পের 
'আবেদনকে স্ষু্ম করতে পারে না। কাজেই দেখ! যাচ্ছে যে, আর্টের আবেদনের 
“ইউনিভার্স্যালিটি স্থান ও কাল নিরপেক্ষ। কোন এক দেশের বা কোন এক 
কালের সমস্ত মান্যকে আনন্দ দিতে না পারলেও সত্যিকারের শিল্পি 
রঙ্গবেতা মান্থযকে চিরকালই আনন্দ দেবে তা! সে যে কোন দেশের রা! কালেরই' 
হোক না কেন। এই অর্থেই আর্ট বা শিল্প ইউনিভার্স্যাল বা সার্বলৌকিক | 
এখানেই শিল্পীর এবং শিল্পের চরম সার্থকতা | . ৮ 
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এ তত্ব বিদ্ধ মহলে স্থপরিচিত যে শিল্পে সকলের সহজাত অধিকার নেই। 
অনেকের 'মতে হি সম্বন্ধে এ কথ! সর্বসম্মত হলেও রসগ্রহণ ব্যাপারে এ তত্ব 
পূর্ণ সত্যের দাবী করে না। রসগ্রহণ ব্যাপারে অধিকার জিনিসট। অনুশীলন 
সাপেক্ষ।' চাষীর ছেলে বলেই তার জন্মগত অনধিকার রয়ে গেল শিল্পলোকে, 
আর উচ্চ বর্ণাশ্রমধর্ম আমি যেহেতু পালন করেছি অমনি শিল্পলোকে প্রবেশের 
ছাড়পত্র পেয়ে গেলাম অনায়াসে, এর কোনটাই বিচারসহ নয়। শিল্প-রস- 
সম্ভোগ হ'ল এক ধরনের ব্যক্তিগত হ্যত্রি, এ কথাটা গোড়াতেই মেনে নিচ্ছি। 
এখানে আমি দার্শনিক ক্রোচের অন্গামী। তবে সে সৃষ্টি মুগ্ধ করে শুধু আমাকেও 
আমার মত আরও দশজনকে, অজস্তা বা ইলোরার গুহাচিত্রের মত শিল্পকর্ম 
আরও হাজার জনকে হাজার বছর ধরে যা মুগ্ধ করে সে হষ্টির সঙ্গে এ স্টটির 
পার্থক্য আছে। এ ভেদট। হ'ল প্রদীপশিখার সঙ্গে সর্ষের গ্রভেদ। প্রদীপশিখা 
' আমার মনে আলে। জালায়, তার দীপ্তি ক্ষণিকের, আর তিমিরাস্তক গগনাধীশ্বর 
অসংখ্য মনকে আলোকিত করছে কত লক্ষ বৎসর ধরে। এ ছু*য়ে যে পার্থক্য তা 
জাতিগত নয়, তা শুধু বর্ণগত। শিল্পী যে আঙ্গিকের সহায়তায় বিশ্বজনের 
মনের কাছে তার মনের কথাটি ধরে দেয়-সেই আঙ্গিকই তাকে ব্জনধমী 
শিল্পী করে তোলে। ক্রোচে এই আঙ্গিককে বলেছেন €5০1:17109০ ০: 
ত500611)811291101) ১ যা .ছিল একাস্ত গোপন তাকে বাইরের মহলে টেনে 
আনার কৌশল বা রীতি। এ রীতি আমাদের নাগালের বাইরে, জাতশিল্পীর 
খাস এলাকায়। শিল্পী অভিনবকে স্থজন করে, আর অগণিত মানুষ যুগে যুগে 
আবার সেই শিল্পকেই সৃষ্টি করে নিজেদের মনে মনে। সেখানেও স্যঙিলীলা 
চলল। তবে নেই লীলা অব্যক্ত। তার প্রকাশ পরিব্যাপ্ত হ'ল শুধু আমার 
মনে। আমার পাশের লোকটিও জানল ন! সেখানে কি আনন্দ বেদনার 
আলোড়ন চলেছে। যে অশ্রর জোয়ার জাগল, যে আনন্দের বান ডাকল 
আমার মনোলোকে, তার স্থিতি ক্ষণিকের। সেই মাহেন্দ্র লগ্ন যখন পার হয়ে 
গেল, তখন আবার দৈনন্দিন জীবনের লাভক্ষতি-টানাটানির হিসাবনিকাশ 
শুরু হ'ল। সেই ক্ষণিকের আনন্দ-বেঘনার নিগৃড় মর্মকখা! আর কানে কানে 
বলল না কেউ, বাইরে তার কোন ছবি রইল না। রবীন্দ্রনাথের কথায় বলি। 
তিনি লিখলেন কোন অনামিকার উদ্দেশ্তে £ 
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স্টাম আবাচের ছায়াখানি পড়ে। 

ঘন কালে! তব কুষঞ্চিত কেশে যৃতীর মাল। ূ 

তোমার ললাটে নব বরষার বরণ ভাল1।” [ অবিনয় ] 
কবির স্ৃষ্রি এখানে চিত্রকল্প হয়েছে । অতল কানে ছুটি চোখের পরে প্রেমের 
শ্যামল ছায়া! নামে। যুখীর মালা-অলংকৃত ঘন কালে কুঞ্চিত কেশভারের 
অপরূপ সৌন্দর্য মেয়েটিকে মনের আরও কাছে টেনে আনে। কবি মুগ্ধ বিন্ময়ে 
তাকে দেখেছেন। বারে বারে তার কাছে সবিনয়ে ক্ষম! প্রার্থনা করেছেন, 
যদি ঘটে থাকে অনবধানতার অপরাধ । কবি তার নিরুপমাকে বলেছেন-_ 
“আখি যদি আজ করে অপরাধ করিও ক্ষমা" । আমাদের মনও ঠিক এই 
অন্ুরোধই জানিয়েছে বর্ধার মায়াঘেরা প্রত্যাসন্ন কত না সন্ধ্যায়। আমাদের 
আনন্দ আমাদের ব্যক্তিত্বকে অতিক্রম করতে পারে নি, ব্যক্তিসতার ছুর্তে্য 
প্রাচীরে বার বার মাথা কুটে মরেছে । অক্ষম মন তবু দশ জনকে তার খবর 
জানাতে পারে নি, আর কাউকে পারে নি সে আনন্দের ভাগ দিতে। 
স্থজনীশক্ি-সমৃদ্ধ কবিমানস আহরণ করেছে সেই বিচিত্র অভিজ্ঞতা টুকু ছন্দের 
পেয়ালায়, বিতরণ করেছে জনে জনে সেই স্বর্গীয় প্রেমের মধু। এখানেই 
কবির নঙ্গে আমাদের তফাৎ। 
২ আর একটি উদাহরণ দিই । চৈনিক শিল্পীর সবুজ পাথরে গড়া “অশ্বযৃতি' 
সম্ভবতঃ সপ্তম "অথবা অষ্টম শতাব্দীর শিল্প-নিদর্শন | এ মৃতিটি রক্ষিত আছে 
ভিক্টোরিয়। এণ্ড এলবার্ট মিউজিয়ামে | এখানে ঘোড়া “ঘোড়া' হয়নি, হয়েছে 
আর কিছু । প্রথম দর্শনে ঘোড়াটাকে সিংহ বলে মনে হয়। কোন এক 
বিশেষ মুহূর্তে অশ্থের শারীর-সংস্থান শিল্পীর চোখে এমন এক ভঙ্গী ও রেখায় 
ধর! দিল যার সঙ্গে অশ্খের শ্বাভাবিক শারীর-সংস্থানের মিল রইল সামান্তই । 
শিল্পী সেই ক্ষণিকের অভিজ্ঞতাকে শাশ্বত করলেন আঙ্গিকের সহায়তায়। 
দেশে দেশে কালে কালে সে শিল্প গুণীর কাছে বরমাল্য পেলেো।। এ যুগের 
সমালোচক লিখলেন : €[105 ০215৩: ০1 025 01217555 1)0152 25151) 
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এ শিল্প শিল্প হিসেবে মনে দাগ কাটে। এই ফাল সমালোচকের রায়। 
আমরাও হয়ত অনেক সময় বস্কবিশেষকে দেখেছি 4 ০61510 09651 0£ 
০৪৮৩৫ 00998৩৪,-এর রূপে | এ ত অতি সাধারণ অভিজ্ঞতার কথ। | শিশুকে 
বসে থাকতে দেখেছি কোন বিশেষ মুহূর্তে এমন এক বিশিষ্ট ভঙ্গীতে, যে ভঙ্গী 
স্মরণ করিয়ে দেয় মঙ্ুস্যেতর জীববিশেষের বিশিষ্ট ভঙ্গীর কথ1। সেক্ষণিক 
অভিজ্ঞতাকে যদি রূপ ফিতে পারতাম তাহলে হয়ত মানব শিশুর প্রতিযূতি 
পেতাম না, কিন্ত তার জন্য সে সৃষ্টির শিল্পমূল্যের ব্যত্যয় ঘটত না। কিন্ত 
আমার পঙ্গু শিল্পীসত্ত1 বাইরে প্রকাশ করতে পারল. না! আমার নিজন্ব 
অভিজ্ঞতাকে । আকাশের বুকে মেঘের রঙ দিয়ে আক কাঙ্গারুর ছবি 
আমি দেখেছি কোন এক সময়ে, কিন্ত তা আর কাউকে দেখাতে পারলাম না 
আমার কৃষ্টি প্রতিভা নেই ব'লে। আমার দেখাটা এ চীন! শিল্পীর দেখার 
চেয়ে সব সময়ে যে নিয়মানের সে কথাটা আমি স্বীকার করি না। আধার 
ব্যক্তিগত অনুভূতি হয়ত শিল্পীর চেয়ে ছিল ব্যাপকতর এবং গভীরতর। কিন্ত 
তা রইল প্রকাশহীন, বিকলাঙ্গ আঙ্গিকের দরুণ। এই আঙ্গিককে ব্যাপকতর. 
অর্থে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “রূপের উথ'। তিনি লিখেছেন £ 
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শিল্পের ধর্ম হ'ল এই সুষ্ঠু প্রকাশে । কি প্রকাশ করল, কেন প্রকাশ 
করল, সেটা বড় কথা নয়। যেখানে এই প্রকাশ নেই, সেখানে শিল্প-প্রতিভা 
কোন দাঁবী রাখে না। রবীজ্রনাথের কথাই বলি। তিনি তার 'প্রতিনিষি” 

ক 17৩0৩1৮3590: 210৩ 01551177506 210 526, 

খা. ০91০0 01010101291. . 385506,  708586০05 1100001888. 
50715026175 1942. রঃ এ 8:8-22 


শিল্পে অধিকারভেদে ও 
কৰিভাটিতে তার হারানে। প্রিয়াকে স্মরণের অর্ধ্য দিয়েছেন। কবি বলেছেন যে 
তার দয়িতা বেঁচে আছেন কবির জীবনে । কবি তার অর্মত্য প্রিয়ার 
প্রতিনিধিত্ব করেছেন মর্তযলোকে : ই 

তোমার সে ভালো-লাগ মোর চোখে আঁকি 
আমার নয়নে তব দৃষ্টি গেছ রাখি। 
আজি আমি একা একা! দেখি দু'জনের দেখা 
তুমি করিতেছ ভোগ মোর মনে থাকি-- 
আমার তারায় তব মুগ্ধ দৃ্টি আকি।” 


এ ছন্দ অনবস্ধ, এ প্রকাশ সুন্দর | এখানে মতাস্তরের অবকাশ অগ্প। কিন্তু 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে অন্নুরূপ অভিজ্ঞতার দাবী হয়ত অনেকেই করতে 
পারেন । যদ্দি সে সব অভিজ্ঞতার প্রকাশ সম্ভব হ'ত, তাহলে বোধ হয় তার 
শিল্পমূল্যও শ্বীূত হ'ত রসিকজনের দরবারে । কিন্তু গ্রকাশহীন যে কথা, 
তার সৌন্দর্য কেবলমাত্র একটি মনের জন্য । বহু মনের মজলিসে সে 
উপেক্ষিত। তাই বলছিলাম যে, হ্যষ্টির ব্যাপারে জন্মগত অধিকারভেোকে 
মেনে নিই নিঃসন্দিগ্ধ চিত্তে। সেখানে ব্রাহ্মণের অধিকারে ব্রাক্ষণেতর জাতির 
হস্তক্ষেপের কোন অবকাশ নেই। সে জগতের জাতিভেদদ প্রথা অচলায়তনের 
মহিমায় বিরাজিত। 

এ হ'ল মূলের গভীরের কথা। সেখানে রহস্তাচ্ছন্ল আধার পাথার-তলে 
শিল্পী তার কল্পলতার শিশু চারাঁটিকে সযত্বে পালন করে। এ শিশু-বৃক্ষ মহীরুহু 
নয়। তবে বিপুল সম্ভাবনা সে আপনার জীবনে বহন করে। সে সম্ভাবনাকে 
ফলবতী করার জন্য তপশ্তার গ্রয়োজন- চাই অনলস প্রয়াস। এই আত্যস্তিক 
সাধনাই--প্রভাতসংগীতের কবিকে “চিত্রার কবি করে। অবনীন্দ্রনাথ 
শিল্পীর এই সাধনার কথা বলেছেন £ “যোগসাধন করতে হয় শুনেছি চোখ 
বুজে, শ্বাস-প্রশ্বাস দমন করে ; কিন্ত শিল্পসাধনার প্রকার অন্ত প্রকার-_-চোখ 
খুলেই রাখতে হয়, প্রাণকে জাগ্রত রাখতে হয়, মনকে পিপ্তর খোল! পাখীর 
মত মুক্তি দিতে হয় করপলোকে ও বাস্তব জগতে স্থখে বিচরণ করতে। 
প্রত্যেক শিল্পীকে ত্বপ্ন-ধরার জাল নিজের মতো করে বুনে নিতে হয় প্রথমে । 
তারপর বসে থাকা বিশ্বের চলাচলের পথের ধারে নিজের আসন নিজে 
বিছিয়ে। চুপটি করে নয় সজাগ হয়ে। এই সজাঁগ সাধনার গোড়ায় ভ্ান্তিকে 


৭8. মননতত্ব 


বরণ করতে হয় ।* : অবীজনাথ তীর যি পক্ষে মিটে কথাগুলি উদ্ভুত 
করে দিয়েছেন £ 
৮4৮05 2065 015980৩010১ 1615 & 0900৩) 2011] 0586 0110008) 
এ কথা খাটি কথা । শিল্পীর কৃষ্টি লীলার বিলাস নয়। অনেক সাধনা, 
অনেক তপন্তার পরে তার শিল্প রসোলোকে উত্তীর্ণ হয়। কোন একজন 
* বিদেশী সঙ্গীত শিল্পীর কথা মনে পড়ছে। তার বেহালা বাজাবার সহজ 
স্বচ্ছন্দ ভঙ্গীর প্রশংসা কর] হলে তিনি বলেছিলেন £ 
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5888, 
পা দন জী জন নিন জীবনের অনেক স্থখকে, 
অনেক স্বাচ্ছন্দ্যকে স্বেচ্ছায় ত্যাগ ক'রে। এ ধেন সুর্যের আলো । খোলা 
চোখে সাদা আলে! দেখায় বড় সুন্দর । কিন্তু এই নয়নাভিরাম শুভ্রতার 
আড়ালে আছে কত রঙ-বেরঙের আলোর আমন্ত্রণ, কত বৈজ্ঞানিক প্রক্রিয়া 
তার খবর সাধারণ মানুষ রাখে না। শিল্পীর সৃষ্টির আলো শ্বচ্ছতা পাবার 
আগে, শুভ্রতা লাভ করবার পূর্বে কেমন ছিল, কি করে তার মালিন্য ঘুচল সে 
খবর রসবোদ্ধ! রাখে না। সে মনের পত্রপুটে রসটুকু গ্রহণ করেই খুশি হয়। 
ধিনি আনন্দ বিতরণ করলেন সর্বজনের মনের ঘাটে ঘাটে, ঘটে ঘটে ভরে দিলেন 
আপন প্রসাদ তার বেদনার খবর কেউ রাখে না। একথ]! আমরা ভূলে যাই £ 
অলৌকিক আনন্দের ভার 
বিধাতা যাহারে দেয়, তার বক্ষে বেদন৷ অপার, 
তার নিত্য জাগরণ। (ভাষা ও ছন্দ) 
শিল্পীর মানস-সতা। জীবনের কুশাঙ্কুরে ক্ষতবিক্ষত হয়। তাই কবি বলেন, 
“]18]] 0001) 025 0001108 01 116, ] 015৩, আর সে রক্তধারায় আকা? 
হয় রসলোকের কালজয়ী রেখাচিন্রগুলি। অস্তগূ্চ বেদন৷ স্থত্টিকে সম্ভব করে। 
সে বেদন৷ সাধারণ মানুষের অতি তুচ্ছ ন। পাগুয়ার হুঃখ থেকে ব্বতন্্র। এ বেদনা 
অলৌকিক আনন্দের উৎসমূখ | বেদনাতুর কবিচিত্তের ক্ষতমুখ থেকে যে বেদনার 
রক্তক্ষরণ হয়, তা হুধারূপে বধিত হয় বিশ্বচেতনার মর্মস্থলে। শিল্পন্রষ্টা ধিনিঃ 
তার গভীর উৎক্ঠা, গভীরতর উদ্বেগ-উছ্েলতার কথ! বলি রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায় £ রঃ 
“বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী” 


শিল্পে অধিকায়ভে ৭ 


যেদিন হিমাজিশৃঙজে নামি আসে আসন্ন আধা, 

ধহানদ ব্রহ্মপুত্র অকল্মাৎ চুর্দাম ছর্বার 

ছুঃদহ অস্তরবেগে তীরতরু করিয়া উন্মংল 

মাতিয়া খু'জিয়া ফিরে আপনার কৃল উপকূল 

তট-অরণ্যের তলে তরঙ্গের ডম্বরু বাজায়ে 

ক্ষিপ্ত ধূর্জটির প্রায়, সেই মত বনানীর ছায়ে 

স্বচ্ছ শীর্ণ ক্ষিপ্রগতি শ্রোতন্বতী তমসার তীরে 

অপূর্ব উদ্বেগ ভরে সঙ্গীহীন ভ্রমিছেন ফিরে 

মহধি বান্মীকি কবি। রক্তবেগ তরঙ্গিত বুকে 

গম্ভীর জলদমস্ত্রে বারংবার আবতিয়] মুখে 

নবছন্দ। (ভাষা ও ছন্দ) 
এই স্বর্গীয় অশাস্তি আছে বিশ্বের সমস্ত শ্রেষ্ঠ শিল্পন্ুটির মূলে। কবির স্ষ্টিতে 
একটা আকম্মিকতার স্থর থাকে । শিল্প যেন হঠাৎ হাওয়ায় ভেসে আসা ধন। 
আপাতদৃষ্টিতে একে হঠাৎ পাওয়া বলে ভ্রম হয়। সুদীর্ঘ দিনের নিরলস 
অক্লান্ত কর্মময় দিনরান্রির স্বকঠোর ইতিহাস আত্মগোপন করে থাকে এ 
স্ট্টির পিছনে । শিল্পী কলম বা তুলি ধরল আর অমনি লেখা বা আকা হয়ে 
গেল আস্তরিক শিল্প গ্রতিভার গুণে, এ ছেলেমান্থষের কথ]1। স্ষ্টির প্রেরণা 
(10501790107) ভিক্ষুকের হাতে দেবতার দান নয়--এ হল অর্জন। 
অবনীন্দ্রনাথ বলছেন--[117526:5001) কি অমনি আসে। অর্জন করলেন 
না, শিল্প 10351910101 আপনি এল ভিক্ষুকের রাজত্বের স্বপ্রের মত, এ হবার 
যো! নেই ।** শিল্পাচার্য নিজের কথার স্বপক্ষে মহাশিল্পী রৌদার মত উদ্ধৃত 
করে দিয়েছেন £ . 
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* বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ ১২-তে উদ্ধৃত। 
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05008106601 ০0185: 211 088 8055 130% :800180-95 ভাত! 29 
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এই 17091500/-এর ধর্ম হ'ল ৪ র্প দেওয়া। বছদদিন ধরে 
 লোকচস্কুর অন্তরালে পাথর খোদাই চলল। একটির পর একটি করে ফুল 
ক্ষুটল পাখরে। তারপরে হঠাৎ একদিন গোলাপ বাগিচার খ্যাতি সৌরভ 
ছড়িয়ে পড়ল দিগ.দিগস্তরে । শিল্পের এই আকম্মিকতাকে বা তাতক্ষণিকতাকে 
এ যুগের শিল্প-সমালোচক নাম দিয়েছেন £110818176917850 । হার্বার্ট রীড 
বলেছেন £ | | 
51191) 0)6501169 172৩ 10860 11095518050 0০ 93:01811) 025 
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+ এই আকম্মিকতাকে শিল্পের ক্ষেত্রে অস্বীকার করা যায় না। হঠাৎ মন 
চমকে ওঠে, মুগ্ধ বিন্্য়ে অভাবনীয়কে দেখে নেয় ছুটি নয়ন ভ'রে। শিকল্প- 
সঙির মূলে.ষে আছে এই আকম্মিকতা, একথ। রবীন্দ্রনাথ ত্বীকার করেছেন তার 
সাহিত্যিক জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ে। হি হ'ল অকারণ হৃষ্টি। তার পিছনে 
লাঁভ-লোকসানের হিসাব নিকাশ নেই। গান হয় অকারণে গাওয়। “ভাষা 
ও ছন্দ থেকে আবার বলি £ 
“বেদনায় অস্তর করিয়া বিদারিত 
রঃ মুহূর্তে নিল ষে জন্ম পরিপূর্ণ বাণীর সংগীত।” 
-পরিপূর্ণণবাণীর সংগীত জন্ম নেয় মুহুর্তের আকশ্মিকতায় যেমন হঠাৎ শিশু দেখে 
প্রথম চোখ-মেলা আলে! । শিল্পীর কল্পলোকের গভীরত। বিদীর্ণ ক'রে কবিতা 
'ভূমি্ হয় রসবোন্ধার চিত্লোকে। এই হ'ল কবিতার প্রন্কৃতি--শিল্পের 
ক্বূপ। এই শিকল্পন্থতির অধিকার হ'ল জাতশিক্পীর-_যে শিল্পী ভগবানের 
আশীর্বাদই শুধু লাভ করেন নি, সে আশীর্বাদ্কে পূর্ণায়ত করেছেন আপনার 
ধ্যান, ধারণা ও সাধন। দিয়ে । | 
এবারে রস সন্ভোগের কথা বলি সেখানেও অধিকার ভেদ আছে।. 
এ “ড+ অতি নাধারথ কথা যে স্বিকাসোর বটি রারাজাররযাজা 
ক পুশ 11591106 ০£ 4১৫ 7986৩.295 - 


লাগে না। - সে- যুগের অফিস-ফেরৎ বাবু শিল্পী টন্মাসের এক গা! রঙ- 
মাখানো ছবি সম্বলিত একখানি মাসিক বস্থ্মতী পেলেই খুশী হতেন। আর 
আজকালকার মাসিক পত্রিকার পাঠকের! সেই শ্রেণীর ছবির দিকে ফিরেও 
তাকাঁন না। রবীন্দ্রনাথের শেষের দিকের কবিতা ভালে! লাগে না এমন 
পাঠকের সংখ্যাই বেশী। শিল্প ধত বুদ্ধিধর্মী হবে, 'তার আবেদন ততই কমে 
যাবে সাধারণ মাহুষের কাছে, এ হ'ল অভিজ্ঞতালকা কঠোর সত্য । আবার 
কবি বা শিল্পী যখন অনন্থাপূর্ব, অসাধারণ অন্তূতি ব্যক্ত করেন তার স্থ্টিতে, 
তখনও সাধারণ মানুষ তাঁর নাগাল পায় না-_ছূর্বোধ্যতার, অন্পষ্টতার 
অভিযোগ আনে। এই ধরনের উৎকৃষ্ট শিল্পকে বুঝতে হলে রসবোধের উৎকর্ষ 
সাধন করতে হয়, আর লে উৎকর্ষ লাভ করা যাঁয় অনুশীলনের ভিতর দিয়ে ।' 
মহাস্থষ্টি যেমন মহাবীর্ষের অপেক্ষা রাখে, তেমনি মহৎ ভোগও অনন্তসাধারণ 
প্রতিভার সাধনার মুখাপেক্ষী। সেক্ষপীয়রের সাহিত্যরস একেবারে পরিপূর্ণভাবে 
উপভোগ করতে হুলে সেক্ষপীয়রের মতই অসাধারণ মণীষার প্রয়োজন হয়। 
কবির কল্পনার গতিবেগ, তার অনুভূতি, তার ভাবনা ও বেদনার কথা ঘি 
রসিক মন অনুভূতির পথ দিয়ে উপলব্ধি না করে, যদি বুদ্ধি দিয়ে তার মর্মস্থলে 
প্রবেশ না করে, যদি কবির কর্ন! উদ্দীপ্ত-লোকে তাঁর অবাধ বিচরণের শক্তি 
ন! থাকে তবে ত কবির হৃট্টির আবেদন ব্যর্থ হয়ে যাঁবে তার কাছে। বকবির' 
বীণার তারে ষে স্থর সাধা হয়েছিল, ঠিক সেই স্থরটি রসিক মনকে আয়ত্ত 
করতে হুবে, তবেই কাব্য পাঠ হুবে সার্থক, তবেই সত্য হবে ছবি দেখা । 
কবির কথা) শিল্পীর কথা সবাই বুঝবে না! জাতি গোত্র নিবিশেষে। এখানে 
ডিমোক্রেসি চলে না । এখানে অধিকারের সীমারেখা হুম্পষ্ট। যে কথা আমি 
কখনও শুনি নি, ভাবি নি বা জানি না, যার অভিজ্ঞতা আমার নেই সেকথা 
কবিকে ঘখন শুনি, তখন তার রস পুরোপুরি উপভোগ করতে পারি না । ষে 
ছবি আমি কখনও দেখি নি, সে ছবির কথ! যখন শিল্পী বলেন, তখন আমার 
ধারণ! নীহারিকালোকের অল্পষ্টতায় রূপ খুঁজে ফেরে, সৌরমগ্ুলের হুনি্দিট 
রূপ তখনও তার আয়ভাতীত।. উদ্বাহরণ দিই £ | 


৮ নননতন্ব 


বনি সামার জীবনে প্রেমষয্রী নারীর আবির্ভাব কখনও না! ঘটে থাকে, যদি 
আমি প্রেষশাস্ত নয়নের নিগ্ধ ছায়। কোন পরম লগ্নে প্রত্যক্ষ না করে থাকি 
কে কবির চিত্রকল্প বর্ণনার মাধুর্য অন্ততঃ আমার কাছে ব্যর্থ হয়ে গেল। 
আমি সে মধুর রলে বঞ্চিত হলাম, যার মাধুর্য রসিকজনের মনে অনিন্দাহুন্দর 
“প্রেমের বার্তা বহন করে আনবে। দেবযানী সম্বন্ধে কবির বর্ণনা-চাতুর্য আমার 
চোখে ধর] দিল না। সন্ধ্যায় শান্ত নদীতীরের প্ররুত ছবিটি আবছা! রয়ে গেল, 
আমার অভিজ্ঞতার দেন্তের জন্ত | যাঁরা জীবনে নারীর প্রেম লাভ করেছে সেই 
ভাগ্যবাঁনদের হাতে রইল কবির সুষ্ট রস উপভোগ করবার ছূর্লভ অধিকার । 
যার! তা পেল না, তার! এই কাব্যরম থেকেও অনেকট! বঞ্চিত হ'ল। এ তো 
গেল অনুভ্ৃতির দৈন্যের কথ|।। শিক্ষার দেন্ত আবার অনেক সময় 
শিল্পরসোপলব্ধির পথে অস্তরায় হয়। যার বর্ণ পরিচয় সবে ঘটেছে, সবে হাতে- 
খড়ি হয়েছে সে ত আর এজর1 পাউগ্ডের বুদ্ধিদৃণ্ত, চোখ ঝলসানে! কবিতার 
র্মমূলে প্রবেশ করতে পারবে না। যেমন £ 
+১7০0111 00100 210. 900 2819 001 82159,530 859১ 
1,0180017 1085 5%/600 20০8 5০ 0515 90015 6915 
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এমনিধর1 শিক্ষার তারতম্য, রুচির তারতম্য, মননধর্মের ভিন্নমুখীনতা একই 
ধরনের কাব্য বা শিল্পকে সর্বজনের কাছে গ্রহণযোগ্য করে না। যে শিল্প মহৎ 
তার সত্যমূল্যের উপলব্ধি সভব হয় শিক্ষার দ্বারা, সাধনার দ্বারা, অর্জনের ছার! । 
ভাই বলছিলাম যে শিল্পের ক্ষেত্রে-_-তা সে স্থাক্টই হোক আর সভ্ভোগই হোক্‌, 
'ধিকারভ্দটাকে গোড়াতেই মেনে নেওয়া ভালো | এ সত্যকে ন! মানলে 
উত্তট কল্পনার সাহায্য নিয়ে অনেক বিচারবিহীন মন্তব্য করতে হয়-_যেমন 
কখম কখন করেছিলেন টলস্টয়, রল!1 এবং আরও অনেকে । 
টলস্টয় এবং তার শিল্প রল] বহুবার একথ| বলেছেন যে, শিল্পকে সকলের 
কল্যাপসাধন করতে হুবে। :. এমন শিল্পর্না করতে হবে যার আবেদন 
সর্যজোনীর: সকন. মান্যেন্ব: কাছে গিক্ছে পৌছুবে। শিল্পী পল! গুরুবাক্যের 


শিল্পে অধিকারভেদ ৃ ৭3 
প্লতিধবনি করেছিলেন সত্য, কিন্ত তিনি এ ভত্বে মনপ্রাণ দিয়ে বিশ্বাস করতে 
পারেন নি। মানুষ র'ল। টলস্টয়ের ধর্মে বিশ্বাসী; শিল্পী র'লা পরবর্তী 
গে সে বিশ্বাসের প্রতিবাদ জানিয়েছেন, ঘখনই সেই মানবহিতের ব্রতকে 
শিল্পের ঘাড়ে চাপিয়ে দেবার চেষ্টা কর। হয়েছে। 'জন ক্রিষ্টোফার+ উপন্তাসে 
রীলার পরিণত শিল্পীমন শিল্পের সত্যধর্মকে জেনেছে । তাই তার মানসপুত্র 
জন ক্রিষ্টোফারের মুখে আমর] এ কথ। শুনি যে শিল্পের পাদপীঠ স্পর্শ করবার 
অধিকার সকলের নয়--সেখানে সকলের প্রবেশাধিকার নেই। ভারতীয় 
রসশান্ত্রেও এই অধিকারভে্দের কথা স্বীকার করা হয়েছে । এ অধিকার বর্ণগত 
বা বংশগত নয়, তা অর্জনমাপেক্ষ। ভক্ত কবীর এ অধিকার অর্জন করেছিলেন 
সমাজের নীচের তলায় বাস করেও । আর ঘার্দের হাতে ছিল এই শিল্পলোকের 
জন্মগত উত্তরাধিকার, তার্দের মধ্যে অনেকেই সে অধিকারকে হারিয়েছে 
সাধনার দীনতার জন্ত | শিল্পীর জীবনে দবচেয়ে বড় কথ! হ'ল অনলস সাধন! । 
স্থট্টি করতে হলে ব৷ শিল্প বুঝতে হলে কঠিন পরিশ্রমের এই পথ ছাড় দ্বিতীয় 
পথ নেই। এই স্থকঠোর পরিশ্রমই আমাদের এনে দেয় শিল্ললোকে প্রবেশের 
ছাড়পত্র । শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাথের ভাষায় বলি : 

“শিল্পের অধিকার নিজেকে অর্জন করতে হয়। পুরুষান্ুত্রমে সঞ্চিত ধন ষে 
আইনে আমাদের হয়, তেমন করে শিল্প আমাদের হয় না । কেন ন! শিল্প হ'ল 
“নিয়তিকৃতনিয়মরহিতা।” ; বিধাতার নিয়মের মধ্যেও ধরা দিতে চায় না সে। 
নিজের নিয়মে সে নিজে চলে, শিল্পীকেও চালায়, দায়ভাগের দোহাই তো তার 
কাছে খাটবে না।” 
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মানবের বস্তজীবনে যেমন নিরাসক্তির অপরিমেয় মূল্য আছে, তার হুন্মরের 
জগতেও সে তেমনি সম্মানিত, সমাদূত। ছিন্নক্থা বিষয়ে-বিরাগী রাজপুত্র 

বন্দনীয় হলেন সারা বিশ্বজনার কেনন! ভোগ-লালসার ক্লেদ পষ্কিলতায় তার 
গুভদৃষ্টি" অসমাচ্ছন্ন, লোভ, ক্ুত্র-স্বার্থ-গণ্ডীর মধ্যে তার মনুত্ত্থের সীমাহীন 
+বিস্তারকে"আবদ্ধ করে'নি। সেই নির্লোভ পুরুষ পরম নিপ্লিগ্ততায় আপনাকে 
প্রতিষিত করেন সর্বজীবনের মধ্যে। সেই প্রতিষ্ঠায় তার মুক্তি, তাঁর 
পরিপূর্ণতা । 

শিল্পবৈরাগযও এই অনাসক্তির দ্বার চিহ্িত। স্থন্দরের সঙ্গে সৌন্দর্য-ধ্যানীর 
একাত্ম হওয়া উচিত নয়। তাদের স্বাঙ্গীকরণ শিল্পমৃত্যু ঘটায়। সুন্দরের 
চারপাশে একট! দূরত্বের বেড়া থাকে ; ভোগের বস্ত ও ভোক্তার ছৈত সভাকে 
অন্থীকার করলে শিল্পলোকে বিপর্যয় ঘটে । অতি নৈকট্য, একাত্মতা এর 
রসোপভোগের প্রতিচারী। সৌন্দর্য রসাম্বাদনের মধ্যে লালস! নেই, জড়িয়ে 
ধরবার বাসন! নেই। যখন সেই আকড়ে ধরবাঁর আদিম প্রবৃত্তিট। মাথা চাড়। 
দিয়ে ওঠে তখন আর আনন্দলোকে শিল্পরসিক উদ্ভাসিত চৈতন্য হয়ে ওঠেন 
না। সাধারণ মানুষের মত তাঁর সঞ্চয় প্রবৃতিটা যখন কাজ করে লোভীর 
লালাসিক্ত রসনায় তখন আর সুন্দরের স্বাদ মেলে না। আসক্ত চিত্তে স্থন্দর 
চিরনির্বাসিত.।+ শিল্পীগুর অবনীন্দ্রনাথ বললেন* ঃ “বিলাসীর দৃষ্টি স্বার্থের 

* বাগেক্সরী শিল্প প্রবন্ধাবলী। পৃঃ ৪০ 
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শিল্পীর বৈরাগ্য ৮৯ 


সঙ্গে-নিবিড়ভাবে জড়িয়ে থেকে স্থির ষথার্থ শোভা, সৌনর্য ও রসের বিষয় 
মাস্থবকে বাস্তবিকই অন্ধ করে রাখে অনেকখানি, আর ভাবুকের দৃষ্টি কাজ- 
ভোলা ছেলেবেলার দৃর্টি-হগ্টির অপরূপ রহস্যের খুব গভীর দিকটায় নিয়ে চলে 
মান্যকে। কাজেই ভাবুকের শোনা-দেখা-বলা-কওয়ার মধ্যে শিশুন্ৃলভ 
এম্নতরো সরলতা ও কল্পনার প্রসার থাকে । . ভাবুক দৃপ্টি এত অপর্ধপ 
অসাধারণ ভাবে দেখে শোনে, দেখায় শোনায়, যে কাজের মানুষের দেখা শোন! 
ইত্যার্দির সঙ্গে তুলনা! করে দেখলে ভাবুকের চোখে দেখা ছবি কবিতা সমন্যই 
হেয়ালী বা ছেলেমান্ষির মতই লাগে।” শিল্পী কাজভোলানে৷ স্বার্থগন্ধশূন্য 
দর্শনভঙগীর অধিকারী হবে, তবেই না শিল্প টি সম্ভব হবে। শুধু স্থট্টি কেন 
শিল্প রসোপভোগও সম্ভব হয় না এই বৈরাগ্যটুকুর অভাবে । শিল্প রসিকের 
ব্যক্তিস্বার্থ বা সমাজন্বার্থ যখন শিল্পকর্মের সঙ্গে জড়িয়ে থাকে তখন আর তার 
ভাগ্যে রসের আশম্বাদন ঘটে ন| কেন ন। রসাস্বাদনের জন্য যে মানসিক দূরতটুকু 
অপরিহার্য তার সন্ধান মেলে ন৷ শিল্পরসিকের দৃষ্টিতে । অপরিচ্ছন্ন স্বার্থদষ্টি 
শিল্প রসোপভোগের অন্তরায় । আমর! শুনেছি যে নীলদর্পণ নাটকের অভিনয় 
দেখার সময় বিষ্ঠাসাগর মহাশয় নীলকর রে। সাহেবের ভূমিকায় অর্ধেন্দুশেখরের 
অভিনয় নৈপুণ্যে স্থান-কাল-পান্র বিস্বত হয়ে মঞ্চারূঢ় মুস্তাফী মহাশয়ের 
দিকে চটিজুতে। ছুঁড়ে ছিলেন প্রেক্ষাগৃহের মধ্যেই । এটা অর্ধেন্দুবাবুর পক্ষে 
হয়ত গর্বের কথা কিন্ত এই ঘটনাটি ঈশ্বরচন্দ্রে অস্তরশায়ী শিল্পীমনের 
অপরিণতাবস্থা1! স্থচিত করে। এ কথাই কী মনে হয়ন! যে শিল্পী ব৷ শিল্প- 
রসিকের পক্ষে অপরিহার্য ষে মানসিক দূরত্ব তার অভাব বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 
মধ্যে অন্ততঃ সাময়িকভাবে ঘটেছিল। উপনিষর্দে কথিত পাখী ছুটির কথা 
স্মরণ করুন। যেপক্ষীটি ভ্রষ্ঈী তার মানসিক দূরত্বটুক অনাহত। তাই সে 
বস্তজীবনের সুখ-দুঃখের ঘথার্থ মুল্যটুকু বিস্বত হয় না। আর যে ভোক্তা 
সে জীবনের সুখ-ছুঃখের রসাস্বাদনে তন্ময় । মিথ্য। হুখ-ছুঃখের ছলনাকে 
সে একান্ত সত্য বলে মনে করে; তাঁর জীবন ইতিহাসে তাই অনেক 
অপপ্রয়াসের ধুন্দুয়ার। জীবনের যথার্থ মূল্যায়ন এ ভোক্তাপক্ষীর কর্ম নয় 
কেন না বিচারের জন্য প্রয়োজনীয় এ আপেক্ষিক দূরত্টুকু তার অলভ্য। 
র্টা পক্ষীর সে দূরত্বটুকু অনায়াসলভ্য । তাই সে ছুঃখে এবং সুখে বিগত- 
স্পৃহ। শিল্পী এবং শিল্পরমিক হবেন এঁ উপনিষদ-কথিত ব্রা পাখীটির মত 
নিম্পৃহ, মানসিকদূরত্বসম্পন্ন । শিল্পী ভোগ করবেন বটে তবে সে ভোগের 
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চন - জন্দনভন্ব | 
. অধ্যে সন্্যাপীয় নি্িষ্ভতা থাকবে $ অতি নৈকটের অতি প্রত্যক্ষতা শিল্পায়নের 
প্রতিকৃল। যথার্থ মানসিক দূরত্ব সম্পন্ন শিল্পীর সম্যকৃৃষ্টটুকু থাকার ফলে 
_ স্ঠার শিল্পকর্মে উদ্দেশ্ঠ প্রাধান্ত পায় না। শিল্প উদ্দেশ্ত প্রণোদিত হলে তা হবে 
প্রায়োত্বনিক । আলঙ্কারিক রাজশেখর বণিত এই চতুর্থ শ্রেণীর কবি ব! শিল্পীর 
নল যে শিল্প স্থা্টি করবে তা রসোভীর্ হবে না; আর রসোতীর্শ হলেও তা৷ যে 
কালোভীর্ণ হবে না একথ। অসংশয়ে বল! হয়। কোন উদ্দেশ্ত বা কোন স্বার্থ 
ধদ্দি সিদ্ধ করতে হয় শিল্পীকে তার শিল্পকর্মের মাধ্যমে তবে সে স্বার্থ সিদ্ধি ঘটে 
শিল্পের অপমৃত্যু ঘটিয়ে। যেখানে শিল্পীর দৃষ্টি স্থার্থসমাচ্ছন্ন সেখানে 
যথাযোগ্য মানসিক দূরত্বটুকুর অভাব ঘটে । শিল্পী তার আচ্ছন্ন দৃষ্টি দিয়ে 
রূপের পরিপূর্ণ সতাটুকুকে ধরতে পারে না বোধির আলোয়। প্রয়োজনের 
আড়ালে হারিয়ে যায় শিল্পীর শিল্প রূপটুকু £ তার পরিপূর্ণ প্রকাশ হয় না 
রসলিগ্পুর প্রত্যক্ষতায়। মনীষী টলস্টয়ের শিল্পদৃষ্টিকে একদিন এমনি করেই 
আচ্ছন্ন করেছিল নিখিল বিশ্বের কল্যাণ কামন1। তার সমাজ চেতনা, তাঁর 
শিল্পবোধ, তার শিক্পদৃষ্ঠিকে প্রচ্ছন্ন করেছিল। গোষ্ঠী স্বার্থবুদ্ধি শিল্পী টলষ্টয়কে 
পথভ্রষ্ট করেছিল। তাই দেখি তিনি তার শিক্পদর্শনে মানুষের সামগ্রিক 
গ্রয়োজনকে সারঘথী করে শিল্পের সার্বভৌম অধিকারকে খর্ব করলেন। 
মহাদার্শনিক কাণ্ট শিল্পের আস্তর প্রয়োজনটুকুকে স্বীকার করে বললেন যে এ 
প্রয়োজন হল অগ্রয়োজনের প্রয়োজন £ অপ্রয়োজনের প্রয়োজন বৈরাগ্যের 
পরিপন্থী নয়। 
কবি কীটস্‌ বললেন কবি মনের 766৪৩ ০8901185-র কথা । এলিয়ট 
বললেন১ কবি মানসের ছৈত সত্তার কথা। কীটসের মতে কবি যে নানান্‌ 
ধর্মী বহু বিচিত্র পুরুষ এবং নারীর কৃঠি করেন, একই সঙ্গে শয়তান এবং খ্রীষ্টের 
গুণগান করেন, ছুর্যোধন এবং গান্ধারীর আদর্শ ব্যাখ্যা কবি লেখনীতে অপূর্ব 
সুষমার এক সঙ্গে আত্মপ্রকাশ করে তার কারণ কবির মধ্যে খণাত্মিক! শক্তির 
উপস্থিতি। নৈর্ব্যক্তিক দুরত্ব কবি ধর্মের নিত্য সহছচর। এই দূরত্বটুকু 
ব্যতিরেকে কেমন ক'রে কবির পক্ষে সম্ভব হয় পাশাপাশি ছুটি বিপরীত 
১। এলিয়টের কথায় আবার বলি £ 1115 28015 75:6500 005 21090 
10৩ 00015 8502£0 10 1000 15 00৩ 0221) 150 90066152100. 00৩ 00110 
ভা1)308 ০5৪69. [ এলিয়েটের” “[:89010190) 0100. 10015100091 09111? 
জকউব্য ] | : 


শিল্পীর টরাগ্য ৪ 
আঁবর্শাশ্রয়ী চরিত্রের চিত্র? গাদ্ধারী উদ্দার যানবিক আদর্শ, মহত্ম ধর্- 
যোধের প্রতিমূতি, ধৃতরাষ্ট্র স্লেহান্ব নীতিধর্মচ্যুত পিতা। আর প্রায়োজনিক 
রাজধর্মের কৃট-কলা কুশলী হূর্যোধন শাশ্বত ধর্মবোধের আত্যস্তিক মুল্য 
অবিশ্বাসী । এই বিভিন্ন চরিত্রের শ্ষুরণ ঘটল কেমন করে কবি কল্পনায় একই 
পঙ্গে, সে তত্বটি অব্যাখ্যাত থেকে যায় যদি না আমরা কীটস্‌ কথিত এই 
খণাত্বিক শক্তিতে (055905৩ ০991)1110) বিশ্বাস করি। শিল্প কবি সত্তার 
রূপায়ণ নয়; শিল্প হল কবি অন্তভূতির আত্মবিচ্যুতরূপ ; এক একটি ভাবকে 
কবি আত্মবিচ্ছিন্ন রূপ দান করেন, আস্তর প্রত্যক্ষকে পরোক্ষরূপে প্রত্যক্ষ 
করেন। এই ধরনের প্রত্যক্ষীকরণ সম্ভব হয় কেন ন! শিল্প সর্ব সময়ে 
শিল্পরূপকে স্বতন্ত্র সতায় সত্তান্থিত করে। কবি সম্ভার সঙ্গে তার অন্কভৃতির . 
যোগ। শিল্পীর অস্তরশায়ী অন্থভূতি তার ভাব-ভাবনার রঙে রঙ্গীণ হয়ে বিচিত্র 
প্রকাশ পথে আপনাকে উৎসারিত করে। কখনে। বা সে অনুভূতি নিচুরত 
রূপ দেয় আবার কখনে! ব।' তা পরম কারুণিক মানব ধর্মকে আশ্রয় করে। 
তার্দের দূপ, রঙ, রেখ। বর্ণ বৈচিত্র্যে সমুজ্জল। শিক্প-মানসের বৈরাগ্য কোথাও 
শিল্পভাবের সঙ্গে একাত্ম হয়ে ওঠার অবকাশ দেয় ন। শিল্পীকে । সে অবকাশ 
যর্দি কখনে। কোন শিল্পীর ধ্যান-ধারণায় আমে তবে সেদিনই তার শিল্প 
প্রচেষ্টার অবসান হবে $ যদ্দিই বা হৃষ্টি সম্ভব হয় তার হাতে তবে সে শিল্প বৈচিত্র্য 
হারাবে । একদেশদরশিত। তার শিল্পে প্রত্যক্ষ গোচর হয়ে উঠবে। শিল্পী যদি 
ব্যক্তি জীবনে সাধু হন তবে তার শিল্পেও শুধু সাধু চরিত্রের চিত্রণই ঘটবে। সে 
চিত্রে যা একান্ত ব্যক্তিগত, অবান্তর এবং অপ্রাসঙ্গিক তারাও ভীড় করে 
আমবে। শিল্প বস্তর (০০:50) বাছাই হবে না। আর যে প্রকাশ ঘটবে 
এই ধরণের আর্টে তাও হবে পঙ্গু, অসক্ত এবং অসম্পূর্ণ । কেন ন। যথাযোগ্য 
মানসিক দূরত্ব ব্যতীত শিল্পবস্তর পূর্ণ বূপটুকু শিল্পী চক্ষে প্রতিভাত হয় না। 
_ষে অন্ভূতি কবির অন্তরে প্রকাশ সাধনায় তন্ময় তার পরিপূর্ণ রূপটুকু কবির 
অজ্ঞাত। ধীরে ধীরে কবি সে অনুভূতিকে আপন মানসিক নৈকট্য থেকে 
থেকে মুক্ত করেন। কালক্রমে সে অনুভূতির নিবিড়ত কবিস্বার্থের বারা 
আর প্রভাবাবিষ্ট না হয়ে আপন মাহাজ্সে আত্মপ্রকাশ করে শিল্পলোকের 
বিরাট পটভূমিতে | সে শিল্পলোক কবির মানস-সন্তায় বিধৃত। সেখানে 
শিল্পের জন্ম হয়। তারপরে ঘটে তার বহিরঙ্গীকরণ। শিল্প হটির এই সমগ্র 
ধারাটুকু শিল্পী মানসের বৈরাগ্যের হারা চিছ্িত। মহাকাল এই বৈয়া গ্যের 


সহায়ক । কবির অনুভব কালের বিক্ষেপের ফলে সংযত হয়ে অতি নৈকট্যের 
হাত থেকে মুক্তি পায়। আর এই মুক্তি ঘটলে তবেই শিল্প জন্ম নেয়। 
 তাই-“ত* কৰি বললেন যে কাব্য হ'ল কবি-মানসের শাস্তাবস্থায় তার অনুভূতির 
_ উৎর্তন বা স্ররণটুকু। বহির্জগতের সংঘাতে যখন অনুভূতির আবর্ত মনের মধ্যে 
_ খুরপাক খেয়ে উঠল তখনই শিল্পস্থষটির প্রয়াস অনভিগ্রেত। কালের মধ্যবতিতার 
প্রয়োজন রয়েছে বস্ত-ঘটনা এবং শিল্প-ঘটনার মধ্যে। এই ব্যবধানটুকু শিল্পী 
' মানসে ধথাষোগ্য দূরত্বের সঞ্চার করে। এর ফলে শিল্প হয় রন-নি:ম্যন্দী। 
এ ত' গেল শিল্পবস্তর শিল্পে রূপায়ণের কথা। কবি-মানসিকতার সঙ্গে 
_ কাব্যবস্তর একট! দূরত্ব থাকবে, এটাও অবিসংবাদিত সত্য । এলিয়ট এ 
সত্যকে শ্বীকার ক'রে নিয়ে আরও একটু এগিয়ে গেলেন। কাীট.সের অন্চারী 
হয়ে তিনি বললেন যে কবি-মানসের মধ্যে শিল্পীমন এবং সাধারণ মনের দ্বিসতী। 
সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ নেই। যে মন স্ষ্টিকরে এবং যেমনছুঃখপায় 
তার! শ্বতস্তর। এলিয়ট কবিমনের বৈরাগ্য তত্বটুকুর দূরপ্রসার ঘটিয়েছেন। 
কবিমনের গেকুয়া রঙের ওপর কোন রঙই রঙ ফলায় না। সে আপন রঙে 
রডীন, সে আপন স্বপ্নে বিভোর। প্ররুতপক্ষে কবির ত* আর ছুটে! মন নেই 
আর সে মনের ছৈত সভাও নেই। একই মন ছুঃখ পায় আবার সেই মনই 
সৃষ্টি করে? এলিয়ট এই কথাই বোঝাতে চেয়েছেন যে স্যট্টিশীল কবিমানস 
আপন ম্বাতন্ত্য রক্ষা করে তার দূরতবটুকু বজায় রাখে। যখন মানুষটা ছুঃখ 
পায় তখন তার রঙ ধরে না কবির মনে। বস্তর ধর্ম, বাহক ধর্ম কবিমনে 
আরোপিত হয় না। কবি তাই অনায়াসে ছ:খ সহা করেন। . নৈর্ব্যক্তিক 
অনাসক্তিতে সে ছুঃখকে জয় করেন। গভীর দূরত্ব দিয়ে তার আনন্দানুভূতিকে 
রক্ষা করেন। তাই যখন সে ছুঃখ, সে আনন্দের প্রকাশ ঘটে কাব্যে এবং. 
শিল্পে তখন দেখি তার রূপায়ণ এক অভ্ভুতপূর্ব নৈব্যক্তিতায় ভান্বর হ'য়ে 
উঠেছে। - এই নৈর্বযক্তিকতা ভারতীয় সাধনাকে উজ্জীবিত রেখেছে তার জীবন, 
সাধনার ক্ষেত্রেও। উপনিষদের “তেন ত্যক্তেন ভু্ীথা' তত্ব এই ব্যক্তি 
্বার্থহীন নৈর্ব্যক্তিক আনন্দান্বাদনের তত্ব। যখনই আমর! নিরাসক্ত চিক্তে 
গ্রক্কতির নিমন্ত্রণে যাই তখন তার সৌন্দর্যের অমরাবতী মৃক্তত্বার হয় আমাদের, 
কাছে। জীবনের অমেয় এই্বর্ধলাভ তখনই সম্ভব হয় যখন আমর! বৈরাগীর 
নিলিগ্ুতায় জীবনকে গ্রহণ করি। পরম হুন্দরও সন্যামীকেই বরমাল্য দেন। 
সন্যাস রত-ধারী শিল্পীর ব্যক্তিজীবনে যে ছুঃখ, বেদনা ও আনন্দ আছে তা” 


শিল্পীর বৈরাগ্য ৮৫ 
বিশেষকে অতিক্রম ক'রে নিবিশেষরূপে বিশ্বমানসে প্রতিষ্ঠা পায়। কবির 
দুখ তার আনন্দ-বেদনা বিশ্বজনের সম্পদ হ'য়ে ওঠে। এমনটি ঘটেছিল 
মহাকবি রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে। পলায়নী মম্টোবৃত্তি সঞ্জাত জীবনদর্শন কবির 
নয়। একথা তিনি আমাদের শোনালেন £ 

বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি, সে আমার নয়, 
অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 
লভিব মুক্তির স্বাদ । [ মুক্তি, নৈবেছ্য কাব্য গ্রস্থ ] 
বৈরাগ্যের ভেকধারী সংসার পলাতক মাহুষদের দলে তিনি খে নন এটা যেমন 
উদ্বাত্ত কঠে তিনি ঘোষণ1 করলেন তেমনি আবার গৃহী সন্্যাসীর নিরাসক্তির 
তত্বটুকুও পরম নিষ্ঠার সঙ্গে আমাদের শোনালেন £ 
ধবে শাস্ত নিরাসক্ত গিয়েছি তোমার নিমন্ত্রণে 
ইন্দ্রের অমরাবতী স্প্রসন্ন সেই শুভক্ষণে 
মুক্তদ্বার ; বুত্ূক্ষর লালসারে করে সে বঞ্চিত; 
তাহার মাটির পাত্রে যে অম্বত রয়েছে সঞ্চিত 
নহে তাহা দীন ভিক্ষু লালায়িত লোলুপের লাগি। 
ইন্দ্রের এ্বর্য নিয়ে হে ধরিত্রী, আছ তুমি জাগি 
ত্যাগীরে প্রত্যাশ! করি নির্লোভেরে সঁপিতে সম্মান, 
দুর্গমের পথিকেরে আতিথ্য করিতে তব দান 
বৈরাগ্যের শুভর সিংহাসনে । [ জন্মদিন, সেঁজুতি কাব্যগ্রন্থ ] 
যে সব মানুষ আপনার স্বার্থবুদ্ধিকে অতিক্রম করে মহত্বর জীবনবোধের প্রেরণায় 
জীবন সাধনা ও শিল্প সাধনা করেছেন তারা মৃত্যুঞ্জয়ী। মরণ সাগরপারে 
এই সব অমর মানুষের দল কবির নমস্ত। সন্গাসীকল্প এই সব মানুষের! 
একদিকে যেমন কর্মলোকে তাদের অক্ষয় কীতিন্তস্ত স্থাপনা করলেন অন্যদিকে 
আবার শিল্পলোকেও তাদের অক্ষয় স্বাক্ষর চিরভান্বর হয়ে রইল। বিপর্যয় ঘটে 
তখনই যখন শিল্পী এই নিরাসক্তির মন্ত্রটুকু বিস্ত হয়। শিল্পীর মধ্যে 
স্বাধিকার প্রমত্ততা৷ ঘখন প্রবল হয়ে ওঠে, তখন সে ব্যবহারিক জীবনের ভোগে 
বিভোর হয়, তখনই ভার সৌনরধান্ভূতি বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ে। সমগ্র জীবনের 
গঙ্গে তার যোগটুকু হারিয়ে যায়। নহান্ধার্শনিক প্লেতে৷ বললেন১ শিল্পী 
ম্যাত্বহখপরায়ণ হ'লে আর বিশ্তুদ্ধ হুম্দরের অনুভব ঘটে না তার জীবনে । 
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'মানবাত্মা! পক্ষহীন হ'য়ে পড়ে এই স্থার্থবুদ্ধির তাগিদ মেটাতে গিয়ে। সে 
ভগবদ সঙ্গ থেকে বঞ্চিত হয়। ্থার্থবুদ্ধির স্ষুত্র প্রলোভনের মোহে পড়ে সে 
গ্লেবলোকে দেবতার সামীপ্য আর লাভ করতে পারে না। বিশুদ্ধ সুন্দরের সঙ্গ- 
লাভ তার ভাগ্যে আর ঘটে ওঠে না। শিল্পী তার নিলিগতাটুকু বিসর্জন দিয়ে 
যখন আত্মহথখান্বেষণে প্রবৃত্ত হয় তখন আর শিকল্পস্থষ্টি সম্ভব হয় না তার পক্ষে । 
তার ভিতরের শিল্পীর অপমৃত্যু ঘটে। পরম সুন্দর চকিত আলোকে দেখা 
দিলেও তার শিল্পকে স্পর্শধন্য করেন না। এই ছুর্যোগের সময় শিল্পী আবার 
তাঁকে পাবার জন্ত সাধনায় বসে। উধ্বলোকে পরমস্থন্দরের উদ্দেশ্টে আবার 
তার ধ্যানমন্ত্র উচ্চারিত হয়। তার চিত্তে আবার শুদ্ধ বৈরাগ্যের প্রতিষ্ঠ। ঘটে 
কেনন। শিল্পী জাগতিক সব কিছুকে অগ্রাহা ক'রে সেই পরমস্থন্দরের সাধনায় 
তন্ময় হ'য়ে উঠে। টির ররর নামার 
-_-এরা স্থন্দরের উপাসককে চিহ্নিত করে ।* 

কলারসিক যখন কবির কাব্যে পাঠ করেন যে বর্ষণক্ষাস্ত আকাশে রামধনু 
দেখলে তার হৃদয় ময়ূরের মত নেচে ওঠে তখন প্রশ্রয়ের সঙ্গে কবির এই 
ছেলেমানৃষিকে তিনি একপাশে সরিয়ে রাখেন না কেননা মে আনন্দের 
বার্তাটুকু কলারসিকও আত্মস্থ করেছেন। সে আনন্দ তখন আর কবির একার 
নয়। তাষে কলারসিকেরও। তা যে বিশ্বজনার। বিশ্বসংসারের সকল 
রসিকচিত্তে সে আনন্দের প্রতিষ্ঠা। আনন্দের প্রকারভেদ আছে, একথা 
স্বতঃসিদ্ধ। চা পান করে যে আনন্দ পাই, সে আনন্দ কাব্যানন্দ থেকে পৃথক 
এই পার্থক্যটুকু আসে শিল্পীর বৈরাগ্য থেকে। চায়ের পেয়ালায় যখন চুমুক 
দিই তখন তৃষ্ণার্ত অধরের স্থগভীর আসক্তি থাকে তরল পানীয়ে কিন্ত 
রসপিপান্থ ঘখন রপান্বাদন করে তখন সে নিরাসক্ত। অন্যথায় সৌন্দর্য 
রসের আম্বাদন ঘটে না। কাব্য রসাম্বাদনের প্রথা ব্বতন্ত্র। সেখানে এলিয়ট 
বণিত শ্রষ্ট। মনটিকে নিয়ে যেতে হবে। অর্থাৎ যে মন ছৃঃখভারে ভারাক্রান্ত বা 
শুথে বলল তাকে তার আবেগের আতিশয্যটুকু সর্বপ্রথমে পরিহার ক'রে তির 
ছতিকাগৃহে প্রবেশ করতে হয়। নিরানক্তির ছুর্ভেন্ত প্রাকারের মধ্যে শিল্প 
আল্স মেবে। আনন্দ বেদনার অহুভূতি ঘটবে কবি মনে, কবিমানস তার দ্বার! 
আভিতৃত ছবে না। অভিভূত মানসপটে কাব্যলম্্বীর আবির্ভাব ঘটে না। 
১1 ডাঃ কে. পিং পাণ্ডে প্রণীত বিলাল 10৩86051169, 
পৃঃ ৮২-৮৩ জব । : 


শিল্পীর বৈরাগ্য ৮৭ 


তাই প্রয়োজন ঘটে কবি মনে প্রশাস্ত নিরাসক্তির, এই অনাসক্তি শিল্পসজনের 
পক্ষে একান্ত প্রাসক্ষিক। এই বৈরাগ্যটুকুকে একদিকে যেমন বধার্থ শিল্পী- 
যনের নিত্য সহচর বলে মানি অন্তদিকে আবার স্থব্দরকেও “হুন্দর' বলে মানি 
তখনই খন সে জুষ্টার মনে প্রলোভনের উদ্রেক করে না। এই প্রলোভনের 
অনুস্রেক পরমুন্দরের ধর্ম। যে ধর্ষয অখণ্ড হুজ্গরে সত্য তাকেই আমরা 
প্রত্যক্ষ করি প্রতিদিবসের অন্তহীন খণ্ড স্থন্দরের মধ্যে । আজন্মসুন্দরের সাধক 
রবীন্দ্রনাথ বললেন যে যথার্থ কলারসিকেরা “যে বিশিষ্টতাকে আর্টের সম্পদ 
বলে জানেন সে বিশিষ্টতা প্রলোভন নিরপেক্ষ উৎকর্ষ। তাকে দেখতে গেলে 
যেমন সাধনা, তাকে পেতে গেলেও তেমনি সাধন চাই। এই জন্যেই তার 
মূল্য। নিরলঙ্কার হতে তার ভয় নেই। সরলতার অভাবকে, আড়ম্বরকে সে 
ইতর বলে ঘ্বণা করে ; স্থললিত বলে নিজের পরিচয় দিতে সে লজ্জাবোধ করে, 
স্থসংগত বলেই তার গৌরব ।”১ কবি এই বৈরাগ্যবিলাসী স্থন্দরকে “স্থসংগত' 
বললেন। সংগতি তার আপন “অন্তর ও বাহিরের” মধ্যে, এ সংগতি লুষ্টার 
মানসিকতার সঙ্গে সৃষ্রির আতন্তর ধর্মের এঁক্য। এই সংগতির মধোই বিবাগী 
শিল্পী মনের ধ্যানের বস্ত পরম সুন্দরের আসন পাতা। 

কবি রবীন্দ্রনাথ ছুঃখ পেয়েছেন। তীর পত্বী বিয়োগ হয়েছে। সে দুঃখ, 
সে বেদনা একাস্ত ব্যক্তিগত, নিদ্বারুণ মর্যান্তিক। তার আবেদন তৃতীয় 
জনার সমবেদনার উদ্রেক করে কিন্ত এই দুঃখের মৃতকল্প নিক্ষিয়তা তার 
চিত্রকে তেমন গভীরভাবে স্পর্শ করে না। কিন্ত কবি যখন তার ব্যক্তিগত 
মানস আবেষ্টনীর স্বার্থতপ্ত আবেগটুকুকে কাটিয়ে উঠে প্রশান্ত নিলিগ্ততায় 
সেই দুঃখের কথাটুকু আমাদের শোনান, পরিবেশন করেন তার বিরহ 
ব্যাকুল হৃদয়ের ভাব-অন্ুভাবকে, তখন আমর! পরম নিষ্ঠার সঙ্গে কবির 
সেই একাস্ত ব্যক্তিগত কাহিনীটুকু শুনি, তার আনন্দ বেদনায় উদ্বেল হয়ে 
উঠি। 'ম্মরণ' কাব্যগ্রস্থখানি পড়তে বসে একবারও আমাদের মনে হয় না যে 
এ কাহিনীগুলি রবীন্দ্রনাথের একান্ত ব্যক্তিগত স্থখ-ছুঃখের কথ। | তার হ্বর্গতা। 
পত্ধীর উদ্দেশে লিখিত এই কবিভাগুলি যে আমাদের শ্রবণেন্জ্িয়ের অন্ত নয়, 
একথ। আমাদের একবারও মনে হয় না। হায়ের প্রত্যন্ত গ্রদেশেও বেদনার 
ঢেউ এসে লাগে, এক পরম প্রশাস্তিতে চিত্ত প্রসঙ্গ হয়ে গঠে ; সে বেদনায় 
আনন্দ আছে বেননা নে বেহদ! ব্যক্তিনিরপেক্ষ | সে বেদনার বিস্ময়কর 
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স্জনীশক্তি। 'সে বোনায় বান্মীকির কঠে প্রথম ছন্দোচ্চারণ, সে বেষনায় 
'নিত্াযকালের কাব্যের প্রতিষ্ঠা । ব্যক্তির বেদন! যখন বিশ্বস্বার্থের পটতৃমিতে 
বিচার্য হয় তখন-তা” আনন্দের উৎস হয়ে ওঠে। তাই ত'কবির ব্যক্তিগত 
বেদনার কাহিনীগুলি গৌড়জন-চিত্তকে শিল্পাননময়, কাব্যানন্দময় ক'রে 
তোঁলে। ছঃখের মধ্যে আক নিমজ্জিত হু'লে আত্মন্বরূপ লুগ্ত হয়। এই 
আত্মবিলুপ্তির ফলে ছুঃখের হ্বরূপটুকুও অজ্ঞাত থেকে যায়। কবি আপনার 
ছুঃখে আপনি দিশেহার] হ'য়ে পড়েন, যথাযোগ্য মানসিক দৃরত্বটুকুর অভাবে 
এই বিপর্যয় ঘটে। সন্তান যেমন মাতৃজঠর থেকে বিচ্ছিন্ন না হ'লে তার মায়ের 
রূপটুকু সে দ্বেখে না তেমনি কবি-মানস থেকে পরিপূর্ণরূপে বিচ্ছিন্ন হয়ে তার 
ত্বার্থের বাইরে এসে তবেই কবিচিত্তের আনন্দ বেদনা শিল্পযোগ্য হয়ে ওঠে । 
উদদাহুণ দিই £ কোন প্রেমতৃষিতা৷ নারীকে পুরুষের প্রেম নিবেদনের ব্যাপারটা 
একান্তভাবেই ব্যক্তিগত £ কিন্তু ঘখাযোগ্য মানসিক দূরত্ব ব1 নিরাসক্তিটুকু যদি 
কবির আয়ত্ত হয় তবে সে প্রেমনিবেদনের কাহিনীও কাব্য হয়ে ওঠে । সপুদশ 
শ্তাীর ইংরেজ কবি টমাস ক্যারুর কথ! বলি। তিনি তাঁর এক বান্ধবীর 
কথা লিখেছেন ধিনি কবির প্রেমপ্রাথিনী হয়েছিলেন। কবি তার অন্তরের 
নিরুত্তাপ বাসনাটুকু ব্যক্ত করেছেন ; সে বাসনায় সংরক্ষণ প্রবৃত্তি ব অধিকার 
বিস্তারের অপপ্রয়াস নাই। নৈর্ব্যক্তিক প্রেমের আনন্দে কবিমন আপনার 
অনুভূতিটুকু সে যুগের অপরিণত ভাষায় প্রকাশ করলেন। শিক্পীজনোচিত 
নিরাসভিটুকু থাকার ফলে একবারও মনে হয় না যে এ ভাষা এ যুগের নয়। 
এ প্রেমের কাহিনী তিনশো বছর আগেকার একজন কবির জীবনাবসানের সঙ্গে 
সে শেষ হয়ে গেছে। একবারও মনে হয় না যে এ ইল ক্যারুর ব্যক্তিগত 
কাহিনী । এ যেন বিশ্বজনীন প্রেমিক তার প্রেমিকার কানে কানে প্রেম 
নিবেদন করছে। স্থান কাল সেই রসলোকে অতিক্রাস্ত। চিরস্তন পুরুষ 
চিরস্তন নারীর কানে কানে আজও যেন বলছে £ 
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পুরুষ নারীকে তার আপন মনের মাধুরী দিয়ে সাজায় নিভৃতে বসে। এ 
তাদ্দের ছুজনার জগৎ। এ জগতের হাসি কান্না, আনন্দ বেদন! ছুটি প্রাণকে 
ঘিরে আবতিত হয়। তার্দের চোখে ঘা পরম রমনীয় তা বাইরের লোকের 
চোখের স্পর্শ পেয়ে অশ্লীল হয়ে ওঠে । তাদের স্থন্দর তৃতীয় অনার কাছে 
অন্ন্দর হয়ে ওঠে। একথা অবিসংবাদিত। কিন্তু শিল্পের জগতে সেই দুজনার 
জগৎ বিশ্বজনের জগতে পরিণত হয়; দুইয়ের চোখে ঘ1 ছিল একাস্ত আপনার 
ধন “তা” যে কেমন করে বিশ্বজনার সম্পদ হ'য়ে ওঠে সে তত্বটুকু অনির্বচনীয় 
হয়েই রইল। কবি যখন তার প্রিয়তমাকে, তার মানস প্রতিমাকে নানান' 
আভরণে সাজান মহাকালের পথের ধারে বমে তখন কবি-প্রিয়ার মধ্যে 
“নত্যকালের মানবীটির সাক্ষাৎ পাই যাকে অনার্দিকাল থেকে পুরুষ সাজিয়ে 
চলেছে তার মনের রঙ এবং ব্বপ দিয়ে । একথ। একবারও মনে হয় না ঘে কবি- 
কথিত প্রেম-আখ্যান তার নিজন্ব সম্পদ | কোথাও অঙ্গীলতার আভাস থাকে 
নাতার আপন প্রেমলীল। কীর্তনে । তার কারণ য! ছিল একাস্ত ব্যক্তিগত 
তা নৈর্যক্তিক হয়ে উঠল প্রকাশ গুণে। কাব্যের প্রেমকথা শুধু ত' কবির 
নয়, তা! যে সহদয় হাদয় সংবাদী সমন্ত মানুষের । কবির বৈরাগ্যে তার আপন 
'অন্তৃতি ব্যক্তি-অনির্ভর হয়ে ওঠে । শিল্পীর বৈরাগ্য বিশেষকে নিবিশেষ করে 
তোলে। সে অনুভব একাস্ত ব্যক্তিগত হয়েও সার্বজনীনতার মর্যাদ। 
পায়। রবীন্দ্রনাথ এই বৈরাগ্য তত্বটুকুর ব্যাখ্যা করলেনং £ “গীতায় আছে, 
কর্মের বিশুদ্ধ, মুক্তরূপ হচ্ছে তার নিষ্কাম রূপ | অর্থাৎ ত্যাগের দ্বার নয়, 
বৈরাগোর দ্বারাই কর্মের বন্ধন চলে যায়। তেমনি ভোগেরও বিশুদ্ধ রূপ 
'আছে) সেই রূপটি পেতে গেলে বৈরাগ্য চাই। বলতে হয় “মা গৃধঃ” 
লোভ করে। না। সৌন্দর্যভোগ মনকে জাগাবে, এইটেই তার স্বধর্ম ) তা না 
১1 22500085৩৩৪ “পু ও, 15009 009৮ 05811৩0 [ ০৪10 
10৮৩ 1657৮ কবিতা । | 
০৯) বাত্রী পৃঃ:১১০ বষ্টব্য | 


৯ | অন্দনতত্ব 


করে মনকে ঘখম সে ভোলনাতে বনে তখন মে আপনার জাত খোয়ায়। তখন 
সে হয়ে যায় নীচ। উচ্চ অঙ্গের আর্ট এই নীচতা থেকে বহু যত্বে আপনাকে 
বাচাতে চায়। লোভীর ভীড় বাড়াবার জন্ত সে অনেক সময় কঠোরকে দ্বারের 
কাছে বসিয়ে রাখে, এমন কি, অনেক সময় কিছু বিশ্রী, কিছু বেস্থর তার রচনার 
সঙ্গে মিলিয়ে দ্েয়। কেনন! তার সাহস আছে। সেজানে, যে বিশিষ্টতা 
আটের প্রাণ, তার সঙ্গে গায়ে পড়ে “মিষ্টি মিশোঁল” করবার কোন দরকার 
নেই। উমার হৃদয় পাবার জন্ত শিবকে কন্দর্প হাজতে হয় নি।” নিফাম 
ভোগ শিল্পীর এবং শিল্পীরসিকের। প্রষ্টার নির্লোভ আবেগে যেমন হৈর্ধের 
একাস্ত প্রয়োজন তেমনি ভোক্তার মানসিকতায় দৃরত্বজনিত প্রশাস্তিটুকুরও 
প্রয়োজন রয়েছে। এই প্রশাস্তিটুকু সহজলভ্য হয় যদি আমর! শিল্পবন্ধর 
অনাবশ্তাক আবেগ বিরহিত বূপটুকু ষথাষথ অবলোকন করি। এ সেই বৈরাগ্য- 
তত্বেরই পুনরাবৃতি। শিল্পী খন দুচোখ ভরে প্রকৃতির শোভা দেখেন সেখানেও 
নিম্পৃহ, নিরাসক্ত মনের লীলা। প্রকৃতির শোভায় ডুবে গিয়ে আত্মবিস্বৃত 
হ'লে নে ভিজে মনে পের আলে! জলে না । ডুব দিয়ে উঠে আমার পরে 
বৈরাগ্যের পাবকে মন ঘখন আবার অগ্রিশুদ্ধ হয়ে ওঠে, তার চারপাশে 
নিলিগ্ততার দৃরত্বটুকু ঘনিয়ে নেয়, তখনই সুন্দরের যথার্থ অনুভব ঘটে শিল্পী 
মনে। ন্ুন্দরকে শিল্পী তার হ্বমহিমায় প্রত্যক্ষ করেন। এই প্রত্যক্ষ করার 
পরে আসে স্যপ্টির পাল1। তাই "ত” শিল্পীর বৈরাগ্য ব৷ অনাসক্ত ভোগ যুগে 
যুগে সমালোচক ও দার্শনিকদের কাছে এতো] মর্ধাদা পেলে! দার্শনিক 
লাইবনীজ কথিত শিল্প রস-ভোগের সর্বোভম পর্যায়ে ব্যক্তিরচির যে সামান্তী- 
করণ ঘটে, তা সম্ভব হবে না ধদি এই বৈরাগ্যটুকুর অসম্ভাব ঘটে। ভারতীয় 
রসশান্্ে ষে সাধারণীকরণের কথা৷ বল! হয়েছে তারও প্রাক অবস্থ! এই বৈরাগ্য 
তত্বটুকু এবং এট হুল রসোপভোগের মূল কখ1। যার এই নিলিপ্ত ভোগে 
অধিকার রইল তার চোখে সহজেই কুঁড়ি ফুল হ'য়ে ফুটে উঠল আর যার সে 
অধিকার রইল না, সে ফুল ফোটাতে পারল না। কুঁড়ির গায়ে অজল 
আঁথাতেও একটি দলও মেলল না মুদ্দিত কমল কলিক1। রসিক মানুষকে এই 
বৈরাগ্য তত্বটুকু অনুধাবন করতে হবে পরম নিষ্ঠার সঙ্গে।. স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ 
নিঙাসারলী নটি রনিবরাডিগারানিরাগহী রগ এই প্রবন্ধের 
শেষ করি £ 

"এমনি করে দৈবক্রমে বৈরাগীর তত্বকখাটা কে দিয়েছি ধার! :বিষয়ী 
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তার। বিশ্বকে বাদ দিয়ে বিশেষকে খোজে । যার! ব্রোগী তারা পখে চলতে 
চজতেই বিশ্বের সঙ্গে মিলিয়ে বিশেষকে চিনে নেয় । উপরি পাঁওন। ছাড়া 
তাদের কোনো বাঁধা পাওনাই নেই। বিশ্ব-প্রকুতি স্বয়ং যে এই লক্ষাহীন 
বৈরাপী- চলতে চলতেই তার য৷ কিছু পাওয়।।-বিশ্বের মধ্যে একট1 দিক 
আছে সেট! তার স্থাবর বস্তর অর্থাৎ বিষয়-সম্পত্তির দিক নয়; সেট! ভার 
চলচিত্তের নিত্য-প্রকাশের দিক। সেখানে আলোছায়া হুর, সেখানে নৃত্য, 
গীত, বর্ণ, গন্ধ, সেখানে আভান ইঙ্গিত, সেখানে বিশ্ববাউলের একতারার ঝংকার 
পথের বাঁকে বাঁকে বেজে বেজে ওঠে। সেখানে সেই বৈরাগীর উত্ত্ীয়ের 
গেরুয়া রঙ বাতাসে বাতাসে ঢেউ খেলিয়ে উড়ে যায়। মানুষের ভিতরকার 
বৈরাগীও আপন কাব্যে গানে ছবিতে তারও জবাব দিতে দিতে পথ চলে 
তেমনিতারাই, গানের নাচের রূপের রসের ভঙ্গীতে১। মান্ষের মধ্যেকার 
শিল্পীট1 হল বৈরাগী । তাই ত* শিল্পের আনন্দ রসে গেরুয়া রঙের ফেনা । সে. 
রসে নেশ। আছে, তবু তার মধ্যে আসক্তি নেই কোথাও। 
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নল নী কথা দিয়ে এই আলোচনার হ্ুত্রপাত করি। 
“এই ভত্রমহিলা তাঁর ব্যক্তিগত আবেগ জীবনের সমন্তার সমাধান খুঁজে 
পেয়েছিলেন সেক্ষপীয়রের ওথেলে! নাটকের অভিনয় দেখে। নিম্পাপ 
ডেসডিমোনার মর্মস্বদ্ পরিণতি দূরস্ত আবেগপ্রবণ ওথেলোর প্রেমোন্বত্ততা 
ও তজ.জনিত অশাস্তিময় পরিস্থিতি-_এর] হয়ত কখন কখন ব্যবহারিক 
জীবনে সত্য হয়। এই দুঃখজনক জীবন-নাট্যের কুশীলবেরা হয়ত ওথেলে' 
নাটকের সার্থক অভিনয় দেখে তাদের আপন আপন ব্যক্তিগত সমস্তাঁর 
'সমাধানও কখন কখন পেয়ে যান। লে সত্য স্ধান্বীরুত। তবে প্রশ্ন হ'ল এই 
বষে নরনারী বিশেষের ব্যক্তিগত জীবনের সমন্তা সমাধানে পারগতাই কী 
“ওথেলো” নাটকের শিল্পযূল্য নির্ণয় ক'রবে? আধুনিক শিল্পবিচার পদ্ধতিকে 
গ্রীসদ্দেশের দার্শনিক চিস্তা আজও কী আচ্ছন্ন ক'রে রাখবে ? ওথেলে। নাটকে 
কুশীলবদের নাট্যকুশলতায়, নাটকের ঘটন। সংস্থানে, চরিত্রচিন্তরণে এবং নাটকের 
রসঘন পরিণতিতে আমর মুগ্ধ এবং বিশ্মিত হ'বো, না! আমর! অন্বেষণ করব 
(কোথায় কোন্‌ মানুষের ব্যক্তিগত আবেগ-সমস্তার সমাধান করল এই নাটকের 
অভিনয়? নাটকের উৎকর্ষ অপকর্ষের বিচারটুকু কোন্‌ মানদগ্ডকে আশ্রয় 
করবে? আমার রসতৃষ্ণা মিটলেই কী আমি তাকে সার্থক শিল্প বলব? 
অথবা শিল্প আমার জীবনধারণ করার কাজে লাগলেই তাকে শিল্প হিসেবে 
সানন্দ হ্বীকৃতি দেব? 

প্রয়োজনকে মোটামুটি ছুটি ভাগে ভাগ কর] যায়। যে প্রয়োজন শিল্পীর 
আস্তর প্রয়োজন নয়, যার উৎস কোন ব্যবহারিক জীবনবোধ, তা হ'ল বাইরের 
প্রয়োজন। এই প্রয়োজনের সঙ্গে শিল্পের আত্যস্তিক স্বভাবের কোন যোগ 
নেই। যেমন ধর যাক্‌ র'ল1/ কথিত 5০015 "175905এর কথ] । 
সেখানে যে নাটকের অভিনয় হবে তার মধ্যে মানবের স্বার্থের সংঘাত দেখানে! 
চলবে না। কেননা তা মান্গষে মানুষে এঁক্য প্রতিষ্ঠার বিরোধী । এখানে 
নাটকের ঘটনা সস্থানকে মানব কল্যাণের একটা বিশেষ উদ্দেস্ত সাধনের জন্গ 
ব্যবহার কর! হয়েছে ।১ শিল্পের প্রকৃতি নির্ণাত হচ্ছে শিল্পের আস্তর প্রয়োজনে 
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গ্রন্থে শিল্পে প্রয়োজনবাদকে স্বীকৃতি দিলেন। তিনি তার “দংশয়বাদ'কে 
নঙ্গনতত্তববে গ্রতিষ্িত করেন নি, এটা! লক্ষ্য করবার বিষয় .. 
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নয়্ঃ বাইরের জগতে এঁক্য প্রতিষ্ঠার মহৎ প্রয়োজন সিদ্ধির ভাগিদে। এই 
প্রয়োজনটুকু যত বড়, যত মহৎই হোক না করেন এটি শিল্পের প্ররৃতি-বিরোধী । 
এই প্রয়োজনটুকু শিল্পের “ম্বরাট* প্রকৃতিকে ক্ষু্ন করছে। শিল্প আত্মন্বাতস্তর 
হারিয়ে পরতন্ত্র বশীভূত হয়ে পড়ছে। শিল্প চারিত্র্য বহির্জীবনের প্রয়োজনে 
্ুপ্ন এবং ব্যাহত হচ্ছে। সুন্দরের প্রতিষ্ঠ। শিল্পে ঘটল কী না তার বিচার হচ্ছে 
শিল্পের ব্যবহারগত প্রয়োজনের নিরিখে । শীতকালের সকাল বেলার কাচ৷ 
সোন। রোদ্দ,রকে স্বন্দর বলছি তার বর্ণ স্থযমার জন্য নয়, তা শীত জড়তাকে 
দূর করে দিয়ে শরীরকে উত্তপ্ত করে দিচ্ছে বলে । এ হুল প্রয়োজনবাদীদের 
মত। স্ুন্দরকে এর! ব্যবহারের তাবেদার ক'রে সৌন্দর্যের প্ররুতিকে খর্ব 
করলেন। | 

ষে প্রয়োজন শিল্পের অস্তরলোকের প্রয়োজন সেই প্রয়োজনেই যথার্থ 
শিল্পের উৎপত্তি ঘটে। একেই শিল্পী এবং কলারসিকেরা অগ্রয়োজনের 
প্রয়োজন বলেছেন। শিল্পীর প্রয়োজনে কোন নির্দিষ্ট লক্ষ্য নেই। এই লক্ষ্য- 
অনির্দিষ্টতাই শিল্পীর প্রয়োজনকে ব্যবহারগত প্রয়োজন থেকে স্বতন্ত্র এবং পৃথক 
করেছে। শিল্পগত প্রয়োজনের কোন ধারণাও শিল্পী মানসে থাকে না। 
মহাদার্শনিক কাণ্টের মতে শিল্পের মূলে এই “অপ্রয়োজনের প্রয়োজনে'র প্রেরণা 
থাকে বলেই শিল্পানন্দ সর্বভ্রগামী হয়১। তার আবেদন হয় সাধিক কোন 
চিস্তাসিদ্ধ ভাবের (.95০৮%৩ 1052) সহায়ত ব্যতিরেকেই। অর্থাৎ কাণ্টের 
মতে শিল্পের প্রয়োজনটুকুর কোন নির্দিষ্ট কূপ নেই। এই র্ূপহীন প্রয়োজনটুকু 
কোন নির্দিষ্ট ভাবকে আশ্রয় করে না বলেই আমাদের কল্পন। (10595179007) 
এবং বোধ (0105175091)01716) রসাব্বাদনের ক্ষেত্রে যুক্ত হ'তে পারে। 
আমাদের সৌন্দ্যবোধের মূলে রয়েছে সুন্দর বস্তর সঙ্গে আমাদের জ্ঞানবৃত্তির 
(00811055 ০০10৩৪) স্থসংগতি। সুন্দর বস্তকে সুন্দর বলি এই সমন্বয়ের 
এবং সংগতির জন্ত। বহির্জগতের অথব? অস্তরলোকের কোন প্রয়োজন সিন্ধ করে 
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৩৩ পৃঃ ভষ্টব্য । ) 


৪. মন্দমনতত্ব 


বজেই তাকে আমর! হ্ুত্দর বলি না। ভারতীয় নন্দনতত্বের লীলা ধারণায় 
প্রয়োজন-অতিরিক্ত এই ব্যঞ্জনাটুকু রয়েছে। স্বপ্নং বিধাত। খন লীলা! পরবশ 
হ'ন তখন বিশ্বব্দ্ষাণ্ডের বিচিত্র হি সম্ভব হয়। বিধাত। যখন ্্টিশীল হন 
তখন কোন প্রয়োজন তার ত্যষ্টিকর্মের প্রেরণ! জোগায় না। হৃঠি হ'ল তার 
লীল1। 'লীল! ধারণায় সর্ব-প্রয়োজন অস্বীকৃত। পাখী গান করে। তাকে 
লীলা বলব কী না সে সন্বদ্বেচিস্তার অবকাশ আছে। মরিথুনকালে পুরুষ 
পাখীর-নৃতা-গীত অনুষ্ঠিত হয় স্ত্রী পাখীকে আকরুষ্ট করার জন্ত, এ কথা 
পক্ষীতত্ববিদের1 বলেন। এ ক্ষেত্রে নৃত্য-গীতের পিছনে ব্যবহারগত প্রয়োজন 
রয়েছে। এই প্রয়োজন মেটাতে গিয়ে শিল্পস্থি কখনই সম্ভব হবে না। যদি 
কখনও এমন দেখা যায় যে শিপ স্থষ্টি হয়েছে কোন প্রয়োজন মেটাতে গিয়ে, 
তখন বুঝতে হবে ষে প্রয়োজন মেটাবার জন্য স্ষ্ট-কর্ম শিল্প হ'য়ে ওঠেনি; 
তা শিল্প হয়েছে শিল্পীর প্রকাশ গুণে। শিল্পী ঘর্দি সত্য সত্যই কোন উদ্দেশ্ঠ 
প্রণোদিত হন, ষে উদ্দেশ্ট তার শিল্পকর্মের জনক, তবে তা হ'ল রূপাভাব দূর 
কর৷ অর্থাৎ রূপ সৃষ্টি করা। এই রূপ হষ্টির তাগিদ আমে ভিতর থেকে; 
ভাববাদী দার্শনিকেরা বলবেন যে শিল্পীর এফণ। হ'ল ভাবকে (1959) তার পূর্ণ 
'মহিমায় প্রকাশ করা । ভাব যখন জড় বস্তর মাধ্যমে আপনাকে প্রকাশ করে 
'তখন জড় বস্তর জড়তার জন্য তাদের পূর্ণাঙ্গ এবং সম্যক্‌ প্রকাশ সম্ভব হয় না। 
শিল্পী প্রকৃতিতে ভাবের এই অসন্থুর্ণ প্রকাশ প্রত্যক্ষ করেন। তিনি প্রয়াস 
পান শিল্প স্যর মাধ্যমে এই ভাবকে পূর্ণতর মহিমায় প্রকাশ করতে । একে 
আমরা আস্তর প্রয়োজন বা অপ্রয়োজনের প্রয়োজন বলেছি। শিল্পীগুরু 
'অবনীন্দ্রনাথের শিল্প ধারণায় এই আস্তর প্রয়োজন ত্বীকৃত। এই প্রয়োজনটুকু 
শিল্পের প্রকৃতির সঙ্গে অসঙ্গত নয়। এই গ্রয়োজনের নির্বাধ হ্বীকৃতি শিল্পের 
প্রকৃতিকে স্ষুপ্ন করে না। ভাববাদী দার্শনিকর্দের অনুসরণে অবনীন্দ্রনাথ 
বললেন যে শিল্পীর অস্তরে রূপাভাবই হ'ল একমাত্র প্রয়োজন ৷ নন্দনতত্বে 
স্বীকৃত হ'তে পারে। এই প্রয়োজনটুক শিল্পীর জগতে নিত্য সত্য । এই 
প্রয়োজন কখন মেটে না। শিল্পী যখন রূপ স্ত্টি করেন তখন এই প্রয়োজনের 
সাময়িক এবং আংশিক পুতি হয়। শিল্পীমনে আসে ক্ষণিকের তৃপ্তি এবং 
পূর্ণতার আনন্দ,। এই তৃপ্তি, এই আনন্দ একাস্তই ক্ষণিকের। এর পরেই, 
আবাল দেই অতৃপ্তি শিল্পী মানসকে আচ্ছন্ন করে। এই অতৃষ্থিকে হ্ব্গীয় 
অতৃপ্তি বা 1015175 01500002 বল। হয়েছে। শিল্পী আবার .হ্্রিলীলায় 
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মেতে ওঠেন। এক রূপ থেকে আর এক রূপ স্িহয়। কবিনিরস্তর রূপ 
থেকে রূপে যাওয়া আলা করেন। সকাল গড়িয়ে যায় ছুপুরে, ছুপুর সায়ানছের 
স্তিমিত আলোয় অবসিত হ'য়ে আমে? সন্ধ্যার নিঃশষ অভিসার নিগুতি 
নিশীথের ছার প্রান্তে এসে থেমে যায় ; তবুও শিল্পীর রূপ স্ষ-প্রয়াসের শেষ 
হয় না। তার শিশ্পী-মানস নিত্য অশান্ত ; সে. অশাস্তি নতুন নতুর স্যাষটির 
প্রত্যাশ! সপ্তাত। নব নব স্্টির প্রেরণ আসে পূর্বতন স্থগ্টির অপূর্ণতা থেকে । 
তার শিল্পের অপূর্ণতা তার কাছে নিত্য প্রত্যক্ষ। ছুঃখী মানুষই কেবল জানে 
ছুঃখের দ্বাকণতম বেদনা কোথায় রয়েছে? তেমনি ধারা শিল্পী জানেন তাঁর 
বন্থবাঞ্ছিত শিল্পকর্ষের কোথায় ত্রুটি রয়েছে, কোথায় রয়েছে অপূর্ণত1। তাই ত, 
রবীন্দ্রনাথের মত মহাকবিকেও আগামী যুগের কবিকে আহ্বান ক'রে ছুঃঘী 
মাছুষের মর্মবেদনাটুকু উদ্ধার করার জন্য তার কাছে আবেদন জানাতে হয়। 
নিজস্থটিতে শিল্পী যখন এই অপূর্ণতাটুকু প্রত্যক্ষ করেন তখন তার চোখে সেই 
নিত্য সত্য চিরস্তন বূপাভাবটুকু প্রকট হ'য়ে ওঠে। অবনীন্দ্রনাথ বললেন ষে 
এই রূপাভাবটুই হ'ল সমস্ত শিল্পকর্ষের জনক। যে মুহূর্তে শিল্পীর জাগ্রত 
চেতনায় এই রূপভাবটুকু অনুতৃত হয় তখন তার অন্তরে স্ষ্টির জাল৷ আগুন 
ধরায়। কবি ম্ব্গায় বেদনায় কাতর হন। কবি “অপূর্ব উদ্বেগভরে স্যর 
সম্ভাবনায় জাগ্রত হয়ে ওঠেন। “ক্ষিপ্ত ধূর্জটির মত' তখন তাঁর মানসিক অবস্থা । 
সার্থক স্যষ্টিতে, “রামায়ণের রচনায় এই অশান্তির শেষ হয়। সার্থক হট 
শিল্পীমানসে যে আনন্দের স্ষ্টি করে তা “বিমল আনন্দ” ; এই আনন্দ কোন 
প্রয়োজন সিদ্ধির আনন্দ নয়) এ আনন্দ ইন্জিয়গ্রাহ সুন্দর বস্ত দর্শনের আনন্দ 
নয়ও সবুজ ঘাস, ফুলের সৌগন্ধ, বীণার স্থুর, এর] ইন্জিয়গ্রাহ্‌ আনন্দ দেয় 9 
এই আনন্দকে দার্শনিক কাণ্টের অনুসরণে আমর! বিমল আনন্দ (০:০৩ 1০05) 
বলব না। বর্ণ-সমন্বয়, ফুলের গঠন, স্থরের সঙ্গতি এর যে আনন্দ দেয় তা হ'ল 
বিমল আনন্দ এ আনন্দ নন্দনতাত্বিক ) এ আনন্দই বথার্থ শিল্পকর্মজাত যে 
শিল্পকর্ষে সুন্দরের নিত্য প্রতিষ্ঠ। দার্শনিক কাণ্টের এই বিমল আনন্দের 
তত্বটুক হাচিদন এবং লর্ড কেমেথের নন্দনতাত্বিক ধারণাকে প্রভাবিত 
করেছিল। এদের "স্বনির্ভর? (£756) এবং “পরনির্ভর? (0619110521) সুন্দরের 
ধারণা বনুল পরিমাণে কাণ্ট কথিত এই বিমল নন্দনতাত্বিক আনন্দের তত্ব 
থেকে গৃহীত। কাণ্ট কথিত এই “বিমল আনন্দ শুধুমাত্র ইন্জ্িয়জাত আনন্দ 
নয়। নন্দনতাত্বিক আনন্দ উপজাত হয় যখন বোধ (00:7051807)018) এবং 
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কল্পনা (16095129017) হুন্দরের রসান্বাদনে নিয়োজিত হয়। এই বিষ 
আনন্দই যদি সৌন্দর্য রসাম্বাদনের লক্ষ্য হয় তবে শিল্পকর্মকে কোন প্রয়োজনের 
অধীন কর! অসঙ্গত হবে। " তাই কান্ট বললেন, শিল্পের প্রয়োজন হ'ল 
250৮ 902098818 1516 01915 2৬5০৮ অর্থাৎ “অগ্রয়োজনের 
প্রয়োজন” | 
শিল্পী মানসে যে রূপাভাব থেকে শিল্পন্ষ্টি হয় তা৷ শিক্পীমনের নিত্য সহচর । 
এই অভাববোধটুকু পূর্ণ করার চেষ্টা কখন কখন বাইরের জীবনের গ্রয়োজনকে 
উপলক্ষ্য ক'রে প্রকট হয়। আমরা ধদ্দি তখন বাইরের জীবনের এই 
উপলক্ষ্যটাকেই শিল্পস্থ্ির মূল বা! উত্স বলে ভূল করি তা হ'লে বিচার ভ্রাস্ত 
হবে১। কখন ধর্মভাবকে, কখন মাঁনবপ্রেমকে, কখন জীবে দয়াকে উপলক্ষ্য 
ক'রে শিল্পীর শিল্প প্রেরণা উৎসারিত হ'য়ে ওঠে। দক্ষিণ ভারতের 
মন্দিরাভান্তরের অপুর্ব শিল্পকর্ম, গহাগাত্রের অঙ্কন এবং ভাক্ষর্য শিল্পরূপ 
পেয়েছিল যে সব শিশ্পীর হাতে তার। হয়ত ধর্মকে উপলক্ষ্য ক'রে এই সব 
শিল্পকর্ষে আত্মনিয়োগ করেছিল | ধর্মোন্মাদ্ন। বা ধর্মভাব শিল্পকর্ম হ'য়ে ওঠে। 
কতরাং প্রকাশটাই হল শিল্পকর্ম) উপলক্ষ্যট। নয়। এই শিল্পের উৎকর্ষ 
অপকর্ষ নির্ভর করে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব বিচ্যুতির (0590015069090107) ওপর | 
শিল্প বৈরাগ্যের ওপর শিল্পকর্ম নির্ভরশীল। অর্থাৎ শিল্পীর অনুরাগ, তার 
ভালোলাগা, মন্দলাগ! সবটাই যদ্দি শিল্পকর্মে প্রতিফলিত হয় তা একান্তই একটি 
মানুষের রুচিকেন্দ্রিক হয়ে পড়বে । যে শিল্প-বৈরাগ্যের কথা বলেছি তার দ্বারা 
এই শিল্পকর্ম চিন্তিত হবে। বৈরাগ্যের শুভ্র সিংহাসনে আর্টের প্রতিষ্ঠা 
নিত্যকালের ; তাই জন্যই ত+ তার আবেদন সাবিক হয়। শিল্পী-মানসে এই 
বৈরাগ্যের অভাব ঘটলে শিল্প তার সাবিক আবেদনে এশ্বর্ববান হ'য়ে উঠতে 
পারে না। তাই ত' অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে শিল্পকে সাধিক করতে হ'লে. 
শিল্পীর ইগ্ডিভিডুয়ালিজমূকে . সার্বজনীন রুচির হাতুড়ি দিয়ে ভাঙ্গতে হবে। 
১। 705 205 51056 15 17917651526. 00 205 08805119515 200 
50190100188 £0005৩0 01902 10100, 35 80051969 2125 ০০0201610 
8০0 19106 93 0755 ০8195 09০৫ 6০ 5501:593 1369 জা 111-60-102000*১ 
| [ 17670516 35৪৫ প্রণীত 1005 1158106 ০: 4১1 গ্রন্থের ১৯১ পৃঠ 
রষ্টব্য। শিল্পীর প্রকাশেচ্ছাটাই বড় কথা। ০০০০০০০৩৪ 
বড় কথ! নয় ঃ এটাই-হার্ধাট রীড বললেন। ] ূ 
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শিল্পের এই নৈর্ব্যক্তীকরণ ঘটলে তবেই শিল্প জীবনের সাময়িক প্রয়োজনকে, 
যাকে আমর] “উপলক্ষ্য, বলেছি তাকে অনায়াসে উতভীর্ণ হয়ে যেতে পারে। 
উদ্দাহরণ হিসেবে রবীন্দ্রনাথের “মহুয়।” কাব্যগ্রন্থের কথ বলি। এই কাব্যগ্রন্থের 
অধিকাংশ কবিতাই সাময়িক প্রয়োজনে লিখিত। প্রীতি এবং নেহভাজনদের 
বিবাহ উৎসব উপলক্ষ্যে অনেকগুলি কবিত1 কবি লিখেছিলেন । তাদের 
অনেকেই রসোতীর্ণ হয়েছে । যারা রসোতীর্ণ হ'ল তারা প্রয়োজন সাধন করেছে 
বলে রসোতীর্ণ হয়নি। প্রয়োজন সাধন ত” সকলেই করল, তবে মাত্র 
কয়েকটি কবিতা রসোতীর্ণ হ'ল, এ কেমন কথা? তাহ'লে বোঝা! যাচ্ছে ঘে 
প্রয়োজন সিদ্ধ করেছে বলেই রসোতীর্ণ কবিতাগুলি রসোভীর্ণ হয় নি। তারা 
রসোতীর্ণ হয়েছে শিল্পীর সার্থক প্রকাশের প্রসাদগডণে। তারা কালোভীণ 
হল শিল্পীর প্রকাশ মাহাজ্সে। শিল্প হল প্রকাশ। অবনীন্দ্রনাথ প্রমুখ 
শিল্পবিদ মনীষীর। বললেন যে ব্যবহারিক জীবনের, বাস্তব জীবনের কোন 
প্রয়োজন মেটানে। শিল্পের কাজ নয়। যদি প্রয়োজন মেটানোর জন্যই কেউ 
শিল্প স্থষ্টি করার কাজে প্রয়াসী হন ত৷ হলে প্রয়োজনট। বড় হ'য়ে উঠে শিল্পকে 
গ্রাস করবে ; চারুকল। কারুকর্মে (০:8£69) পর্যবসিত হবে । তাই অবনীন্্র 
নাথের নন্দনতত্বে শিল্পের প্রায়োজনিক চারিত্রটুকু উপেক্ষিত। আমরা বলব 
ষে প্রয়োজন শিল্প-চেতনাকে উদ্বোধিত করতে পারে। তবে সে প্রয়োজন 
সিদ্ধির কোন সঙ্ঞান নিশান। শিল্পীর শিল্পকর্মে থাকে না। ভ্যান্গগ খাদের 
ছুঃখে উদ্বেলিতচিত্ত হয়ে “পট্যাটে৷ ইটার্স” ছবিখানি আকলেন তার! সর্বকালের 
ছুংখী মান্তষ। গগের সমকালীন ছুঃখী মান্ষদের দুংখ-দারিদ্র্য আনন্দ-বেদনার 
কোন চিহ্ুই রইল না তার স্থটিতে। এঁতিহানিক গগের সমকালীন 
মানুষদের সামাজিক এবং অর্থ নৈতিক ইতিহাস আবিষ্কার করবেন। সে কাজ 
শিল্পীর নয়। শিল্পরসিক সর্বকালের নিপীড়িত মানুষের দুঃখ প্রত্যক্ষ করবেন 
এই অনবস্ভ চিত্রটিতে। এ চিত্র কোন হদয়বান মাস্থষকে সমাজ সেবাকর্মে 
উদ্ধদ্ধ করবে না। আর যদ্দিও তা করে ত1 হলেও তা শিল্পীর অভিপ্রেত নয়। 
আমাদের তন্ত্রে শিল্পকর্মকে এক গাছ থেকে পাখীর আর এক গাছে উড়ে 
যাওয়ার সঙ্গে তৃলনা কর! হয়েছে । শিল্পী আপন রচনা পথের কোন চিহ্নই 
রাখেন না যেমন পাখী আকাশে আপন গমন পথের কোন চিত্র রেখে যায় ন1। 
প্রয়োজনের ততটুকু শিল্পকর্মের পক্ষে অনাবশ্ক, অতিরিক্ত । বুলগেরীয় ভাক্কর 
[099110% «কোরীয় ছেলেমেয়ে? (০:597, ০)110£51) শীর্ষক ভান্কর্যকর্মে যে 
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ভয় বিহ্বল মেয়ে এবং যুদ্ধাহত দৃঢ় গ্রতিজ্ঞ বালকের চির এ'কেছেন তার 
এঁতিহাসিক মূল্য আমরা শ্বীকার করি। আতস্তর্জাতিক জনমত গঠনের জন্য এই 
ধরনের শিল্পকর্মের মুল্য সর্বজন ত্বীকৃত। জাতীয়ভাবে উহ্দ্ধ কোরীক 
নাগরিকদের দৃঢ় প্রতিজ্ঞার প্রতীক বুঝি এই বালক। সাত্রাজ্যবাদশোধিত 
দেশের অসহায়ত্বের প্রতীক বুবি এই ভয়বিহ্বল মেয়েটি। এই সার্থক- 
শিল্পকর্মের রচনার সময় শিল্পীর নিজ্ঞান মনে তার জাতীয় জীবনের সমগ্র ছুঃখ- 
বেদনা-নৈরাশ্ত এবং তা উভীর্ণ হবার ছুনিবার প্রতিজ্ঞা যে কাজ করেছে, একথা 
অনন্বীকার্য। তবু শিল্পকর্মের মধ্যে এই “মহৎ প্রয়োজনটুকুর* ব্যঞ্তন। কোথাও 
নেই; কোথাও তা 'শিল্পকর্ষকে ব্যাহত করে নি। রুমানীয় ভাস্কর 
1921,05811ঠর একটি শিল্পকর্মের উল্লেখ করি। তার শ্রমবীর? (1751০৩৪ ০:£ 
[.91১০01) শীর্ষক ভাত্বর্যকর্ষে কোথাও শ্রমের ব্যবহারিক প্রয়োজনীয়তার 
ব্যঞ্না নেই। এই সার্থক শিল্পকর্যটিতে “শ্রম” এক অনির্বচনীয় মর্যাদা লাভ 
করেছে কেনন। যথার্থ শিল্পীর হাতে শিল্পবন্ত (0০০7500 রসোভীর্ণ হয়েছে। 
এই সার্থক শিল্পস্থপ্টির জগতে প্রয়োজন নিত্য অতিক্রান্ত । 

পরস্ধ ধারা শিল্পকলাকে প্রয়োজনের দাসত্বেই শুধু আবদ্ধ ক'রে তার 
ওপর চরম মূল্য আরোপ করার চেষ্টা করলেন তারাই সংখ্যাগরিষ্ঠ । 
এদ্দের শিল্পকল! উত্তরকালের মানুষের কাছে শিল্পমূল্যে বিকোয় নি; 
এতিহাসিক এদের ব্যর্থ হুষ্টিকে আবিষ্কার করেছেন; কলারসিক এই 
ব্যর্থতার জন্য এদের ভ্রান্ত শিল্পদর্শনকে দায়ী করেছেন। এমনি ধারা ব্যর্থ 
শিল্পীর দল হলেন রুশিয়ার ১০৪৩, গোঠীর শিল্পীরা । এদের সম্বন্ধে 
বিস্ভৃত আলোচন। ন্যন্ত হয়েছে "51251518100 ২$০5 প্রণীত 1055181) 
£1 শীর্ষক গ্রন্থে । ৮819০9৩, গোঠীর শিল্পীদের অত্যু্দয় হয়েছিল উনিশ 
শতকে এবং শিল্প ইতিহাসবেত। বলেন যে সমকালীন সমাজে সহায় 
সামাজিকের মনে শিল্পবোধ এবং শিল্পপ্রীতির উন্মেষে এরা যথেষ্ট সহায়তা করে- 
ছিলেন। তবু উত্তরকালের সমালোচকর্দেযর় বিচারে এর। নিন্দিত হলেন 
কেননা! এরা শিল্পকে নীতিগত এবং ব্যবহারগত প্রয়োজনের অধীন করে 
ছিলেন। এই শিল্পীগোষ্ঠীর মধ্যে আমরা ৩৪:০৮, ড5.85620৬, 
৬৩590119217 প্রভৃতির উল্লেখ করতে পারি; উচ্দরের শিল্পীর শক্তি নিয়ে 
আবিসূতি হয়েও ?35865:০% শিল্পলোকে অধর আসনের অধিকারী হলেন না 
কেনন। তার শিল্পে নীতি প্রচারের একটা উগ্র প্রশ্নাস ছিল। নীতিবিদ্দের 


শিল্পে গ্রয়োজনবাদ ৯৯ 


উন্নানিকতা৷ শিল্পীর শিল্পবোধকে ছাপিয়ে উঠে তার স্যার শিল্প যূল্যে নযনতা 
ঘটালো । ড5:555109211 উনবিংশ শতাবীর ততীয় পারদ থেকে বিংশ 
শতাবীর প্রারস্ত পর্যস্ত অজন্র সৃষ্টি করলেন; প্যারিসে তার শিল্পশিক্ষা, 
ভারতবর্ষের শিল্পকলার সঙ্গে সাক্ষাৎ পরিচয়; কিছুই কাজে এল না। 
4210০5৩) গোষ্ঠীর শিল্পী হিসেবে তিনি শিল্পের ব্যবহারগত প্রয়োজনটা 
অন্বীকার না৷ করে শিশ্পকে' যুদ্ধের প্রচারের কাছে লাগালেন। দেশের 
আপামর জনসাধারণ তার শিল্পকর্মের দ্বারা অনুপ্রাণিত হ'ল ; কিন্ত শিল্পকে 
প্রচারের কাছে ব্যবহার করার ফলে শিল্পের শাশ্বত যূল্যের হানি ঘটল। শিল্প 
তার স্বকীয় মূল্য হারিয়ে ফেলল। উত্তর যুগের মানুষের চোখে শিল্পীর 
প্রয়োজনটাই বড় হয়ে দেখা দিল। তাই এ'রা কলারসিকের অভিনন্বনধন্ত 
হ'লেন না। এনদ্দের শিল্পে প্রকাণটা বড় হ'য়ে উঠল না, প্রচারটাই বড় হয়ে 
উঠল। তাই এদের শিল্পকর্মে “হ্ষ্টিকর্মের', অসস্ভাব চোখে পড়ল। এ'র৷ 
“অপূরববস্ত' নির্মাণ করতে পারলেন না; এরা ষে আলে জাললেন সে আলো 
“অপূর্ব নয়, শিল্পজগতের ইতিহাসে মান্থষের কর্মচক্রের ইতিহাসে লে 
আলে বার বার জলেছে এবং নিভেছে। তাই ত" ইতিহাস এ'দের শিল্পকর্মের 
মূল্যকে অস্বীকার করল। অবশ্য প্রয়োজনট। সব সময় যে শিক্পকর্ষের হানি 
করে একথা বললে সত্যের অপলাপ কর। হবে। প্রয়োজনটাকে অগ্রয়োজনের 
তবমিকায় এবং অপ্রয়োজনকে আত্যন্তিক প্রয়োজনের ভূমিকায় দাড় করিয়ে 
দিতে পারে শিল্পীর প্রতিভা । সেই প্রতিভাটুকুর স্পর্শ পেলে প্রয়োজনের 
তাগিদদে লেখা! কবিতাও রসধন্ত হয়ে ওঠে। তাই এ প্রসঙ্গে প্রতিভার কথাটাই 
হল বড় কথা। শিল্পী প্রতিভ। আধার হলে প্রয়োজন-অপ্রয়োজনের প্রসঙ্গট। 
অবান্তর এবং অতিরিক্ত হয়ে পড়ে। 





শিল্প ও আনন্দ 

এ কথ! সর্বজন শ্বীরূত যে শিল্প আনন্দ দেয় ; ত1 তার বিষয়বন্ত যাই হোক্‌ 
না৷ কেন। নিরপরাধ] সীতার অগ্নিপরীক্ষা, শ্রীরামচন্দ্র কর্তৃক তার নির্বাসন, 
শক্তিমামত হুঃশাসন কতৃক অসহায়া ভ্রৌপদীর কেশাকর্ষণ, সপ্তমহারথী বেষ্টিত 
অভিমন্থ্যর হত্যান্কাহিনী, শ্রী কতৃকি নৃশংসভাবে জরাসন্ধ বধ, ওথেলো 
কতৃক ডেসডিমোন] হত্যাঁ-এই সব অতি মর্মস্কদ কাহিনী আমরা বার বার 
পড়ি, কল্পনায় চিত্রিত করি এই বেদনায়য়-সংঘটনের তৃশ্গুলি, অনুভব করার 
চেষ্টা করি অতি ব্যঘিতের অনুভূতির তীব্রতায় ও গভীরতায়। আশ্র্যের 
বিষয় এই যে আমর! সেই পাঠককে সহদয় সামাজিক বলি যে এই বিষাদময় 
ঘটনাগুলি থেকে রস আহরণ করে পুলকিত হয়। শিল্পবন্ত (০০:16610) যাই 
হোক না কেন তা থেকে রস আহরণ করাই হ'ল রসিকের কাঁজ--রসিকজনার 
বৃত্তি। গৌড়জন যে কাব্যকথার শ্লোতে মান পান করে আনন্দ পান ন। তা 
শিল্পপদবাচ্য নয়। অতএব একথা বল] চলে যে শিল্পের স্বরূপ লক্ষণ হ'ল 
আনন্দ । শিল্প শিল্পীকে আনন্দ দেয়, আবার রসিকম্থুজনকে তৃপ্ত করে। বহুক্ষেত্রে 
হয়ত দেখ! যাবে (যদি তা দেখা সম্ভব হত কোন দিনও) যে শিল্পরসিক 
শিল্পীর থেকেও বেশী আনন্দ পেয়েছেন। আনন্দের এই পরিমাণগত পরিমাপ 
করার যন্ত্র মনঘ্তত্বের ল্যাবোরেটরিতে ব্যবহার কর! কোন দিন যর্দি সম্ভব হয় 
তবে হয়ত দেখ! যাবে যে কোন একজন পাঠক মহাকাব্য অপেক্ষা কোন এক 
চুঞ্জেতর কবির কাব্য পড়ে অনেক বেশী আনন্দ পেয়েছেন । এই তত্বটা মহাকবি 
এবং ক্ষুত্র কবির মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে না। বহু রসজ্ঞ পাঠকের কল্পনায় ষে সব 
চিত্রকল্পের উদ্ভব হয় কোন একটি বিশেষ কবির কাব্য পাঠ করে তা হয়ত” 
লেই কবির কল্পনায় কোন দিনও স্থান পায়নি, হয়ত তাঁর কাব্য-চিত্রণে তিনি 
রণিক সুজনের মত আলে। ঝলমল বর্ণবাহারের ব্যবহার করেন নি, হয়ত 
কবির আক] অশ্রসঙ্গল কাহিনীটি রসিকের মনে হৃষ্ট কাহিনীর মত অতটা 
লবণাক্ত নয়। এ কথা ত' সর্বজনবিদিত যে কবির নিরাসক্তি তাকে 
ব্যবহারগত জীবনের মালিন্ত থেকে উর্ধে রাখে। অর্থাৎ জীবনের এবং জগতের 
ঘটনাগুলির মধ্যে তাঁর সম্পর্কটুক অপেক্ষাকৃত নিরাসক্ত। এই জীবন সম্বন্ধে 
আনক্তি যেখানে অল্প সেখানে বেদনার গভীরতাও স্বল্প হয়ে পড়ে। সন্তান 
বিয়োগে মার ক্রন্দনে যে বুক ফাটা হাহাকার থাকে তা ধখন কবির কাব্যে 


শিল্প ও আনন্দ ১৩১ 


বাণিত হয় তখন সেই হাহাকারটুকৃকে সর্বজনবোধ্য করে তোলার জন্তে সেই 
'ছাহাকারের” একান্ত ব্যক্তিকেন্দ্রিকতাটুকুকে সম্ভবত নৈর্বযক্তিক ক'রে তুলে 
তাকে সর্বজনগ্রাহ্হ ক'রে তোল। হয়। য1 ছিল একান্ত ব্যক্তিগত তাকে 
011৮5:991 ব বিশ্বজনীন ক'রে তোলার জন্ত মায়ের কাঙ্গার রূপান্তর ঘটে। 
এই বিশ্বজনীন ক'রে তোলার মনস্ত্রুকু হ'ল প্রতিভার জাছু। এর ছোয়া 
লাগলে তবেই চরমতম ছুঃখের কাহিনীও সবার কাছে আস্বাদন যোগ্য হয়ে 
ওঠে; রসিক তা থেকে আনন্দ পান, সে আনন্দ অপার এবং অস্তহীন। 

শিল্পানন্দবাদীরা একথ। বলেছেন যে, শিল্পানন্দ হল ব্রহ্ষানন্দের সহোদর । 
অর্থাৎ ব্রহ্মপ্রাপ্তিতে মানুষ যে আনন্দ পায় সার্থক শিল্পস্থঙিতে অথব৷ সার্থক 
শিল্পকর্মের রসোপলব্ধিতে সহদয় সামাজিক মানুষ সেই ধরনের আনন্দই লাভ 
করেন। এ কথাট! খুব বুদ্ধিগ্রাহ নয়। ব্রন্মের আম্বাদজনিত আনন্দ যে কি 
সে সম্বন্ধে আমাদের কোন বিধিবদ্ধ ধারণ। নেই। কাজে কাজেই সেই আনন্দের 
সঙ্গে শিল্প থেকে আহত আনন্দের তুলন। কর] বোধ হয় সমীচীন নয়। কেন 
না, উপম এবং উপমেয় এতদুভয়ের গুণাবলীর মধ্যে এঁক্য থাক। দরকার । 
যেমন, খন আমরা চাদের সঙ্গে রমণীর মুখের তুলনা! করি তখন আমর] এ 
বিষয়ে সম্পূর্ণ অবহিত থাকি যে রমণীর মুখ ও টাদের মধ্যে ছুত্তর ব্যবধান 
থাকলেও হয়ত' শোভার দিক থেকে, সৌন্দর্যের দিক থেকে উভদ়ের মধ্যে 
একটা মিল রয়েছে। এই সাদৃশ্বটুকু অবলোকন ক'রে আমরা এতছুভয়ের 
মধ্যে তুলন। করে থাকি । অবশ্ঠ এই ধরনের তৃলনার বিশেষ কোন আন্বীক্ষিকী 
মূল্য নেই একথা তর্কশান্্বিশারদের1 শ্বীকার করেছেন। স্ৃতরাং আমর! 
যখন ব্রহ্ধানন্দের সঙ্গে শিল্পানন্দের তুলনা করি তখন চাদের সঙ্গে রমণীর মুখের 
তুলনা করতে গেলে আমরা যতটুকু সাদৃশ্তের কথ ভাবি অস্ততঃপক্ষে সেটুকু 
সাদৃশ্-সন্বন্ধ এই শিল্পানন্দ এবং ব্রন্মলাভের আনন্দের মধো খুঁজে পাওয়! 
সম্ভব নয়। কেন না আমর! ব্রহ্মানন্দ এবং শিল্পানন্দ এই উভয়ের শ্বরূপের 
কোন কিছুই জানি ন|। 

দার্শনিক স্পিনোজা বলেছেন £ £11 056103105600 19 1589.0010১ 
অর্থাৎ নিবিশেষকে যে ভাবেই বিশেষিত করি ন1 কেন তার দ্বার! তার স্বভাবের 
হানি করা হয়। নিবিশেষকে আমর! যে কোন বিশেষণ দিয়েই বিশেধিত করি 
না কেন তার ছার! আমর] নিবিশেষের অনন্ত চরিত্রকে, তার সীমাহীন অনির্ণে্র 
ব্যাণ্ডিকে স্কুর করি। অবশ্ঠ রজ্জানন্দ নিবিশেষ এবং শিল্পানন্দ এক ধরনের 


৭১০২ নন্দনতত্ব 


বিশেষের দ্বার! বিশেধিত। এই ধরনের স্বীকৃতি আমর] রসগঙ্গাধরে এবং 
মাহিত্যদপর্ণে প্রত্যক্ষ করেছি। রসান্মাদের সঙ্গে ব্রন্ধাব্যাদের পার্থক্য নির্দেশ 
করতে গিয়ে বল! হ'ল যে ব্রন্ধা্াদ নিবিকল্প, বাহ্‌ ও আন্তর সমস্ত বিষয়ের 
লংসর্গবিরহিত ? কিন্তু শিল্পানন্দ সবিকল্প £ আস্তর রতি প্রভৃতি স্থায়ী এবং 
বাহু বিভাদ্দির দ্বার! সংস্পৃষ্ট। “যোহয়ং ভোগে বিষয় _সংবাদাদ্‌ ব্রন্ধাম্বাদ- 
সবিধবর্তীতুচ্তে” (--রসগঞঙ্গাধর, ১ম আদন। “তুঃ ক্রহ্াস্বাদসহোদর'-_ 
সাহিত্যনর্পণ, ৩২। আবার বন্দি আমরা রম্যতা গুণের দ্বারা ব্রন্মের হ্বরূপ 
নির্ণয়ের চেষ্টা করি তাহলে রম্যতা বিরোধী যে গুণ বা দোষ তা ব্রদ্মের পক্ষে 
অগ্রাহ হয়ে যাবে। অতএব ব্রহ্ম সীমাবদ্ধ হয়ে পড়বে । স্থতরাং শিল্পানন্দের 
প্রসাদগুণে যে রম্যভাটুকু সর্বাগ্রে গণ্য, সেই রম্যতা আমরা ব্রদ্মে আরোপ 
করতে পারি না। রসশান্ত্রে আমরা এই প্রজাশক্কিকে বর্ণন! প্রসঙ্গে বলেছি £ 
রসং হোবায়ং লব্ধবাহনন্দী ভবতি। ব্রন্ধকে রস স্বরূপ আখ্যা! দিলে রস 
অতিরিক্ত যে গুণ, আনন্দ-বিরোধী যে স্বভাব মানুষের মধ্যে রয়েছে সেই 
'্বভাবকে ক্রদ্দের পক্ষে অগ্রহণীয় বা অগ্রাহা বল! হবে। কিন্ত ব্রহ্ম তে। 
সর্বব্যাপী । যে ব্রক্ষপত্বা রসম্বূপ সেই রস ত আনন্দের ত্যাগে নেই। 
সেই রস যদি শুধুমাত্র আনন্দ গ্যোতন! করে তাহলে আনন্দ-বিরোধী প্রবৃত্তি 
বা অন্তভূতি কোনটাই ব্রন্ষের স্বরূপ লক্ষণের মধ্যে স্থান পাবে না। যিনি 
রসম্বরপ তিনি তো নিরানন্দ হতে পারেন না। তা যদি না হয় তাহলে 
শিল্পের আনন্দের মধ্যে যে একটা গভীর মানবিক ছুঃখ এবং বেদনাকে আমরা 
প্রত্যক্ষ করছি সেই স্থগভীর মানবিক ছুঃখের, দুঃখ-মানসিকতার স্থান তো! 
্রদ্ধে নেই। ইংরেজ কবি যখন বলেন: “[ 21] 0010 00৩ (3011)5 ০£ 
0৩, [ 915৩0*-_-তখন সেই পরম ছুঃখ চেতনার কথা বলতে গিয়ে যেভাবে 
শ্রোতা বা পাঠকের আত্ম চৈতন্ত উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে তার স্থানকি এই 
পরাসত্বা ব৷ ব্রদ্মের মধ্যে থাকে না? যদি থাকে, তাহলে ব্রহ্ম রসম্বরূপ নন। 
তার মধ্যে, তার সভার মধ্যে সখ এবং ছুঃখ সমন্বিত। 

অতএব দেখ। যাচ্ছে, গভীর সখের অন্থভূতি ও মর্মবেদনার ব্যঞ্জনা শিল্পের 
উপজীব্য হ'লেও রসম্বরূপ ব্রদ্দের মধ্যে তার স্থান হওয়া! শক্ত | অবশ্য 
আমাদের এই বক্তব্য তখনই লত্য হবে, বি আমরা একথা মেনে নেই যে ্র্ 
ছন-রসনরণ। | 

. এই রস এবং আনন্ম: লমার্থক। দির রিনিনিলা রে 


শিল্প ও আনন্দ ১৬৩ 


সৃষ্টির উন্তব হয়েছে। আর 'এই নন্দ থেকেই নাকি শিল্পীও তার শিল্প হি 
করেন। যাকে 25587 বা [1283189001) বলি তার মধ্যে অবস্তা 
'ানন্দই আছে এ কথা বললে বোধ হয় ঠিক বলা হবে না। বদি বলা হয় 
 558685% বা! 1901:500 আনন্দকে কেন্দ্র ক'রে আবতিত হয় তাহলে 
আমর] বলব, তা মনস্তাত্বিক সত্য-বিরোধী । বিশ্বের প্রথম শ্লোক উচ্চারণ- 
কালে মহাকবি বান্দীকির মনের যে বেদনাবিদ্ধ রূপের চিত্রটি পাই, যে অপার 
কারুণ্যের মানসচিত্রটুকু আমাদের. কাছে উদঘাটিত হয়ে ওঠে, মহাকবির সেই 
আতি, প্রথম শ্লোক রচনাকালে তার করুণাময় অপার বেদনা--এর মধ্যে 
আপাতদৃষ্টিতে আনন্দের অবস্থান ঘটে না । সেদিন গভীর ছুঃখ, গভীর অনুভূতি 
কবির হৃদয়ের তলদেশ পর্যস্ত স্পর্শ করেছিল ; তবেই মহাকাব্যের স্যরি সম্ভব 
হয়েছিল। অতএব বল। চলে যে দুঃখ থেকে দুঃখের গভীরতম অশ্তভৃতি থেকেও 
স্থঙি সম্ভব। ত] যদি হয়, তাহলে ব্রন্ধানন্দের সঙ্গে শিল্পানন্দের রম্যতা গুণের মধ্য 
দিয়ে ষে সাদৃশ্ঠটুকু আবিষ্কার করার চেষ্টা করেছিলাম তা ব্যর্থ হতে বাধ্য । কেন 
না শিল্পের উৎসভূমি বদি শুধুমাত্র আনন্দ ন! হয়, ঘদ্দি গভীরতম ছুঃখ থেকেও 
শিল্পের উদ্ভব সম্ভব হয়, তাহ'লে শিল্পানন্দ এবং ব্রন্মানন্দ এততৃভয়ের সাদৃষ্ক বা 
সাষূজ্য কর্পন! কর! অসমীচীন। অবশ্য গভীরতম ছুঃখ এবং গভীরতম বেদনার 
স্বাীকরণ তত্বকে গ্রহণ ক'রে নিলে এই বিরোধের নিরসন ছণ্বে। এখন আমর! 
মনস্তাত্বিক দৃষ্ধিকোণ থেকে আনন্দ এবং শিল্পের সহজ সম্বন্ধটুকু বিঙ্গেষণ করবার 
চেষ্টা করতে পারি। মানুষের অভিজ্ঞতায় এই সত্যটি কালক্রমে উদঘাটিত হয়ে 
উঠেছে যে শিল্প স্যপ্টির ফলে অথবা সার্থক রূপকে অবলোকন করার কালে 
আমাদের মনে এক ধরনের সুখানুতূতি ঘটে । এই হ্থখাস্ুভৃভি হল আদিম 
মানবের শিল্লান্ুভূতির ফলশ্রতি। মনভ্তাত্বিক অনুষঙ্গ হিসেবে এই সুখবোধ 
মাছ্ষের শিল্পবোধের সঙ্গে যুক্ত হয়ে গিয়েছিল সেই আদিম কাল থেকে । যার! 
ছিল সহোর্ধর, কোন একটি সাধারণ কারণের কার্য যা, তার কালক্রমে উপায় 
এবং উপেয় রূপে গণ্য হল। হয়তো সার্থক রূপ হি (51610860970 1070) 
ক'রলে আমর যাকে শিল্প বলি তা সম্ভব হ'ত এবং এই লার্থক রূপ শির 
ফলেই এক ধরনের স্খানুতৃতি শিল্পীর মধ্যে, শিল্পর়সিকের মধ্যে জন্ম মেয় । 
শিল্প এবং এই স্খান্ুভূতি দিনরাত্রির মতই একই কারণের কার্ধ। সার্থক ঝাপস্থারি 
হয় ত' এই উভয়ের কারক ; যেমন আছ্িকগতি দিনরাত্রির কারণ। কল্পনায় 
আমর। কাব্য, নাটক, সাহিত্যে রাত্িকে দিনের জননী ঘলে ব্দাখ্যাত করেছি ঃ 


০১৪.৪ . জন্দনতন্ত 


“বিনান্তের মুখ চুদি রাজি ধীরে কয় 
আমি প্বৃত্যু তোর মাতা, নাহি মোরে ভয় ।* 

রান্িেকে দিনের উৎসতৃমি বলে কল্পন। করলে যে ভুল হয়, ঠিক সেই ধরনের 
ভ্রান্তি ঘটে দি আমর আনন্দকে শিল্পের উতৎসভূমি বলে গণ্য করি । যে- কখ। 
বলছিলাম, আদিম মান্গষের মননের ব্যাপারে শিল্প এবং শিল্পান্গভূতি-বূপ ছুটি 
কার্ধকে আমর! যদ্দি পৃথক ভাবে তাদের আদিম মানসিক পরিপ্রেক্ষিতে বিচার 
করি তবে বলব যে তাদের উপায় এবং উপেয় রূপে করনা করা একান্ত 
ক্বাভাবিকই হয়েছিল। অনেকে আবার আনন্দকে শিল্পের স্বরূপ লক্ষণ বলবেন । 
কিন্তু আমরা বলব যে, শিল্পকৃতি এবং স্থখাৃভূতি-_-এদের পারম্পর্য আকম্মিক 
ঘটন। মাত্র। সখাহুতূতির সঙ্গে শিল্লানুভূতির কোন একাস্তিক যোগ ব৷ সম্পর্ক 
ছিল ন।। 

এই প্রসঙ্গে সবচেয়ে বড় কথ! এই যে, স্থৃষ্টি কখনও পূর্ণতা থেকে উদ্ভূত হয় 
না। এক ধরনের অভাব--তা সে যে চরিজ্রেরই হোক না৷ কেন সেই অভাবকে 
বিরাজ ক'রতে হবে সকল ্ট্টির মূলে। হৃষ্টিকে যদ্দি পূর্ণতা বলি তাহলে 
এক ধরনের অপূর্ণতাকে আমার্দের কল্পন। করতে হয়। আনন! যদি পূর্ণতার 
অভিব্যক্তি হয় তা হলে তা শিক্প স্থ্টির উৎসতৃমি হতে পারে না। হেগেলীয় 
/0501এশ যখন সৃষ্টি থেকে বিচ্যুতি হন তখন তার যে রূপ পাই, সেই রূপের 
চেয়ে সম্বদ্ধতর রূপ আমরা দেখছি হেগেলীয় সেই £১০5০1৪এর ধারণার 
মধ্যে--বা সৃষ্টির সঙ্গে আত্মিক সম্বন্ধ যুক্ত । হেগেল এই দ্বিতীয় 4১১50105কে 
0২$০1:9£ 4১0501905+ আখ্যা দিয়েছেন । তাহলে হ্টটির সঙ্গে সম্বন্ধ বিষুক্ত যে 
পরাসত। তার মধ্যে নিশ্চয়ই কোন অপূর্ণত। ছিল এবং তার মধ্যেকার অর্ূর্ণতা 
হৃষ্টির সঙ্গে সম্বন্ধ যুক্ত 4১08০1015 (1০951 /১9801005) এর মধ্যে নেই, 
হেগেল একথ। স্বীকার করেছেন। তার চার খণ্ডে বিভক্ত 71981950105 ০£ 
515৩ 9115 গ্রন্থে যে শিক্পতত্বের বিষয়গুলির অবতারণা করেছেন, তার মধ্যে 
এই সত্যটি প্রতিষ্ঠা পেয়েছে যে, স্থষ্টি বিমুক্ত পরাশক্তি বা 409০100 স্টি 
সম্বন্ধ পরাশক্কির চেয়ে দীনতর। অতএব বল। চলে ষে সৃষ্টির উতৎসভূমি, তথা 
শিল্পের উৎসত্ৃমি হল আমানের অপূর্ণতা বোধ। রবীঙ্জনাথ এই অপূর্ণতাটুকু 
০০০০০০৮৪৪৪8 তার কথায় বলি ঃ | 

কি মহৎ ক্ষধার আবেশ পীড়ন করিছে তারেঃ 
: .. কি তাহার স্থরস্ত প্রার্থন৷! | 


শিল্প ও দ্বানন্দ ১০৫ 


স্যার পশ্চাদ্পটে এই মহৎ ক্ষুধা ঘখনই গ্রাণবস্ত হয়ে ওঠে, বেগবান হয়ে ওঠে 
তখনই মহতী সৃষ্টি সম্ভব হয়। আনন্দ সাগরে ভাসমান অবস্থায় নিধিকল্প 
সমাধির পূর্ণতা আস্বাদন ক'রে কোন শিল্পীর পক্ষেই শিল্প সৃষ্টি করা সম্ভব নয়। 
তাই বলছিলাম যে শিল্পানন্দ ও ব্রদ্মানন্দ-_এ দুয়ের তৃলন। শুধু অমূলকই নয়, 
সম্পূর্ণ পে ভিতিহীন এবং অযৌক্তিক । অবশ্য এই বিচারটুকু হ'ল .000117- 
০৪] অর্থাৎ সাধারণ অভিজ্ঞতা-সম্পংক্ত বিচারবৃদ্ধি-প্রন্থত। 

মনস্তাত্বিক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার ক'রে আমরা এ কথা বলতে পারি যে, 
ম্থখাক্ভৃতি হ'ল শিল্পকৃতির অনুষঙ্গ মাত্র । যার মূলে ছিল কেবলমাক্ম সদর্থক 
(০910৩) মনস্তাত্বিক অস্তিমাত্র তাকে আমরা কালক্রমে পরতাত্বিক মুল্য 
আরোপ করেছি। স্ুখাহুভৃতির সঙ্গে শিক্পকর্মের যোগ, শিল্প স্যপ্টির যোগ ছিল 
একাস্ত ভাবে মনন্তাত্বিক। শিল্পের ত্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে আমর। এই 
মনস্তাত্বিক সত্যটিকে পরাতাত্বিক মর্যাদায় ভূষিত করে শিল্পে আনন্দবাদ তত্বের 
অবতারণ! করেছি। কিন্তু শিল্প আত্যস্তিক ভাবে আনন্দযুক্তও নয়, আনন্দদান 
শিল্পের লক্ষ্যও নয়। আনন্দকে উপেয় বলে গ্রহণ করে ঘর্দি আমরা শিল্পকে 
উপায় বলে কল্পনা করি তাহলে ত ভ্রান্ত কল্পনার নিদর্শন হিসাবে গণ্য 
হবে। যা ছিল একান্ত ভাবে মনস্তাত্বিক তাকে পরাতাত্বিক মর্ধাদ। দিতে গিয়ে 
আমর] যে উপমাকে আশ্রয় করেছি তা সত্যের দিশারী হয় নি। পরস্ত 
ব্যক্তিগত সুখাহ্ুভূতিকে শিল্পের উৎসভূমি ব'লে প্রচার ক'রে আমরা শিল্পে 
যথেচ্ছারের স্থষোগ করে দিয়েছি । আনন্দ যদি শিল্পের হ্বদূপ লক্ষণ হয় তা হলে 
শিল্পের চরিত্র ক্ষুপ্ন হয়। কেননা শিল্পের সার্বভৌম ধর্ম এই তত্বে ব্যাহত হয়; 
তাই আনন্দকে বা সুখাহুভূতিকে শিল্পের ত্বরূপ লক্ষণ বল! সমীচীন নয় । অথচ 
বূসবাদীর শিল্প এবং আনন্দকে সমার্থক বলে গ্রহণ করেছেন। এখানেই 
ভ্রান্তির অবকাশ রয়ে গেছে। শিল্প বলতে আমর! যদি শিল্প স্থপ্টির প্রকরণকে 
(8150১০০1০৪5) বুঝি তাহলে সেই পদ্ধতিকে শিকল্পানন্দের সমার্থক বলা তুল 
হবে। আর যদি আমরা শিল্পা বলতে এই প্রক্রিয়ার ফলশ্রুতিকে বুঝি তাহলে 
তাকে আনন্দের সঙ্গে সমীকরণ কর] বোধ হয় উচিত হবে না। অতএব শিল্প 
এবং আনন্দ এতছুভয়ের সমীকরণ তত্ব আমাদের কাছে গ্রাহ বলে মনে হয় 
না। এই দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে আনন্দবাদের বুদ্ধিগ্রাহৃত] সম্বন্ধে গভীর 
সংশয় বোদ্ধা, পাঠক এবং সমালোচকের মনে উদ্দিত হয়। এর নিরসন শিল্প- 
"শাস্ত্রের উক্তি উদ্ধার করে কর] সম্ভব নয়। এর জস্ত গ্রয়োজন একনিষ্ঠ মনন ও 


১৩৬ লননতষ্ব 


বিশ্লেষণ। আধুনিক 96)910০৪-এর আলোকে এই ছুন্নহ প্রশ্নটির বিচার 
এবং সমাধান করার চেষ্টা করলে আমরা! বোধ হয় সাধারণ ভ্রান্তি নিরসন 
করে সত্যলাভের পথে এগিয়ে যেতে পারব। অবশ্য একথা অনম্থীকার্য হে 
প্রাচীন আলংকারিকের' ব্রদ্মানন্দ ও শিল্পানন্দের বিশ্লেষণে বহক্ষেত্রেই বুৎপত্তি- 
গত অর্থ থেকে গুরু করেছিলেন। যেমন তীর! বললেন, রসের শেষ প্রমাণ ভার 
আম্বাদনে। ব্রহ্ম আন্বাদন নিরপেক্ষ । ভট্টনায়ক বললেন যে ভাবকত্ব' 
ব্যাপারের ফলে রস ভাবিত হয় এর তৎপরবর্তাঁ ভোজকত্ব ব্যাপারের ফলে নেই 
ভাবিত প্নসের ভোগ হয়। তিনি রসের ভাবনা! এবং রসের ভোগকে স্বতন্ত্র করে 
দেখেছিলেন। আচার্য অভিনবগুগ্ত বললেন যে ভোজকত্ব ব৷ ভোগীকরণ 
ব্যাপারটাই অবাস্তর। রস ভাবিত হওয়া মানেই রস প্রতীত হওয়]। 
প্রতীতিহীন রসের অস্তিত্ব নেই। রসের প্রতীতিটুকু রসতত্বের পক্ষে- 
অপরিহার্য £ 
সর্বপক্ষেযু চ গ্রতীতির পরিহার্ধ্যা রসন্ত | 
অপ্রতীতং হি পিশাচবদদ ব্যবহা্যং-_-লোচনটীকা, ৯৪ 

ভোগ এই প্রতীতি থেকে স্বতন্ত্র কিছু নয়। ব্রদ্ম যদি আম্বাদন নিরপেক্ষ হয় 
আর রস যদি আস্বাদন আশ্রিত হয় তবে ব্রন্মের জ্ঞাতানিরপেক্ষত। ও রসের 
আম্বাদন সাপেক্ষতা উভয়ের সমীকরণের পথে বড় বাধা । এই বাধাটির কথা 
ইজিতে হ্ৃন্ব ভাবে বল! হ'লেও আজ নতুন ক'রে এগুলিকে বিচার বিশ্লেষণ 
করতে হ'বে। সমীকরণ তত্বকে, লাযুজ্যতত্ব ব৷ সামীপ্যতত্বকে বুদ্ধির আলোয় 
আবার নতুন ক'রে উদ্ভাসিত ক'রে ব্রহ্মানন্দ এবং শিল্পানন্দের স্বরূপটুকু বুঝতে: 
হবে। 





শিল্প ও কল্ন। 


কল্পন। হ্বজাবাদ (গ্রতিভানবাদ ), কর়নাবাদ, নিমিতিবাদ প্রভৃতি তত্ব 
কী প্রকরণে কাজ করে তা প্রণিধানঘোগ্য | গ্রতিভানবাদ কল্পন। প্রভৃতির 
বিধিকে সুম্্ভাব অনুসরণ করে এবং সেই বিধিটিকে অতিক্রম করে যায়। 
তাই নন্দনতত্ববিদ ক্রোচে স্বজ্ঞার সংজ্ঞা! দিতে গিয়ে বললেন যে প্রতিভান হ'ল 
যা ঘটছে এবং যা! ঘটতে পারত এ ছুয়ের মিশ্রত রূপকে দেখা অর্থাৎ প্রতিভানের 
কল্পন৷ হ'ল নিয়ন্ত্রিত কল্পনা, অবাধ কল্পনা নয়। কল্পনাবাদের এই কল্পন! 
প্রকৃতির নির্দেশ এবং নিয়ন্ত্রকে পুরোপুরিভাবে উতভীর্ঘ হ'য়ে গেছে, 
কল্পনাবাদের কল্পন1 হ'ল সীমাহীন নভে অবাধ বিচরণ। সেই কল্পনার ক্ষেত্র 
বিধিনিষেধ নেই, ধা কিছু অসম্ভব তাও সম্ভাব্যতার সীমানায় ধর] দেয়। 
সংক্ষেপে বলা চলে, প্রতিভানবাদের যে কল্পন! স্নির্ধিষ্ট ইন্দ্রিয়োপাত্তিক নিষেধের 
সবার কিয়ৎপরিমাণে নিয়ন্ত্রিত সেই কল্পনাই অবাধ পক্ষ সঞ্চালনে শিল্পলোকের 
আকাশকে মুখরিত ক'রে তোলে । এর ফলে যে বস্ত, এবং যে রূপের স্যটি হয় 
তার জোড়া বড় একট] মেলে ন! ; তাই ত" শিল্পীর এই কর়নাশ্রিত সপ্টিশক্তিকে 
প্রতিভা বল! হয়েছে। শান্্রকারেরা৷ এই প্রতিভার নামকরণ করলেন £ 
“অপূর্ববস্ভনির্মাণক্ষমাপ্রজ্ঞা” ; একথা! বল] চলে, শিল্পে যে রূপের উদ্ভব হয় সে কূপ 
নিশিতির প্রসাদগ্ুণে প্রসন্ন । নিমিতিবাদীর। এই অপূর্ব বস্তর নির্মাণক্রিয়াকে 
শিল্প” আখ্য। দিয়েছেন। এই শিল্পের অন্থর্ূপ ব] প্রতিরপ আর কোথাও 
কেউ কখনও দেখে নি। এর নিমিতি হ'ল অনন্য সাধারণ নিমিতি। এই স্ষ্টি 
থেকে যে সৌন্দর্য-ছ্যুতি বিচ্ছুরিত হয় তা অদৃষটপূর্ব। এই জ্যোতির ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে মহাকবি ওয়ার্ডস্বার্থ বললেন £ “7105 1151)6 096 175551 %/29 0 
৪৩9 0: 190,-জল ছলে অস্তরীক্ষে কোথাও এই শিয্পস্থতির তুল্য-মর্যাদাসম্পন্ন 
বস্তর দেখ! পাওয়া যায় না; তাই ত' শিল্প হ'ল 'অনম্যপরতন্ত্রা'। দার্শনিক 
বোসাংকের ভাষায় 310105৩15 17015190811 

শিল্পের এই একান্তিক বৈশিষ্ট্য জাত হয় শিল্পীর কন! থেকে; লেই 
কল্পন! (একদল সমালোচকের মতে ) জীবন ও জগতের ছারা একই ভাবে 
নিয়ন্রিত হয়। একথা বা! এই তত্ব এ যুগে দার্শনিক ও যনস্তাত্বিকেরা শ্বীকার্য 
সত্য হিলেবে গ্রহণ করেননি । একদল পৃণ্ডিত রয়েছেন ধানের কাছে তথাকখিত 
প্রাকৃত বন্ত জগৎ মাছুযের যনন ও কল্পনার স্বার। সৃষ্ট হয় অর্থাৎ যে যুগকে: 


১৬৮ নন্গনতত্ব 


আমি ভালবাসি, আমি যে কূর্যান্তের দিকে অবাঁক হ'য়ে তাকিয়ে থাকি, 
ঘষে লব উদ্নিষালার. গতিচ্ছন্দ গীত বা বা এ সবই হ'ল 
আমার হ্তি। 

তাই ত* মহাকবি রবীন্দ্রনাথ তার একটি কবিতায় এই সত্যটিকে কাব্যসত্যের 
মর্যাদা দিয়ে বললেন যে মাচুষের চোখ খোলার সঙ্গে সঙ্গেই আকাশে আলো 
ফুটে ওঠে । গোলাপের দিকে চেয়ে মানুষ তাকে সুন্দর বললে তবেই সে 
হুনদদর হয়ে ওঠে। এই যে আষি' তত্ব, এ তত্বও করন। তত্বের অনুসারী । 
'ামার কয়পনায় যদি বিশ্বরূপ স্ষি করে, পরিদৃশ্তমান জগতটা হর্দি আমার 
কর্নার ছার] বিস্ষ্ট হয়ে থাকে তবে নিমিতিবাদ, কল্পনাবাদ, প্রতিভানবাদ 
বা অন্থকৃতিবাদ প্রমুখ যে তত্বের কথাই বলি না কেন প্রান্তিক বিশ্লেষণে দেখা 
ঘাবে যে এদের সকলের মধ্যে কল্পনাই ক্রিয়াশীল । বস্তভজগতের সৃষ্টি যেভাবে 
হুয়, যে প্রকরণে সেটা! ঘটে তার সঙ্গে শিল্পজগতের স্থির মৌল প্রভেদ্দট! খুব 
বেশী বড় হয়ে দেখ! দেবে না। কেননা বহির্জগত এবং জীবন--এরাও ত' এক 
অর্থে কল্পনা থেকে উপজাত হয়; আর তাহয় বলেই বোধহয় ভোজদেবের মত 
মনীষী ও রসিক সমালোচক শিল্পসত্য ও জীবনসত্যকে সমার্থক বলেছিলেন। 
তা যদি হয় তবেশিয্প ও জীবনের মধ্যে বিভেদক বা 107615782 টুকুকে 
আবিষ্কারের দায়িত্ব শিল্পীর উপর ন্তন্ত হয়ে পড়ে। ঘর্দি শিল্প ও জীবনের 
ক্ষেত্রে কল্পনা একইভাবে কাজ করে থাকে তবে ম্বভাবতঃ এ প্রশ্ধ উঠবে যে 
জীবনকে কী কল্পনা বল! চলে? আপাতদৃষ্টিতে জীবন ও কল্পনাকে ভিন্ 
প্রকোষ্টের বাসিন্দা ব'লে মনে হলেও প্রান্তিক বিশ্লেষণে দেখ! যাবে যে 
'আমাদের দৈনন্দিন জীবনে বিশ্বাস ও কল্পনার মুখ্য ভূমিকা রয়েছে। 73৩5০170575, 
৮৪৬1০) (155০০ প্রমুখ ব্যবহারবাধী মনস্তাত্বিকেরা মানুষের ব্যবহারের 
ব্যাখ্যা গ্রসজ্ে উদ্ধীপকপ্প্রত্যুততর (50৫29 815-19801)85) তত্বের প্রয়োগ 
করেছেন। খ্দের তত্বে চিস্তা হ'ল এক ধরনের “মুপ্ত দৈহিক ক্রিয়া” উদাহরণ 
“দিই £ বসবার ঘরের টেবিলট। পুবমূুখো। না রেখে দক্ষিণমূখো রাখলে কেমন 
য়? এই চিস্তাটা মনে আসার সঙ্গে সজে মনে মনে টেবিলটাকে দক্ষিণমূখে। 
বসিয়ে বুঝত পারা গেল যে 'টেবিলটা জানলার পটির উপর উপচে পড়বে 
এভাবে টেবিলটা বসালে। 'অমনি সে পরিকল্পন। পরিত্যক্ত হ'ল; মন্তাত্বিক 
ব্যবহারবাহীরা অবশ্য চিন্তার প্রচ্ছ কার্ধরূপটিকে প্রকট করার জন্ত এই 
খয়নের উদ্ধাহরণখ ব্যবহার করেছেন । আমর! বলর যে ব্যবহারবাধীর প্রচ্ছ্র 


শিল্প ও করন ১০৯. 


ব্যবহার তত্টুকুকে প্রাধান্ত দিতে গিয়ে কল্পনাকেই প্রাধান্ত দিয়েছেন। 
জীবনে যত পরিকল্পনা আমরা রচনা করেছি তা সবই ত কল্পনার গর্ভজাত। 
কখন কখন কল্পনায় রচিত পরিকল্পন। মিথ্য। হয়ে যায়। যখন কল্পন। বাস্তবতার 
সঙ্গে স্ভাব্যতার সেতুটুকু রচনা! ক'রে চলতে পারে না তখনই মনে হয় কল্পনা 
হ'ল অলীক কল্পনা । কল্পনার সঙ্গে অলীক কল্পনার পার্থক্য হ'ল, অলীক 
কল্পন! সাধ্যকে সিদ্ধ করতে পারে না। অলীক কল্পনা তার শক্তিকে অনেক- 
গুণ বাড়িয়ে বা কমিয়ে দেখে, প্রতিক্রিয়াশীল পরিবেশকে তার যথার্থ গরুত্বটুকু 
দেয় না। তার ফলে সঞ্ভাব্যসত্যটুকু আর বাস্তবায়িত হ'য়ে ওঠে না। যখন 
কল্পনা-কল্পিত পরিণতিটুকু বাস্তবের কাঠামোর মধ্যে সত্য হয়ে ওঠে তখন বলি 
পরিকল্পন। ( কল্পন1) বান্তবান্ছগ হয়েছে ; আর খন 'তা৷ হয় না তখন কল্পনাকে 
অলীক কল্পনা! বলি। অলীক কল্পনার স্থান শিল্পেও নেই। যা অসঙ্গত তা 
যর্দি অলীক হয় (এই প্রনঙ্গে অলীক ও অসঙ্গত সমার্থক) তবে ত। জীবনে যেমন 
অগ্রাহা, শিল্পেও তেমনি অপাংক্তেয়। এই সঙ্গতিই হ'ল শিল্পের প্রাণ; এ 
সঙ্গতি হ'ল আত্ম-সঙ্গতি £ 00105157505 117 105 01651517095 5 কল্পনা 
এই সঙ্গতিকে বয়ন করে ) এই সমস্বয়কে বিবতিত করে। জীবনের পরিসরে 
আমাদের কল্পনা একদিকে যেমন কল্পিত অবস্থ! বা পরিণতির মধ্যে 
আত্মসঙ্গতিটুকুকে রক্ষা করবে ঠিক তেমনি করে তাকে জীবনের সঙ্গে, জগতের 
ঘটন1 ও অবস্থার সঙ্গে সঙ্গতি রেখে চলতে হু'বে। যেমন সৈন্ভাধ্যক্ষ যখন তার: 
ঘরে টাঙানো যুদ্বক্ষেত্রের প্রকাণ্ড ম্যাপটার ওপর 'পিন' সরিয়ে সরিয়ে কায়নিক 
সৈম্ত পরিচালনা ক'রে যুদ্ধের বিভিন্ন ধরনের পরিণতি কল্পনায় দেখার চেষ্টা 
করেন, আমরাও তেমনি জীবনযুদ্ধে একই সমস্যার বিভিন্ন ধরনের সমাধান: 
করন। ক'রে আমাদের গ্রহণযোগ্য পথটুকু বেছে নিই। অতএব দেখা যাচ্ছে 
ষে জীবনই বলি আর শিল্পই বলি, কল্পনাকে বাদ দিয়ে জীবন এবং শিল্প এর] 
উভয়েই পঙ্গু হ'য়ে পড়বে। কল্পনা হ'ল গতির উৎস; আমাদের জীবনের 
চলমানতাটুকু হ'ল এই কক্পনারই দান। এই কর্সনাই জাপানী ছবির 5.1 
[১০ ব৷ প্রাণময়তাটুকু কৃষ্টি করেছে। জাপানী শিল্পীর আক। “সমুক্রের ঢেউ 
ভেঙ্গে পড়া” ছবির সামনে ্াড়াতে ভয় করে $ মনে হয়, এই বুঝি সমুক্রের ঢেউ 
আমার গায়ের ওপর ভেঙ্গে পড়বে । জলে জলময় হ'য়ে উঠব আমি । মনের 
রই ভীতি, ছবিতে এই গতির লম্ভাব্যতাটুকুর উৎসভূমি হ'ল কল্পন1। 

এই কল্পনার উপযোগিতা শুধুমা্জ ব্যবহারিক জীবনে ব। শিল্পত্টির ক্ষেত্রেই 


১৯৬. নন্দনতত্ব 


সীমাবর্থ নয়। শিক্প-রসিকের যে রসের জগৎ সেখানেও কল্পনারই 
একাধিপত্য।  “সহায়-হায়-সংবাদী” কল্পনার পক্ষীরাজে চড়েই শিল্পী-নির্দেশিত 
স্থনারের জগৎ প্রবেশ করে ;) তবে সে জগৎ হ'ল রসিকের আপন জগৎ, তার 
খাসকামরা। শিল্পীর জগৎ, তার হুখ-ছুঃখের দোলায় দোলাক্িত শিক্পলোক 
তার সঙ্গেই পরিপূর্ণ পরিণতি পেয়ে শেষ হ'য়ে যায়। সেই সম্যকৃ-রূপে 
স্থষ্ট জগতের ব্যঞনাটুকুকে অবলম্বন ক'রে রদিকম্থজন আপন আপন 
কল্পনায় আপন আপন অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে শিল্পীর রসলোকের 
'অন্রূপ অথব] প্রতিরূপ গণ্ড়ে তোলে; সে জগৎ তার নিজস্ব জগৎ, 
একাস্তভাবে আপনার আপন কল্পলোক। রসিক এই নিজস্ব জগতটুকু স্থষ্টি- 
কালে শিল্পীর অনুকরণ করে না; আর তা করবেই বা কী কঃরে। 
শিল্পীর শিল্প-কথিত জীবনবোধের, তার অভিজ্ঞতার রূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ, 
শব এ সবই রসিকের আয়ত্তের বাইরে । তাই শিল্পীর শিল্পলোক রসিক 
'মনকে উদ্দীপিত করলেও শিল্প-রসিকের জীবন-বোধকে, তার অভিজ্ঞতাকে 
রূপান্তরিত করতে পারে ন।; শিল্পীর শিল্পকথাকে রসিক অন্থধাবন করবে 
আপন ্যষ্টির মাধ্যমে) উভয়ের সৃষ্ট জগতের মধ্যে হয়ত কোন সামীপ্য বা! 
সাধুজ্যই রইল না। শিল্পীর অন্নতূতি, তার অস্ভবের জগৎ একাস্তভাবে তার 
নিজন্ব ; তা একান্তই ব্যক্তিগত। রমিক সে জগতে প্রবেশাধিকার কখনই 
পায় না) রসিকম্থজন তার অনুভূতির অতলে অনায়াসে তলিয়ে গেলেও 
শিল্পীর অনুভূতির সমুদ্রে অবগাহন মান, তার পক্ষে অসভ্ভব। রমিকজন যখন 
শিল্পীর অন্থভবের জগতের মুখোমুখি হন তার শিল্পকর্মের সামনে দাড়িয়ে তখন 
তার উদ্দীপ্ত কল্পনা ভার অন্ভূতির জগতলোকে অনুরূপ অভিজ্ঞতাকে খুঁজে 
ফেরে; অবশ্ত তার এই অন্বেষণ আপনার অভিজ্ঞতার জগতের মধ্যেই 
সীমাবন্ধ। উদাহরণ দিই: মহাকবি রবীন্দ্রনাথের মনে যখন নিঝরের 
স্বপ্নভঙ্গ হ'ল, যখন তিনি কল্পনায় প্রত্যক্ষ করলেন যে তার আপন অস্তরলোক 
সর্ষের কির়ণ-সম্পাতে উদ্ভাসিত হ'য়ে উঠেছে, কবি উদ্ভাসিত-চৈতন্ত হয়ে 
উঠেছেন, তখন তার জাগ্রত চেতনার সেই অন্তহীন আত্মোপলব্ধি, তার অনুভব, 
সহদয় সামাজিকের মনে তার অস্তরলোকে কেমন করে ঘটবে? অনুরূপ 
অভিজ্ঞতা যার আছে, সেই শিল্প-রনিক ব। সহৃদয় সামাজিক হয়ত নেই আপন 
'অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে কল্পনার রঃ তুলি দিয়ে কবি-কখিত উদ্ভালিত্ব- 
চৈতক্চের অলোহক আর. এক জাগ্রত চেতনার জগতকে হ্ঠহি করতে পারে। 


শিল্প ও কল্পনা ১৯১ 


কিন্ত কৰি যে অনুতভূতি-লোকের কখ। বললেন, যে প্রদীপ, জাগ্রত চেতনার ছৰি 
াফলেন সে ছবি সবার কাছে ছুজ্ঞেয় হয়ে রইল । কবি-কথ! ব। শিল্পীর বূপ- 
বুং'্দিয়ে তৈরী জগৎ হ'ল 'অনন্তপরতন্ত্রা' । যে জগৎ কবি ব৷ শিল্পীর পক্ষে 
সত্য ও সহজ, অন্তের চক্ষে, সেটা নিষিদ্ধ জগৎ। সে জগতে কোনদিনে 
কবি ব্যতীত অন্ত কেউ প্রবেশ করতে পারবে না। ' হয়ত কবির পক্ষেও আর 
একবার সেই নিষিদ্ধলোকে প্রবেশ কর! সম্ভব নাও হ'তে পারে । যেমন একই 
নদীতে দ্বিতীয়বার স্নান করা যায় না, ঠিক তেমনি ক'রে একই অভিজ্ঞতার 
অনুভূতির গহনে কয্পনার ঘোড়ায় সওয়ার হ'য়ে দ্বিতীয়বার ন্বান-পান করা যায় 
না। কবি কল্পনার ভেলায় চড়ে যেই তার সুন্দরের দ্বীপে গিয়ে পৌছুলেন, অঙ্মি 
চড়ায় লেগে তার নাওটি ডুবে গেল। চকিত আলোয় দেখা সুন্দরের অস্ভবটুকু 
তিনি লিখে রেখে গেলেন তূর্জপত্রে, কাঠের গায়ে, শিলাগান্রে ; কাগজ, কলম, 
ক্যানভাস, প্রেক্ষাপট _- এরা তাকে মূর্ত ক'রে রাখল রসিকজনার জনক ; তিনি 
এসে পড়লেন সেই লেখা, সেই রেখা; তিনি মগ্ন হ'লেন আপন অনুভূতির 
অতলে আপন অনুরূপ অভিজ্ঞতার তরণী বেয়ে; তার কল্পনার পক্ষীরাজ 
তাকে নিয়ে চলল তার আপন অভিজ্ঞতার কল্পলোকে । কবি যা! বললেন, 
শিল্পী যে ছবি আকলেন তা রসিকের অন্তরে নতুন ক'রে আর এক রূপের 
জগৎ তত করল ) সে জগতটুু রসিকজনার কল্পনার পরিসরের মধ্যে বিধৃত ॥ 
তার অনুভূতি, তার আনন্দ-বেদনা, এ সবই রসিক চিত্তের; কবি-চিত্ের 
অনুভূতি ব1 তার সুখ-দুঃখের কথ। নয়। রমিকজন বুদ্ধি দিয়ে বোঝার চেষ্টা 
করলেও তার আপন অনুভূতির বিস্তারে কবির স্থখ-ছুঃখকে ধরা তাকে 
অনুভব করা একেবারেই অসম্ভব ঃ এ অসভাব্যতা মনস্তাত্বক বিধি 
অন্ুমোদ্দিত। কবি-কথিত শিল্পীর শিল্প-কর্ম-ব্যঞ্জিত স্ক্ক্াতিসুস্ম্ম অনুভূতি 
চিরকালই রসিকের নাগালের বাইরে থাকবে । অপরের অনুভূতির অনুভব 
'একট। অকল্পনীয় ব্যাপার । কাব্যের বা শিল্পের সুস্ম অনুভূতির শ্ষ্টা-নিদিট 
ব্যঞ্জন। রসিক স্থজন যে যখাথ অন্থভব করতে পারে না, সেই সত্যটুকু যনম্তত্ব 
পাঠ ও অনুশীলনের প্রাথমিক ফলশ্রুতি। কবির সুক্ষ অশ্থভবের .কথা ছেড়ে 
দিয়ে আমাদের দৈনন্দিন জীবনের অতি সাধারণ আনন্দবেদনার কথাই বলি। 
আমার দাতের ব্যথা-বেদনার কথা আমি বললে, সেটি সংবাদ হিসাবে সবাই 
বুঝবে বুদ্ধিগত বোধগম্য ব্যাপার হিসাবে । কিন্ত কল্পনার পাখায় ভর ক'রে 
কেউ কী আমার ব্যথার জগতে অনুপ্রবেশ করতে পারবে? তা! বোধ হয় 


১১২. নন্দনতত্ব 


পারবে না। রসিক পাঠক বা শ্রোতা বড় জোর তার নিজের দস্তশূলের ব্যথার 
কথা স্মরণ ক'রে উপমান-যুক্তির সহায়তায় আমার দাতের বেদনাটুকু বুদ্ধি দিয়ে 
বোঝার চেষ্টা করবে ; আর যার কোন দিনও দাত ব্যথা করেনি, ছোটবেলায় 
ফুটবল খেলতে গিয়ে পায়ে চোট লেগে বেদন৷ হয়েছিল এবং আর কোন 
ব্যথা-বেদনার অভিজ্ঞতা তাঁর ছিল না, তেমন লোক কিন্ত আমার দাত-ব্যথাকে 
বোবাবার চেষ্টা করবেন এ পায়ের ব্যথাকে কল্পনায় দস্তস্থলে প্রতিষ্ঠা ক'রে। 
এ ছাড়! তার গত্যস্তর নেই। শিল্পশান্ত্রীরা একে 71008075, 8.000001075, 
সহমমিতাবোধ প্রমুখ গালভর! নাম দিয়েছেন। কিন্তু ব্যাপারটা স্থুল বা শুষ্ 
কল্পনার পক্ষ-সঞ্চালন ছাড়া আর কিছুই নয়। আর এই পক্ষ-বিধূনন শুধুমাত্র 
রসিকের নিজস্ব অভিজ্ঞতার জগতের মধ্যেই সীমাবন্ধ। অবশ্য আমরা এই 
প্রসঙ্গে মনে রাখব যে এই অভিজ্ঞতা বলতে আমর] সম্ভাব্য অভিজ্ঞতাকেও বুঝি 
এবং শুধু শিল্পে কেন আমাদের দৈনন্দিন ব্যবহারিক জীবনে এবং জগতেও এই 
সম্ভাব্য অভিজ্ঞতাকে নির্দেশ করি। যখন লাইব্রেরী ঘরে রাখা বইয়ের 
সেলফটি সম্বন্ধ আলোচন| করি তখন আমার চোখে দেখা বা হাতে ছোওয়া 
সেলফটির কোন একটি অংশকে ত” সেলফ কথাটির দ্বার। নির্দেশ করি না). 
আমি অভিজ্ঞতায় কোন সময়েই একসঙ্গে পুরো সেলফটিকে পাই নি এবং তা 
পাওয়। সম্ভবও নয়। ইন্দ্রিয়গ্রাহ যে জ্ঞান সেহ' ইন্দ্রিয়োপাতভিত্তিক জ্ঞানে 
আমি সেলফ.টির অংশবিশেষকেই জেনেছি ; অথচ সমগ্র সেলফ.টিকে বোঝাই 
সেলফ. কথাটি ব্যবহার ক'রে । এটি সম্ভব হয়, কেন না আমি আমার যথার্থ 
লন্ধ অভিজ্ঞতাকে সম্ভাব্য অভিজ্ঞতার সঙ্গে যুক্ত ক'রে, সমন্বিত ক'রে তবেই 
সেলফের প্রতিরূপকে কল্পনায় প্রত্যক্ষ করি। কাল্পনিক ছবিটি এ সভাব্যতার 
দীমানার মধ্যে বিধিত। সেলফের অদেখা অংশের সঙ্গে দেখ! অংশের সঙ্গতি 
রক্ষা করে আমার কল্পনা। এই অদেখা অংশটি অন্মানভিত্তিক ; অতএব 
বলা চলে অর্দেখ। অংশটির নির্যাণে কল্পন। সুনির্দিষ্ট পথে চলে? জ্ঞানলব্ধ 
ইন্দ্রিয়োপাতের ওপর এই কন্পন! নির্ভরশীল। দার্শনিকপ্রবর 'ক্রোচের 
17051001 বা ম্বজ্ঞা এই ধরনের কল্পনার সমগোত্রীয় । অতএব বখন আমরা 
বলি যে সেলফ্‌টিকে দেখছি তখন এই “দেখাটুকু' ক্রোচীয় হ্বজার উদধাহরণ 
হিসাবে গ্রাহু হ'তে পারে। 

বাঁস্তব'জীবন ও জগতের অভিজ্ঞতার সকল বস্ততেই এই কর্নার প্রলেপ 
পড়ে, একথ। বললে বোধহয় সত্যের অপলাপ কর! হ'বে না। কল্পনার তুলি 


শিল্প ও কল্পনা ১৪৩ : 


একদিকে যেষন আমার ঘরের চেয়ারটাঁকে পূর্ণা্জ রূপ- দেয়, অভিজ্ঞতার অসম্পূর্ণ 
জগতটাকে পূর্ণ ক'রে তোলে, অন্তদিকে আবার তা৷ শিল্পের জগতটাকেও বূপে, 
রঙে, রসে ভরিয়ে ভোলে । রূপের জগতে, রমের তীর্থপথে কল্পনার লীলাট। 
অভাবিত পথে কাজ করে ) আমাদের বাস্তব চেতনাটাকে কল্পন! সাময়িকভাবে 
আচ্ছন্ন ক'রে দেয়; অবশ্খ বাস্তবতার বোধটুকু একেবারে লুপ্ত হ'য়ে যায়না 
কখনো । কল্পন। ও বাস্তবের বিভেদেক রেখাটুকুকে আবিষ্কার করা সহজসাধ্য 
ন। হ'লেও একখ। বোধ হয় বল! চলে যে নাট্যে দৃষ্ট ঘটনা-পরম্পরার পরিণতি 
বাস্তব জগতের সঙ্গে যে সম্পর্বশূন্য, দর্শক হিসেবে এ বোধটুকু আমাদের সব. 
সময়ই থাকে । অভিজ্ঞতার বাস্তব জগতে এবং শিল্পের জগতে কল্পনার 
কারুকাধ থাকলেও অভিজ্ঞতার জগতে ঘটনা-পরম্পরার পরিণতিতে লাভ 
লোকসানের ব্যবহারিক বোধটুকু থাকে; শিল্পের জগতে সেই বোধটুকুর : 
অভাব; তাই বোধহয় শিল্পকে প্রায়োজনিক বল! চলে না। তাই শিল্পের 
উদ্দেশ্ককে মহাদারশনিক কাণ্ট বললেন : 8109915510538 10300 ৪. 
0০:০০৪৩--অপ্রয়োজনের প্রয়োজন হ'ল শিক্পের। এই ব্যবহারগত 
উপযোগিত! শিল্পের নেই বলেই আমর! নাট্যে দৃষ্ট 'হত্যাকাণ্ডের সাক্ষী হ'তে 
ভয় পাই না। রাস্তায় একটা লোককে খুন হ'তে দেখলে যেমন শ্রীমতী 
মেনোর্ভ৷ সংজ্ঞা হারিয়ে ফেলেন ঠিক তেম্সি করেই তিনি প্রেক্ষাগৃহেও সং 
হারিয়ে ফেলেন ওেলোর হাতে ডেস্ডিমোনাকে নিহত হ'তে দেখে : কিন্ত 
বিস্ময়ের কথা এই ষে নাটকে বিয়োগাস্ত দৃশ্য দেখে আমি আনন্দ পাই। 
আমার প্রকৃতির 9801860 পশুট। তৃপ্ত হয়। কবি বলেনঃ “04৫ 
5550550 50155 21 0905৩ 0986 1611 ০0£ 880091 000061)09”- অপরের 
হুঃখের কথা শুনে আমর আনন্দ পাই। বিয়োগাস্ত নাটকের রসে ডুবে যেতে 
আমরা ভালোবসি । কিন্ত কেন? বোধহয় £0001:0281 55০1)01065তে 
এর জবাব খুঁজে পাওয়া যাবে । তাই ধারা শিল্পী তারা হুস্থ মস্তিষ্ের মানুষ নন, 
এমন কথা বলা হয়েছে । 0612189, এবং 411789210র মধ্যেকার ব্যবধানটুকু 
গুণগত নয়--মান্তর পরিমাণগত | উন্মাদের উন্মাদনার মধ্যে 42501)০৫+ বা 
সঙ্গতি হয়ত কেবলমাত্র বিকুত মস্তিষ্কের মানুষেরই চোখে পড়ে ? অন্ত কারো 
চোখে ধর] পড়ে না; তাই চিরকালই সে বিকৃত মন্তিফ মানুষ বলে সকলের 
করুণ! লাভ করে। আর ধিনি প্রতিভাবান. তাকেও অনেকেই পাগল ব'লে 
ভাবলেও এমন কিছু সংখ্যক লোক থাকেন ধার! তাকে প্রতিভাধর শিল্পীরূপে 


৮ 


১১৪ ূ নক্দমতত্ব 


'্বাগত জানান £ এর! হলেন রলিফ সুজন বা 21915018011 আরা কবির 
কল্পনায় নঙ্গতি খুঁজে পান। তাই কবি আনন্দিত হুন। শিল্পী সাধুবাদ 
লাভ করেন। 

মহাদার্শনিক প্রেতো যখন 5০. গ্রন্থে কবিদের 11705101501 01 ৫151715 
আখ্য। দিয়েছেন তখন এই কথাই বলতে চেয়েছেন ষে কবির! যে সত্য সৃষ্টি 
করেন, ষে সঙ্গতির আভাস দেন তা জগতের ঘটন1-আশ্রয়ী সত্যের চেয়ে কোন 
অংশে ন্যন নয়। অর্থাৎ কর্পন1-কাব্য সত্যকে ৃষ্টি করে। মহাকবি যাঝীকিকে 
দেওয়া মহধি নারদের সেই আশ্বাসবাণী £ 

“সেই সত্য ঘা! রচিবে তুমি'_ 

তারই প্রতিধ্বনি বুঝি শুনি আর এক পরিপ্রেক্ষিতে মহাদার্শনিক প্লেতোর মৃখে। 
প্লেতো৷ উপরোক্ত 1০) গ্রন্থে কবিদের সম্বন্ধে বললেন ঃ 

£015555 908018 ঠি105 1106 055৪ 10100 10551 0০ 00: 2170 
9/21)0511175 ০৮৩1: 005 €8:06178 100 0509005%/9 2.1)0 00৩ 10016 
90%108 10017051179 0 055 1700859 £5001) 0০0 09 19001) ভা 035 
৪৮/৩5058৪ 0£ 09105 7 9150 8£185৩0 25 01755 91৩ 12190065০01 
191210 10025179965017 0059 59591. 01 0903৯ 

অতএব কল্পন1 যে সত্যের সন্ধান দ্নেয়, সেই মহৎ সত্যটিকে স্বীকার করলেন 
পাশ্চাত্য জগতের দার্শনিক সম্রাট মহামতি প্লেতো। এই প্রেতোর দর্শন সম্বদ্ধেই 
আধুনিক দার্শনিকদের পুরোধা 4১165. টি ০0০ ৮/10)59৫ বলেছিলেন £ 
10৬ 10015 ০01 70:076818 [0109109500% 19 & 69০60 0০ 009 01 
18:93 উপরের উদ্ধৃতিতে প্রেতো৷ যে কল্পনাশ্রয়ী সত্যের কথা বললেন 
সে সত্য আত্মসঙ্গতি বা ০০1)৩:৩:)০৩কে আশ্রয় ক'রে উজ্জীবিত হয়ে ওঠে। 
মহাদার্শনিক আরিম্ততল যখন তার 7০৩০৪ গ্রন্থে 20806515 বা অনুকৃতির 
ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে বললেন যে অহ্ুকরণ যখন যা! ঘটেছে (৬/1)901293 1)805060) 
তার গণ্তী ছাড়িয়ে যা ঘটতে পারত (129 209) 192৩1) তার স্তরে গিয়ে 
উত্তীর্ণ হয় তখন অন্জকরণ ও কল্পনার ব্যবধান লুঠ হয়ে যায়। কন্ন। একদিকে 
যেমন শিল্পকে হুঙি করে অন্তদিকে আবার তা শিল্প দেউলে গ্রতিষ্তিত হুন্দরকেও 
রূপ দেয়। গ্রীক দার্শনিক প্রতাইনাস এই সত্যটুকুকে উপলদ্ধি করেছিলেন । 
এযুগের অন্ততম নন্দনতাত্বিক-প্রধান ক্রোচে এই লত্যটুকুকে উদ্ধার করে 


শিল্প ও কল্পন। ১১৫ 


“16 5 0205 100 71001)853 0296 00৩ ো০ ৫1৬13৩50 5:11001755 
4৩ 011660 210 00৩ ০৩০0] 250 2৫ 2৫৩ 608৩0 12800 ৪ 913915 
5018০000...48250 0096 ৩ 15901) 21 210650251 105৬ ৬৩৬: 200৩ 
৩৪010012150. 1021৩ 100৬ 0০00 98115 00100 2200 2 005 861091 
09551012190 21698101001 00৩ 5917107” (255500500 পৃঃ ১৬৬) 

ক্রোচে এই কল্পনার কালজয়ী তৃমিকটুকুকে ত্বীকার করেছেন : 
910501005115585 01 10995109002, ক্রোচের নন্দনতত্বে স্বীকৃত সত্য । 





দ্বিতীয় স্তবক 


কাব্য ও কথা 

সাহিত্য £ নন্দনতাত্বিকের দৃষ্টিতে 
সাহিত্য ও জীবন £ নন্দনতাত্বিক পর্যালোচনা 
সাহিত্য ও সাহিত্য সমালোচন £ নন্দনতাত্তিক দৃ্ভিতে 
বক্তোক্তি 


ভ্বিতভীক্ ত্বক 
কাব্য ও কথা 


শিল্পী শিল্পস্থটির জন্ত কোন না! কোন উপাদান নিয়ে কাজ করেন। ভার 
উপাদান হয় পাথর, না হয় রং আর না হয় কখা। কথ! বলার ধে শৈলী, যে 
আঙ্গিকে কবি কথ! বলেন তা শিল্পতত্বের এক অতি রহস্যময় লমন্। | মাছষের 
দ্বৈনন্দিন কাজকর্মের ক্ষেত্রে ভাষ। একটি অতীব প্রয়োজনীয় হাতিয়ার। দৈনন্দিন 
জীবনের কাজকর্ম, বাস্তব অভিজ্ঞতার আদান-প্রদান ভাষার মাধ্যমেই .সম্পার্দিত 
হয়। শব্দের অর্থ ও তর্কশান্ত্র সম্মত বাঞ্জনাটুকু থেকে ভাষাকে ঘদি পথক করে 
দ্নেখ। হয় তা হলে বলতে হয় যে ভাষা একদিকে যেমন বাতাসের মত লঘু এবং 
শৃপা, অন্যর্দিকে আবার তার সারবত্াও অনস্বীকার্য । ভাব! ছল ঙ্গীতের মত 
স্পন্দমান, তার মতই পলায়নতৎপর। কবির কথার সঙ্গে চিত্রীর রং ও রেখাকে: 
ঘদি তুলনা করা হয় তা হলে বোবা! যায় সে চিত্রীর শিল্প মাধ্যম কত বৃহৎ, 
কত দীর্ঘস্থায়ী । সমন্ত সাহিত্যকে বিশেষ করে কাব্যকে 'বর্ণসঙ্করশিল্প” বলা 
যেতে পারে। এক অর্থে সঙ্গীতের মতই কাবোর আবেদন তার সুর, তার 
বিশেষ স্বর গ্রাম, তার নিজন্ব ধ্বনিবিল্তাসকে আশ্রম্ম ক'রে ভাষার মাধামে 
আপনাকে প্রকাশ করে। কাব্যকে আমরা ভাব আদান-প্রদানের বাছন 
হিমেবে ভাবতে পারি, শুধু এই বাহনটি ছনৈশ্বর্যে মগ্ডিত, অগ্তান্ত ভাবের 
বাহনের থেকে তার এইটুকু তফাৎ্। সঙ্গীতের মতই কাব্যের মৌল প্রক্কতি 
হুল, ত1 ভাবের বাহন হলেও অতিমাত্রায় কষ্পনাশ্রয়ী এবং তা সহজেই শ্রোতার 
চিত বিগলিত করে। | 

কাব্যের এই দ্বিবিধ কার্যকারিতা লক্ষ্যণীয়। একদিকে কাব্য ধ্বনি 
সথযমার, ধ্নি-কৌশলের আশ্রয়, অন্যদিকে আবার ত! ভাব বিনিময়ের বাহন। 
লকল সাহিতাকেই এই দ্বিবিধ লক্ষ্যাভিমূখে অগ্রসর হতে হয় । ভাষা একাধারে 
কাজের ভাষা, আবার ত1 সঙ্গীতেরও ভাষ।; একদিকে যেষন তার সুর 
আছে, অন্দিকে আবার তার তর্কশান্্সম্মত বূপও আছে। সেই জন্য 
 আাহিত্যের ছুটি কূপ পরম্পররকে তির্ক ভঙ্গীতে ছুঁয়ে চলে গেছে। তার! 
হুর গছ ও পন্ড। জ্াদর্শগতভাবে গল্ভ হবে এক ধরনের বীজগণিত, এক বিশেষ 
খরচের সফকেত-বার্ড1। খে-ভাবটুকু বহন কর! দরকার তার বাহন হওয়া ছাড়া 


১২০ নন্দনতত্ব 


গন্ভের অন্ত কোন কাজ নেই। গন্ম সেই কাজটুকু হ্যর্থহীন ভাষায় করবে। 
যা বলতে চাইছি গন্ভ শুধু সেইটুকুর গ্রভীক হবে, সেইটুকুকেই এমন ভাবে 
প্রকাশ করবে যেন সে সম্বন্ধে কারো কোন সন্দেহ না থাকে। বৈজ্ঞান্বিক 
সংগঠনেই . গন্ভের রূপের পূর্ণতম প্রকাশ । সে হিসাবে শিল্প-পদবাচ্য হওয়ার 
' কোন জধিকার গদ্কের নেই। 

কিন্ত শবের দু'টি দিক আছে এবং এই ছুটি দিক থাকার ফলেই গগ্চকে 
শিল্প-বাহন হিসেবে গণ্য কর] হয়। অবশ গদ্য খুব নির্ভরযোগ্য শিল্পবাহন নয়। 
খু তখুতে তর্কশান্ত্রবিশারদ ঘতই শব্ষকে নিখুঁতভাবে শুধুমাত্র অর্থবাহী করার 
চেষ্টা করুন ন! কেন, শবের মধ্যে আবেগের ব্যঞ্জনা থেকেই যায়; ভাষায় ছন্দ 
নিত্যা-অন্ুস্যাত ; বীজগণিতের হ্ুত্রতেই এই ছন্দের সন্ধান মেলে । যে 
ভাষায় দার্শনিক শিল্পধর্মমূলক দর্শন আলোচনা করেন তার মধ্যেও সেই 
সহজ ছন্দটুকু, ধ্বনি-হ্যমাটুকু আপনা থেকে ফুটে ওঠে । দার্শনিক দেকার্তের 
ঘর্শন আলোচনায় ফরাসী ভাষার ধ্বনি মাধুর্য সহজ ভাবেই ফুটে উঠেছে। 
 বেগ'সর দর্শনও এই ধ্বনি এনবরের জন্যই স্থুখপাঠ্য । 

 কথ। কেবলমাত্র শুফ শব নয়। তার সঙ্গে আবেগের স্প্শটুকু লেগে থাকে। 
যে পরিবেশের মধ্যে, যে শিক্ষকের কাছে ভাষ। আমর! শিখি, তাদের কথা, 
তাঙ্নের শ্বতি এ ভাষার সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে থাকে ; বাল্যকালের 
কত মধুর স্মৃতি এ ভাষার সঙ্গে যুক্ত হয়ে আছে ; ধে সব পরিবেশে এ ভাষা! 
ব্যবহার কয়েছি, তার স্বতিও অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত হয়ে গেছে এঁ ভাষার সঙ্গে। 
 ভাষ। সাধারণতঃ বীজগণিতের সুত্র হিসেবে গণ্য হয় না; অবশ্ত বিশেষ 
বৈজ্ঞানিক গবেষণায় ভাষা এই ধরনের সাঙ্কেতিক. ভূমিক! গ্রহণ করে থাকে। 

ভাষা স্ুম্পষ্ট অর্থবহ। এমন কথা নেই বললেই চলে যার প্রতি-অর্থ নেই। 
নিজের ঘর, মৃত্যু প্রভৃতি কথার অর্থ হয় আমাদের আকর্ষণ করে আর ন হয় 
বিকর্ষণ করে। যেসব কথার সুস্পষ্ট অর্থ নেই বলে বল! হয় তার সঙ্গে 
টান দানি জানিগি ভাগ হর সাজি সাদি রাঙা রি 
:র্ঘটুকু হারিয়ে গেছে। 

শব্দের এই বিভিন্ন ভূষিক থাকার ফলে গন্ভসাহিত্যকে 'রশিল বা 
[79011 ৪: বল। যেতে পারে । শব ফখন কখন তর্কশাস্সন্মত প্রতীকন্ধপে, 
খন বা গতিময় ধবদিরূপে, আবার কখন বা আঙাদের আবেগের উদ্দীপক 


কাবা গু কথা ১২১ 


বেলস্কাবন! লুকিয়ে থাকে, তাকে বখাবখভাৰে গন্ভ ব্যবহার করে না; কাব্য 
*সেটুদ্ছ ব্যবহার করে। অবশ্ত কখন কখন ছন্দোময় বর্ণবহুল গন্ের ঢঙে যে 
প্রবন্ধ লেখ! হয় তার ষধ্যে শব্দের উপযুক্ত প্রসাদ গুণ এসে যুক্ত হয়। ফ্লাটন 
ক্রক বললেন যে গন্ভের বিশেষ গুণ হুল স্থবিচার অর্থাৎ বক্তব্য বিষয়ের সঙ্গে 
তাল রেখে গন্ধের ঢওটুকু নির্ণাত হয়ে থাকে । গঞ্ধের বিস্তারটুকু নির্ণাত হয় 
ভাষার ছুটি ক্রিয়ার কথা মনে রাখে; এক দিকে ভাষা ভাবের বাছুন ; অন্য 
দিকে তা বন্তর প্রতিচ্ছবি । গছ কীনা করে? গন্েগল্পবলাবায়; ছুরহু 
“বিষয়ের ব্যাখ্যা করা যায়; বিষয়গত জটিলতার সরলীকরণ ক'রে স্থান এবং 
ব্যক্তির বর্ণন। দেওয়া হয় গন্ঘের মাধ্যমে ঃ আবার কোন বিশেষ ব্যাপার নিয়ে 
 তর্কবিতর্ক, কোন ব্যাপারে কাউকে বুঝিয়ে তাকে আপনার মতে নিয়ে আসা, 
এ সবই হল গগ্যের কাজ। মানুষের সমগ্র অভিজ্ঞতাকে গগ্ ব্যক্ত করে। জন্য 
দিকে পদ্ঠ শুধুমাত্র শবের অর্থটুকু সম্বল করে কাজ করে না। শবের দেযোতন! 
ও ব্যঞজনাও পদ্যের কাজে লাগে । গন্ধ কাব্য থেকে সঙ্গীতের স্থরটুকু কর্জ করে। 
এতো বিভিন্ন ধরনের ভাবের বাহন বলেই গস্ত শুধুমাত্র ভাষার কলাকৌশল মাত্র 
নয়। কল্পনায় যে সমন্বয় সাধন সম্ভব গ্য সেই সমন্বয়টুকু স্যঙি করে। গদ্য 
সেই কল্পলোকের উৎস। তাই উপন্তাস গগ্কে আশ্রয় করে আছে। 

কাব্য এমন একট] শিল্প যেখানে ভাবের বাহন ভাব! পুরোভাগে এসে 
'ঈীড়ায় ঃ কাব্যের ভাষাকে কবি, তার শ্রোতা অথব। পাঠক কেউ-ই ভূলে 
থাকতে পারেন না। সাস্তায়ান। যথার্থই বলেছেন যে কবি হলেন মূলতঃ কথার 
শ্বর্ণকার ; কথার সোন। দিয়ে তিনি কাব্যের অলংকার গড়েন। শবের যে 
ইন্দ্রিয়জ আবেদন কবিকে আকর্ষণ করে কবি তাঁর পাঠককে সেই শবের 
'আষঙ্ণটুকু পাঠান। অনেকে মনে করেন, যে সব কবির মাতৃভাষা! ইতালীয়, 
তার। সত্যসত্যই ভাগ্যবান। এই ভাবায় হ্বরবর্ণের এমন ছড়াছড়ি যে কথ! 
বললেই এক ঝুড়ি শ্বরবর্ণ ব্যবহার করতে হয়; এ ভাষায় কবিতা না লিখে 
উপায় থাকে না, অবশ্ত এটি যদি তার মাতৃভাষ। হয়। ন্থুইনবার্পের মত 
কবিরা কখন কখন কেবলমাত্র শব্খ-লালিত্যের হবার! মৃত হয়ে এষন সব চরণ 
লিখেছেন যার বিশেষ কোন অর্থই.হয় না। সেই লব চরণে শুধু রয়েছে পদ- 
লালিত্য ; শুধু রয়েছে ধ্বন্দি-মাধূর্য 

আমর! এষন একট কাব্য-কলার কল্পনা! করতে পারি যে কাব্য-কলার 
' “গু বাজ স্বরধ্ষনি ও ব্যজনয়বনি পরস্পর যুক্ত হয়ে অর্থহীন ধ্বনি-সংগতি কটি 


৬ অন্দদতদ্ব 


কলে । লেগ্খনি-সংগতি প্রাচ্যদেশের বাড় লঠনের মত বর্ধবছল ও ঝালফলে 
হবে। এষন কবি এবং কাব্য পাঠক রয়েছেন ধারা শবের বর্ণটুকুও প্রত্যক্ষ 
ক্ুতে পারেন যেমন করে আমর! জলের বাহার ও পাতার রং প্রত্যক্ষ করি। 
ইংরেজী ভাষায় জনভিজ্ঞ একজন বিদেশী একবার বলেছিলেন যে ৭০০1151 
: ০০৫ কথাটি বড়ই মিষ্টি, এমন মিষি কথা আমি জীবনে শুনিনি; এমন 
অনেক ইংরেজ কবি আছেন ধার বুঝতে পারবেন যে এ বিদেশী ভদ্রলোকটি 
ঠিক কি বোঝাতে চেয়েছিলেন। 

শব্ের কারুকার্য সম্পন্ন করাটাই কিন্ত কবির সবটুকু কাজ নয়। ম্বরধ্বনি 
ও ব্যঞ্জনধ্বনির কুশলী সমন্বয় ঘটিয়ে কাব্যের সবটুকু ব্যঞ্জন! ফুটিয়ে তোলা৷ যায়: 
না। এই কুশলী সমন্বয় সাধনকর্মের মাধ্যমে যে আবেদনের সৃতি করা যায় তা 
কাব্যের ইন্দ্রিয়জ আবেদনেরও সবটুকু নয়। আর এক দিক থেকে ভাষার সঙ্গে 
সঙ্গীতের সাদৃশ্ত আছে। সঙ্গীতের বিভিন্ন স্বরগ্রামের (৫০159) মতই ভাষারও. 
বিভিন্ন শবাংশ রয়েছে । কিন্তু সেইটুকু সাদৃশ্য ছাড়াও গভীরতর সাদৃশ্ঠ উভয়ের 
মধ্যে বিস্ঞমান | বিভিন্ন শ্বরগ্রামের সমম্বয় যেমন সঙ্গীত হ্ট্টি করে না ঠিক 
তেমনি বিভিন্ন শবাংশকে একজ্র যোগ করলেই কাব্য জন্ম নেয় না। মাহ্ষের' 
ভাষার মধ্যে ঘতি আছে, ছন্দ আছে; ভাষার এই ছন্দটুকু এবং শবের ছোট 
ছোট খগ্ডাংশগুলি কবি তার কাব্যস্থটির কাছে লাগান। 

কবিতার ছন্দই হুল তার বিশেষ সম্মোহনী শক্তি। মাস্থষের কান এতো! 
সহজে, এমন অনায়াদে কেমন করে ছন্দের আহ্বানে সাড়া দেয় তার রহমত 
বোধহয় মানুষের জৈব প্রকৃতির অন্তরে লুকিয়ে আছে। ফুসফুসের আকুঞ্ণন 
প্রসারণে, নিশ্বাস-প্রশ্বাস গ্রহণের মধ্যেও বোধ হয় এই রহস্যের লীল1। সঙ্গীতের 
ছন্দের লীল1 অতি প্রত্যক্ষ; কাব্যে ছন্দ এক কল্পনা-রজীন পরিবেশ হ্যষটি 
করেঃ এই পরিবেশেই পাঠক কাব্যানন্দের আশ্বাদন করে, কবি-কথিত কাবা- 
লোকে পরম্পরের প্রতিবেশী হয়। কবির বক্তব্য পাঠক শোনেন। কবিতা 
হুল কবির স্বপ্ন, কবি মানসের অন্থভব মাজ্জ। কবির অভিজ্ঞতার ছোট বড় 
নানান আকারের ছবি তার কাব্যের মধ্যে প্রতিভাত হয়। কবি তার কাব্যে 
লঙগীতের বুষমাটুকু মিলিয়ে দেন $ হঠাৎ পাওয়া নানান শবালংকার - কবি' 
এই কাব্যের মধ্যে আমদানি করেন ) কাব্য জাপন স্বরূপে ঝজমল.করে ওঠে ।' 
_ শুয়াল্ট হুইটম্যানের কাবোর দীর্ঘান্মিত আলুখালু গতিচছন্দ, পোপের 
“ক্ষাব্যেয .দৃচপিনদ্ধ.চয়ণ, স্থইনবার্ণের কাব্যের দীর্ঘ ছত্র, হছাকবি হিণ্টনের: 


কাব্য গু কথ! -উইত 


অধিজ ছন্দেয় সারগ্রিক ছটার গতি তাদের ব্ব স্ব কাব্যের আবেছনটুকু দিয় 
খায়ে। কাব্যের মৌল গতিচছন্দ কবিয় দেখা স্প্রে পূর্ণা্ঘ চরিভ্রটুকু লঘত্তে 
ফী বুঝি? এই প্রশ্নের উত্তরের মধ্যেই কবির হুট এবং রসিকের রলান্ুভবের 
অনেকখানিই নিহিত রয়েছে । কবিতা শুধুষাত্র পদ্াংশের সম মাত্র নয়? 
তার ছন্দ, তার মিল, তার শব্ধ, তার অর্থ সবগুলিকে একত্র করলেও কাব্যের 
্বরূপটুকু পাওয়া যায় না। কবিতা হল সামগ্রিক সমষ্টি; একটি সম্পূর্ণ দ্বেহ- 
লৌষ্টব; কবিতার জন্ম হয় কবির অবচেতন মনোলোকের গভীরে ;) কাব্যের 
সত্তা হল স্বপ্নের সত্ত। যাকে কবি পুখির পাতায় অমর করে রেখে যান। 
আমরা সেই রাসায়নিক প্রক্রিয়ার কথা কিছুই জানি না, যে প্রক্রিয়ায় 
কবির স্মৃতি থেকে হাজার হাজার ছবি, কবি-মানসের সীমাহীন উদ্বেগ, তার 
আনন্দ উদ্বেলতা একসঙ্গে যুক্ত হয়ে কবির কাব্য রূপটুকুর সুটি করে। আমরা 
ঘদি সেটুকু জানতে পারতাম তা হলে কবি-প্রতিভ৷ ছাড়াও অন্তান্ত বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে ষে অলোক সামান্ত প্রতিভার অধিকারী মানুষের কাজ করছেন তাদের 
রুতি-রহন্যেরও অনেকখানি উদঘাটিত হতো। কবি ওয়ার্ডম্বার্থ বললেন ষে 
কাব্য হল শাস্ত মনে জীবনের অতীত আবেগময় মুহূর্ঠগুলিকে ম্মরণ পথে আনয়ন 
করা। তার উক্তিতে কাব্যের ছন্দ মিলের অতিরিক্ত যে সামগ্রিক আবেদনটুকু 
রয়েছে তার কথাই বল! হয়েছে। কবিমনের কোন একটি বিশেষ অবস্থায় 
কবি আপনার মনের গহনে লুকিয়ে রাখা ছবির সঙ্গে আপনার অস্তদূ্ঠি ও ভাব 
ভাবনাকে সমন্বিত করে যে দিবাম্বপ্র দেখেন তার নামই কবিতা | একটি 
চতুর্দশপর্দী কবিতাকে সাধারণ ভাবে গগ্যে হয়ত অনুবাদ কর! যায়, তার 
অন্তনিহিত ভাবটিকেও ন! হয় ব্যক্ত কর] যায়। এক্ষেত্রে আমর। সহজেই 
বুঝতে পারি যে পারিপাশ্থিক চাপে আমাদের আনন্দের ভোজে পংস্কি ভোজন 
করার প্রবৃত্িতে ভাটা পড়ে। ঘর্দিও এই আনন্দের আম্বাদনে আমাদের 
জন্মগত অধিকার কাব্যে যে অনুভূতির কথ। বলা হয়, তার যে জন্গরণন ধ্বনিত 
গপ্রতিধ্বনিত হয় কাব্যের সবটুকু বিস্তার জুড়ে, তা কিন্তু কাব্যের জীবন নয়। 
তাই কবিতার ভাব তদ্বপিত অনুভূতির কথা ভাঁবাত্তরে বললেও তার মধ্যে মূল 
কবিতার রমটুকু মেলে না । পাঠকের চেতনায় খন কবির স্বপ্নের প্রতিষ্ঠাটুকু 
ঘটে, যখন কবির সাপ্রিক দৃষ্টিটুকু পাঠক আখন অন্তর্দৃতির বলে আপনার করে 
নেয়, তখন কষিভার 'আবেদমটুকু অব্যাহত থাকে, অনস্তের যনিয়ে কাব্যের 


"৯২৪ | ' নবনতত্- 
ীবন্ত বিগ্রহের প্রতিষ্টা তখনই সম্ভব ছয় যখন কবির দেখ! জগতের টুকরো ছবি, 
তায় অভিজ্ঞতার খণ্ডাংশ, তার ব্যজিগত জীবনের ছুঃখ, তার জআনন্দাচুতূতির 
ভৃূমা-বগ আপনার সভায় লঙ্ঘিত হয়ে বায়। 

বির কাব্যে যে অনাস্ভত্ত প্লেতোনিক সমগ্রতাটুকু পাই তাকেই আমর! 
কবির স্বপ্ন আখ্য। দিয়েছি। কবি এই স্বপ্রটুকুকে পাঠকের মনে সঞ্চার করে 
'দেন। কাব্যের ছন্দ এই স্বপ্ন সারে সহায়তা করে; কবিতার জাছু আছে; 
কবিত। পাঠককে সন্মোছিত করে। 

কবিতার জাছ হুল কবির ভাষার মনোহারিত্ব। টিটি 
পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করে ছূর্বার ভাবে । আমরা কোন এক কবি কথিত 
মানমিক পরিবেশটুকুতে বিশেষভাবে অভ্যন্ত হয়ে পড়ি। আমাদের জীবনের 
গতিচ্ছন্দে কবিচিত্তের বহুমানতা। এসে ঢেউ তোলে । আমরা কবির সঙ্গীতে 
মুগ্ধহই। তাই কাব্যের অস্তর্বর্তা বিভিন্ন উপাদানে কাব্যকে বিঙ্গেষণ করলেও 
'আমর। কবিতার ম্বরূপটুকুকে কিছুতেই ধরতে পারি না। কবির জৈবিক স্প্রে 
আমরা মুহূর্তের জন্য অংশভাগী হয়ে পড়ি; এই হ্বপ্রই কাব্যের হৃৎস্পন্দনের 
সঙ্গে মিশে যায়। ধার! কবি তার জানেন যে মনের বাহনে কাব্যের হুত্রপাত 
হুয় অর্থহীন স্থরের ঝংকারের মত। ইংরেজী সাহিত্যে এমন অনেক কবিতার 
কথ! আমর! জানি যার সুত্রপাত কবি মনে হয়েছিল এক অম্পষ্ট স্থরের ইজিত 
থেকে ? সে স্থুরে কথা তখনো৷ সংযোজিত হয় নি ; কবি-কল্পনার অন্পষ্টত! ক্রমে 
কেটে গিয়ে সে স্থর আকার পেলো, কথ। পেলে, অর্থ পেলো। কাব্যরসিক 
জানেন সে শবের অন্তরালে, অর্থের পশ্চাতে যে সঙ্গীতের ধারা, যে ছন্দের 
প্রবাহ নিত্য বহমান ভার জন্যই তিনি কাব্য ভালবাসেন। মার্ক টোয়েনের 
কাব্যে পাওয়া অতিনিকষ্ট ছন্দই হোক অথব। মিপ্টনের কাব্যে পাওয়া কুক 
উচ্চারণ-সমাকীর্ণ অমিত্রছন্দই হোক, যে কোন ধরনের ছন্দকে আশ্রয় ক'রে 
কাব্যকে থাকতে হবে। ছন্দই হ'ল নুরের প্রাণ। হুর নইলে কবিতার 
হবম্পফনের ছন্দ থেমে বায়। কবিতার ভাবায় ঘতই চাতুর্ধ থাকুক না কেন 
ছন্দের লম্মোহনটুকু না থাকলে কবিতা! পাঠকের হৃদয়ে স্থরের অস্থরণমটুকু 
জাগায় না; লেই মূহুর্তের জন্ত কবির ত্বপ্ন পাঠকের প্রাণন্থরূপ হয়ে ওঠে ন।! 
-. ছন্দের গতি এবং বডি, এরাও কাবোর আবেদনটুকুকে পুঝোপুরি ব্যাপ্ত 
ক্ষরতে পায়ে ন। কথা বদি শুধু পঙের, পদাংশের যোজবায ছন্দ-্হরটুক মাত্র 
গুতো স্বা,হজে তা পুয়াপুরি- শব ও শব-নৃন্বস্কে রেঞ্জ করেই আর্তিত 
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হনে! । কোন একটি বিশেষ শবকে কেজ্ করে যে বিচিত্র সঙ্গীতের হি 
হয়, লে ভিন্ন ধর্মী বিচিত্রতর জটিল হার্মনির স্থতি সম্ভব, তাদের কোনটিকেই 
আমর! কাব্যে খুজে পেতাম না। কেউ কেউ কাব্যকে বিশুদ্ধ সঙ্গীতের: 
মর্যাদা দিতে চেয়েছেন, কিন্তু এই কাব্য-সঙ্জীত সজীতের চেয়ে খাটি হলেও 
তা ুম্্রতর হবে| কাব্যে আমর! কথার ব্যবহার করি এবং এই কথা শুধু শব 
নয়; আমর ত1 বলি মনের ভাব প্রকাশের জন্তু । কথার গুরুত্ব কখনই উপেক্ষা 
করা যাবে ন7া। যদি কবি কথার এই. প্রকাশ ক্ষমতাটুকুকে পুরোপুরি কাজে 
ন৷ লাগান তা হলে তিনি তার -কাব্যকলার অন্যতম মৃখ্য উৎসের অপচয় 
করবেন বলেই আমাদের ধারণ] । 

কথার একটি তর্কশান্ত্র সম্মত উৎস থাকে আর থাকে মনম্তত্ব-সম্মত মৌল 
উপার্দান। এই দ্বিবিধ বিষয়ের উপরে কবির শিল্পকল। অংশতঃ নির্ভরশীল। 
কবি কথার রসাশ্রয়তে বেশী মাত্রায় আগ্রহী । বৈজ্ঞানিক অবশ্ট একে আমল: 
দেন না। কবির কাজ হুল সর্বোপরি কথার শক্কিটুকুকে নিয়ে; কথার 
সত্যাসত্য নিয়ে তিনি মাথ ঘামান না। কবি অভিজ্ঞতাকে প্রাণোজ্ছল করে 
পরিবেশন করেন, তা! সে সংবেদনই হোক্‌, তার নিজের দলের বিশেষ ভাব- 
ভাবনাই হোক ; তাকে প্রাপবান ক'রে, উজ্জ্বল ক'রে কবি আপন কাব্যে প্রতিঠিত. 
করেন। তেমনি ধারা অপরের ভাব-ভাবনা, অপরের সংবেদনকেও কবি 
আপনার কল্পনার রঙে এশ্বর্ববান করে কাব্যে পরিবেশন করেন কখন কখন । 
বাইরের যে অতি প্রত্যক্ষ জগৎ কবিচিত্তের দ্বারে বার বার আঘাত হেনে কবির 
ইন্ড্িয়চেতনাকে জাগ্রত করে, তার আবেগকে উদ্দাম করে দেয়, তার মনের 
ভাবসমুদ্দে তুফান তোলে, সেই প্রারুত জগতকে কবি আপন কাব্যে রমণীয়, 
মর্যাদা দেন। কাব্য-পাঠকের মনে কবি একটি বিশেষ মানসিক অবস্থার স্থটি 
করতে চান। কাব্যে কথিত রূপকল্প, কবির আবেগ ও চিস্ত1 গ্রভৃতিকে 
কাব্যপাঠকের চিতে সঞ্চার করে দেওয়। কবির উদ্দেশ্ঠ নয়। রাষ্ট্রের বহিবিষয়ক 
সাঙ্কেতিক বার্ড বিনিময়ে ইংলগ্ডের পরিবর্তে % চিহ্ন ব্যবহার করা! চলে। 
কিন্ধু সেক্ষপীয়র ইংলগ্ডের যে বর্ণন। দিয়েছেন ত। শুধুমাআ তর্শান্ত্রবিদের সংজ্ঞা, 
নয়। সেক্ষপীয়র বললেন : “এ দেশ শক্তি-এনখরধে পরম গস্ভীর। মঙ্গলের 
পীঠস্থান, স্বর্গীয় উদ্ান ইডেনের অন্যতম রূপ । একে দ্বিতীয় স্বর্গ বললেও 
অতুযুক্তি হয় না। 'ইংলগ্ড এই শব্টি নানান্‌ ভাব, স্থতি ও কল্পনার উদ্দীপক, 
শৈশবের কত স্থতি, ইংরেজ জাতির ইতিহাসের কত অতীত ঘটনা, কত ন 


১২ অলনতথ 
রাজনীতি পাঠকের কল্পনায় ভীড় করে আলে । কবিতার কথাগুলি অহ্শাজের 
সাঙ্কেতিক চিহ্মাত্র নয়; তা হল আবেগের উদ্দীপক। তারা শুধু বন্তবা 
বিষয়ের কথা বলে না? তারা বলে জাগ্রত মানবাত্মার কথা। কবি তার 
উদ্দীপনামস্রী ভাষায়, তার ছন্দের গতিতে, তাঁর কাব্যের অনবন্ভ শবন্থযমায় 
পাঠকের গ্যিমিত কল্পনাশক্তিকে জাগ্রত করে তোলেন। 

কবি এই যে পাঠকের কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করেন তার বিশিষ্ট শৈলীতে 
কাব্যের কথাগুলিকে সাজিয়ে, তার ফলে পাঠক শিশুহুলভ কল্পনার আশ্রয়ে 
নতুন করে অভিজ্ঞতা অর্জন করেন। সেই অভিজ্ঞতা! পুরোনো! গতানুগতিক- 
তাকে অস্বীকার ক'রে বিচিত্রতর ইন্জ্রিয়জ সংবেদনকে আশ্রয় ক'রে নতুন রূপ 
পরিগ্রহ করে। তিনি তার কাব্যে অভিজ্ঞতায় পাওয়া সমস্ত খুঁটিনাটি শুদ্ধ 
এক একটা আন্ত সংবেদনকে চিত্রিত করেন। ব্যস্তবাগীশ প্রাপ্তবয়স্ক মানুষের 
চোখে যে রং, যে গন্ধ, যে স্বাদ, যেসম্পর্শ একেবারে রোজনামচার ব্যাপার হয়ে 
দাড়িয়েছে তাকেই কবি এক এক করে বর্ণনা করেন। এই ধরনের কাব্য- 
কলার প্রকৃষ্ট উদাহরণ আমরা পাই বূপার্ট ক্রকের 43158 [.০৬৩+ কবিতায় । 
আমরা যৌবনে পরিপূর্ণ স্বাস্থ্য থাকার সময়ে যে সব উত্তেজনাপূর্ণ সঙ্গীতময় 
মুহূর্তগুলে। কাটাই, কবি তারই স্মারক বাণী আমাদের শুনিয়েছেন £ 
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কবি তার কবিতায় যে অভিজ্ঞতার কথা বলেন সে অভিজ্ঞতায় শিশুর 
ইন্জ্রিয়জ অভিজ্ঞতার সজীবত। ; কাব্যের এই গুণটি সকল কাব্যেই বিশেষ ক'রে 
ইংরেজী কাব্য-সাহিত্যে অতি প্রত্যক্ষ। হোমারের কাব্যে এই ধরনের 
অভিজ্ঞতার উজ্জ্বল নিদর্শন পাওয়। যায়ঃ কীটস এবং যিপ্টনের কাব্যেও এই 
গুণের অসন্ভাব নেই। মিণ্টনের কাব্যে মহত্বর মহিমার জটিলতা এই গুণটিকে 
ক্ষুণ্ণ করে নি। বস্তর বর্পো্জল রূপটিকে কবি তার সুষ্ঠু শব নির্বাচন ও 
প্রয়োজনের মাধ্যমে আমাদের দেখান। কবি বস্কটিকে বর্ণনা করেন তার 
ইন্জিয়গ্রাহ সভাটুকুর নির্দেশ দিয়ে) সমুত্রকে তিনি মন্দের মত অন্ধকার 
বলেন, এথেনের চোখকে কট। বলেন, প্রত্যুষকে বলেন যে তার নাকী গোলাপের 
ষত আঙ্গুল। পশমের স্পর্শ, পুরোনে! কাপড়ের গন্ধ, বন্ধুত্বভাবাপর আঙুলের 
ছোঁয়া, গোলাপের স্রাণ, কাটার হুল ফুটিয়ে দেওয়া--এই সব ভাষ। ব্যবহার 
করে আপনার ইন্রিয়জাত অভিজ্ঞতার কথ! পাঠককে মনে পড়িয়ে দেন। 


১২৮ নন্দনতত্ক | 
- সাধারণতঃ আমাদের জগতের প্রতি যে প্রতিক্রিয়াটুকু হয়ে থাকে তা ফবি 
আমাদের ভুলিয়ে দেন; অনেকের মতে এইটুকুই হল কবির কাজ । আবাদের 
আদিম সংবেদনের রূপটিকে পুনরুদ্ধার করাই হ'ল করিকৃতি। শিশু বাধাধরা 
ছকে চজতে এবং বলতে শেখার আগে তার চোখ ব1 কান যে বিশ্তদ্ধ দপ দেখে 
ও শব শোনে সেইটুকু রসিকজনকে দেখানো! এবং শোনানোই হল কবি কুলের 
মুখ্য কর্তব্য। শিশু খন ট্রেন গাড়ী দেখে তখন তার কানে কানে ইঞ্জিনের 
অদ্ভুত শবটাই বড় করে বাজে। তাই শিশুট্রেনকে “ছু ছু"নাম দিয়েছে। 
তেমনি ধারা কবিও এই পরিচিত পারিপাশ্থিককে অনেক নতুন নতুন অভিধায় 
অভিহিত করেন কারণ কবির জটিলতাবজিত ইন্জ্রিয়-সংবেদনে পৃথিবীটা অন্ত 
ভাবে ধর] দেয়। | | 

এই ইন্দ্রিয়জ ছবিকে, সংবেদনকে মৃখ্য বলে কবি বিশেষ গৌরব দেন, তাই 
কবি যে ভাব! ব্যবহার করেন ত1 একাধারে সরল ও আবেগ-সমৃদ্ধ। ইন্জিয়ের 
কাছে তার আবেদন সর্বাগ্রগণ্য । সেকাব্য ইন্তরিয়ের ছারে সাড়। জাগায়.ন! 
তা আমাদের আবেগকেও উদ্বেল করে তুলতে পারে না। যে সব কথায় 
সহজেই ইন্দ্রিয় সক্রিয় হয় তাদের এমন অসংঘত এবং যথেচ্ছ ব্যবহার নিত্য দিন 
ধরে হয়েছে ষে কবি আর সহজে তাদের দিয়ে ঈপ্সিত ফল লাভ করতে পারেন 
না, তাই কবিকে নতুন বিষয়ের কথা, নতুন অস্থ্যঙ্গের কথ চিস্তা করতে হুয়। 
ঝলমলে কোন অঙ্থযঙ্গের কথা কবি হয়ত অপ্রত্যাশিত ভাবে বললেন। তখনই 
চমক ভাঙ্গে আমাদের, আমর] মনোযোগ দিই ; যোড়শ শতাব্দীর একজন কবি 
পার্তীকে বলেছেন £হ €7015 00099590 দ8051 ৪৪৬7 103 300 ৪00. 
101881)50.7 ্‌ 

এই বিস্ময়কর অন্যের মধ্য দিয়ে আমর। অনেক বেশী সজাগ হয়ে দেখি 
কেমন করে জল মদে পরিণত হুল। 

উপম! এবং রূপকের উপর অনেক আলোচন। হয়েছে। আমাদের বক্তব্য 
হয়ত অনেক সহজ করে, সরল করে বলা যায় অধিকাংশ ক্ষেত্রেই । কবির: 
বক্তব্য বিষয়ের সঙ্গে যে সব বস্তর নিত্য যোগ তা থেকে বক্তব্য বিষন্বটিকে মুক্ত 
করে নিয়ে উপম। এবং রূপকের সাহায্যে নতুন নতুন অন্্যঙ্গের সঙ্গে তাকে যুক্ত 
করে দিলে আমাদের পক্ষে সে কাব্য থেকে যে তথ্যটুকু লাভ কর! সহজ নয়+.. 
তা সজীব হয়ে ওঠে, প্রাণবস্ত হয়ে ওঠে, এবং তা তীক্ষতা প্রাপ্ত হয়। রূপকের 
সাহায্যে শুধুমাত্র কাব্যের বিষয়বন্ততে ইন্ছিয়জ লংবেষনের মর্ধাধাটুক আনে দা $ 


কাবা ও কথা ১২৯ 


কাব্যের বিষয়বস্ততে প্রাণের সঞ্চার করা হয় তাকে আমাদের আবেগ, 
আমাদের আশা, আকাঙ্ষা, আমাদের এতিহ্থ এবং আমাদের অন্ভৃতির সঙ্গে 
যুক্ত ক'রে। অন্তভাবেও বল। ঘায় যে আমাদের কোন কোন আবেগাঙ্ুতৃতিকে 
ইঞ্জিয়জ অনুযঙ্গের সঙ্গে যুক্ত ক'রে তাকে হঠাৎ অতিমাত্রায় প্রাণবস্ত করে 
টিউন . 
“1 10৩ 15 1106 2 1509 ৫ £০৪৩** 
অথবা “100 0150 915 017৩ 9310005-, 

অথব1 আবার বলি রুপার্ট ব্লকের একটি আশ্চর্য সুন্দর কবিতার কথা। 
৮1৩ ৫6৪0? কবিতায় কবি বলেছিলেন সেই সব মৃত মানুষদের কথা ধারা 
জীবনকে ভালবেসে ছিলেন, ধার? হ্থন্দরকে ভালবেসে .ছিলেন। কবি বলছেন 
নিত্য-সুন্দর ফুলের কথা, বহুষূল্য পোশাক-পরিচ্ছেদের এবং দয়িতের গগুদেশের 
কথা ঘা একদিন অধুনা-মৃতদ্দের পরম প্রিয় ছিল। তারপরে কবি কোন মন্তব্য 
না করেই বলেছেন £ 
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দ্রিনের বেলায় আমরা যে সব নৃত্যচপল উমিমাল! প্রত্যক্ষ করেছি তারা 
হঠাৎ এসে প্রাণের জগৎটার প্রতিনিধিত্ব করে এবং মৃত মানুষের প্রতিনিধিত্ব 
করে রাতিরের শান্ত পরিবেশে দেখা স্তব্ধগতি জলরাশি । 

এই উপমা এবং বূপকের ব্যবহার করেন কবি গতানুগতিক ছাচে ঢাল। 
অভিজ্ঞতার প্রতিবাদ হিসেবে । আকাশের চাদ আর অর্থহীন শুভ চক্রাকার 
বস্তমাত্র নয়; চাদ হল রাত্রির রাণী। হৃুর্য হল আপনার রথে চংক্রমণশীল 
যৌবন-লাঞ্ছিত দেবত1। হুন্দরকে বল! হয়েছে যে সে হুল পরিদৃশ্ঠমান 
বিশ্বজগতের অন্তর্গত এই অন্ধকার দেশের প্রোজ্ছল আলোকবতিক]। 
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এ সত্য অনম্থীকার্য যে সকল ভাবাই রূপকাশয়ী। অভিজ্ঞতায় যেটুকু 


১৩৬ ননগনতত্ব 
পাওয়া! ঘায়, নানান ভাবে ঘুরিংয় ফিন্গিয়ে তাকে ব্যঞজনাময় করাই হ'ল 
আলোচনার উদ্দেন্ত । যে সব কথ! শোনামাঅ ইন্জরিয় তার অর্থ গ্রহণ করে সেই 
ধরনের কথা ব্যবহারের ফলে, আমাদের অভিজ্ঞতা এবং আবেগের নিগৃঢ় যোগ 
সাধনের ফলে অথবা আমাদের আবেগ জীবনের সঙ্গে বিশেষ অভিজ্ঞতার 
অন্তগৃঢ় সন্বদ্ধের প্রতিষ্ঠা ঘটলে আমরা কবির কাব্যকে অতি সহজেই অন্গধাবন 
করতে পারি, অর্থের উপলব্ধি সহজ হয়| এই কারণেই জোর করে বলা যায় 
না কোন একটি কবিতার সঠিক অর্থ কী। তার অন্বাদও সম্ভব নয়। 
পেয়ারা! আম্বাদন করে তার স্বাদটুকুর যথাযথ বর্ণন! দেওয়] বা পিচ ফলের 
শ্পর্শটুকু সঠিক নির্ণয় করা কবিতার অঙ্কবাদ করার মতই দুরূহ কর্ম। যে 
সঙ্গীতের পরিবেশে কবি একটি বিশেষ বার্তাকে প্রতিষ্ঠা করেছেন, যে শবায়ন 
করেছেন কাব্যের ভাবটুকু প্রকাশের জন্ত যে সব রূপকের ব্যবহার করেছেন 
ভাবকে তীব্র করার জন্য, সে সবই অনুবাদ কর্মে হারিয়ে যায়। কাব্য হুল 
শবে প্রাণ প্রতিষ্ঠা করা অথবা বলতে পারি প্রাণই শবের রূপে কাব্যে 
আবিভূর্ত হয়। পাথিব জগতট! কবির তুবনে পরিণত হয় ) সেই ভূবনটিই 
তার কাব্যের উপজীব্য । বোদ্ধা যখন কাব্য পাঠ করেন তখন কবির চার 
পাশের পাথিব জগৎটাকে দেখতে পান। কবি এইটুকু অনায়াসে সম্পন্ন করেন 
তার সঙগীতময় এবং চিত্রময় ব্যঞ্জনার মধ্য দিয়ে। 

শিল্পীর মতই কবি রঙ ও রূপের পূজারী । আমরা একটি কবিতা সংগ্রহ 
ব1 চয়ন করতে পারি যার বিষয়বস্তু গোলাপফ্ুল। কিন্তু কবির মানসিকতায় 
শিশুস্থলভ সতেজ ভাবটুকু থাকলেও কবি ত* আর শিশু নন। তার অনুভূতির 
শূন্যতা অনিশ্চিত, মেজাজের জটিলতা শিশুর অভিজ্ঞতায় একেবারেই অলভ্য। 
তার কবি-কৃতির কৌশলই হুল তার খেয়ালখুশি, তার আবেগকে প্রাণবস্ত করা, 
করা, তাদের সত্য করে তোল! ; এইটুকু না হলে কবি পাঠকের কাছে তাদের 
যথাষথরূপে হাজির করতে পারেন না। কবি যে পন্থায় তার সংবেদনকে 
উজ্জবলতর করে তোলেন, সেই একই কৌশলে এই কাজটুকুও তিনি সমাধা 
করেন। কবিতাকে অনেক সময় অনুভূতির সঙ্গে একাত্ম কর] হয়। পৃথিবীর 
অধিকাংশ গীতি-কবিতারই বিষয়বস্ত হল কবির একাস্ত ব্যক্তিগত আবেগময় 
জীবন। কবির! বার বার মানুষের জন্ম জীবন এবং যৌবনকে ঘিরে কাব্য রচনা 
করেছেন। কারণ কবিরাও মান্ছষ এবং মান্ষের আবেগের প্রতি তাদের অশ্রাস্ত 
আকর্ষণ। কবিরা ঘখন এই সব বিষয় নিয়ে কাব্য রচনা! করেন তখন তাদের 


কাব্য ও কথা ১৩১ 


হিতে প্রাণম্পন্ননটুকু প্রত্যক্ষ হয়, তাদের কাব্য ম্মরণীয় হয়ে থাকে। এর 
কারণ তাদের বক্তব্যের বিষয়বস্ত সাধারণবোধ্য ও সর্বজনীন বলে নয়, তাদের 
প্রকাশটুকু অনন্তসাধারণ বলে ; কাব্যে মান্থষের কোন একটি অবিসংবাদিত 
রূপে গ্রাহ মানস অবস্থার কথ! কবি বলেন মৃত্যুহীন ভাষায় ঃ 
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হাজার হাজার নরনারী তাদের প্রেমাম্পদের জন্য অস্পষ্ট এক ধরনের সুতীব্র 
আবেগ অন্থভব করেন বটে কিন্তু তারা ষকলেই সেক্ষপীয়রের এই সনেটটিতে 
নিজেদের অনুভূতিকে খুজে পান ; কবি সকলেরই আবেগের কথাটুকু অনন্ত 
সাধারণ ভঙ্গীতে ব্যক্ত করেছেন। কবি-কথিত প্রেমের সজীবতা৷ এবং প্রচ্ছন্ন 
বাস্তবত। তারের আপন আপন অনুরাগ সম্বদ্ধে সচেতন করে দেয়। 

আবেগের ভুবনে কাব্য হল সর্বোত্বম প্রবক্তা ; অন্ত কিছুর মাধ্যমে আবেগকে 
এমন সুন্দর করে প্রকাশ কর যায় না। সাধারণ মান্ষের চোখে বা 
তর্কশাস্ত্রবিদের কাছে ঘ1 একাস্তই উপেক্ষণীয় তা-ই কবির মনোযোগের কেন্দ্রবিন্দু 
হতে পারে। জলের রাসায়নিক তত্বে কবির কোন আকর্ষণ নেই ; তিনি জলের 
উপরে রোদের বিকিমিকি, আলোর শ্রত্র আভা দেখেন। পৃথিবী থেকে সুর্যের 
দূরত্ব নিয়ে কবি মাথা ঘামান না। তিনি আলোর আশীর্বাদটুকু অস্তরে 
অন্তরে অন্থভব করেন । মাহ্ুষের সঙ্গে, বস্তর সঙ্গে কবির যে নিত্যযোগ এবং 
তদ্জাত যে আবেগ কবির মনে সঞারিত হয় ত1 একমাত্র কবিরই অনুশীলনের 
বস্ত। বৈজ্ঞানিক অথবা সাধারণ মানুষ এ ব্যাপারে কোন আগ্রহ প্রকাশ 
করেন না। ইন্দ্রিয়ের ঘারে যে কাব্যের কোন আবেদন নেই তা যেমন মৃত ঠিক 
তেমনি যে কবিতা আবেগের উদ্রেক ঘটায় না৷ তাও তেমনি মৃত। আবেগের 
উদ্রেক নানানভাবে ঘটতে পারে। ব্রেক তার দুজেয়বাদের ছারা, ডোন তার 
যৌন আবেদনের দ্বার, দাস্তে তার ভগবদ্‌ গ্রীতির সাহায্যে এবং শেলী তার 
প্রেতোনিক ভাববাদের সহায়তায় আমাদের আবেগের প্রশ্রবনকে বারবার মুক্ত 
করে দিয়েছেন। কবির মনে যে চিত্রকল্প এবং সঙ্গীতের সমারোহ শুরু হয়-- 
তা হল কাব্যা-স্থির প্রাথমিক অবস্থা ? প্রবলভাবে বাচার জন্তই এই চিত্র 
ও সঙ্গীতের সর্মারোহ সম্ভব হয়$ কবি এই প্রাচুর্যটুক মমে মনে উপলব্ধি 


১৩২ নন্দনতত্ব 


করেন, তাঁর আবেগ-অন্ভূতির অতলতা তিনি প্রকাশ করতে চান এবং 
অনেক সময়ে আপনার অজান্তে তিনি অপরের সঙ্গে এটুকু একত্রে উপভোগ 
করতে চান। ৬199 18 ৪: গ্রন্থে খষি তলম্তয় নিষ্ঠাকে নন্দনতত্বের গুণ 
হিসেবে খুব উচ্ছে স্থান দিয়েছেন । কিন্তু বস্ততঃ পক্ষে তলম্তয় নৈতিক নিষ্ঠাকে 
বুঝেছিলেন। নন্দনতত্বের ভাষায়ও নিষ্ঠাকে গুণ বলে গণ্য করা যায়। 
কবিতার মধ্যে কবি আপনার উৎসাহ আবেগ বহুল পরিমাণে অনুস্যত করে 
দেন এবং কাব্যের আঙ্গিকের মধ্যে এমন কৌশল থাকে ৷ পাঠকের মনে কবির 
উৎসাহ আবেগকে সধ্র করে দিতে পারে। বস্ত, ব্যক্তি অথবা ভাব কবির 
অনুভূতির উদ্রেক ঘটাতে পারে; কবি আবেগবিহ্বল হয়ে পড়তে পারেন 
ষে কোন একটি উদ্দীপকের প্রতিক্রিয়ার ফলে। মানুষের মনোভাবের অস্তিত্ব 
তার পক্ষে মূল্যবান অভিজ্ঞতা। কবির আঙ্গিকের প্রসাদগুণে এই ভাবেরও 
হাত গজাতে পারে; একথা বললেন মহাদার্শনিক হেগেল। কবি ওয়ার্ড 
স্বার্থের হদয় ডাফোডিলদ্দের আনন্দে নৃত্য করে । কিন্তু ভাবও হৃদয়কে নৃত্যচ্ছন্দে 
স্পন্দমান করে তুলতে পারে । কবি ভগহান লিখেছেন ঃ 
“] 525 7705117107 01 002 00391 1015171 
[105 2. 62696 17105 01 0016 2170. 617015955 11516, 

ইংলগ্ডে এক শ্রেণীর কবি রয়েছেন ধার্দের কাব্যে ভাব ফুলের মত, সুন্দর 
তরুণীর মত মনোরম যুতি পরিগ্রহ করেছে। লুক্রেটিয়ম থেকে আলিংটন 
রবিন্সন পর্যস্ত কবিকুল এই শ্রেশীতুক্ত। 

এমন ধারণ বহুদিন ধরে চলে আসছে যে দর্শন ও কাব্যের মধ্যে একটা 
বিরোধ আছে। চিস্তাবিদের বিঙ্লেষণমুখীনতা ও কবির ইন্দ্রিয় আবেগ- 
প্রবণতার মধ্যে একট দ্বন্দ রয়েছে। 

আমরা প্লেতোর লেখার মধ্যে দেখেছি কীভাবে ভাব আবেগতপ্ত মৃতিতে 
আবিভূতি হতে পারে; এ ভাবকে কোন রূপক অথব। রূপকথার মধ্য দিয়ে 
প্রকাশ কর। যায়ঃ কেবলমাত্র হুত্রাকারেই ত] প্রকাশ-যোগ্য নয়। “ক্রিভাম' গ্রন্থে 
প্লেতো। অমরতাকে নিয়ে ষে রূপকথার স্ষ্ি করেছেন, যে ইন্জিয়গ্রাহ প্রতিমার 
মাধ্যমে তাকে রূপ দিয়েছেন, বলেছেন যে আত্মার রথ ছুটে চলেছে ত্বর্গকে বার- 
বার প্রদক্ষিণ ক'রে, ত৷ প্রণিধানযোগ্য। লুক্রেটিয়াসের মতে জীবনের আবেগময় 
পরিণতি দেখিয়েও দেখানো যায় যে ধর্মকে ত্বণা করেও দ্বর্পবর্ণোজ্জল স্বাধীনতা 
এবং জীবন সম্বন্ধে বস্তকেন্্রিক ধারণ! থেকে মুক্তি পাওয়া যা়। কবি কল্প? 


কাব্য ও কথা ১৩৩ 


নানাভাবে উদ্দীপ্ত হতে পারে-__ছোটবড়, মহৎ অথবা ক্ষুন্ব যে কোন উদ্দীপকই 
এই কাজের জন্য যথেষ্ট । যদি কবির কল্পনার বিস্তার এবং গভীরতা থেকে 
থাকে তা হলে তিনি লুক্রেটিয়াসের মত সহজেই প্রকৃতির প্রাকৃত সৌন্দর্যকে 
মহাকাব্যের উপজীব্য ক'রে তুলতে পারেন; এই কাব্যে একদিকে যেমন 
বিষয়ের মাহাত্ম্য এবং মহিমা থাকবে অন্যর্দিকে তেমনি সেই*কাব্যে সঙ্গীত এবং 
আবেগময় রূপকল্পেরও অসপ্তাব হবে না। কবির স্বভাবজ কাবা শক্তির ধর্ম হল 
ছন্দোময় চিত্রধর্মী, উদ্ভাবনী ক্রিয়া এবং এই বিশেষ প্রক্রিয়ার সঙ্গে বিষুক্ত 
অস্কসন্ধানী মনের সন্ধান সচরাচর প্রযুক্ত হয় না। যখন এই ছুটে ভিন্নধ্মী 
ক্রিয়। যুক্ত হয় তখন আমরা প্রবল আবেগমুখর 11) [15196 0০7505 অথবা 
07 00651790015 ০1 00155 অথবা 8£5019৩ 1.০5-এর মত মহাকাব্যের 
সন্ধান পাই। আমাদের যুগেও হয়তো! এমন কাব্য রচিত হবে; এমন কৰি 
হয়তে! আবিভূতি হবেন ধার লেখায়, বস্ত-জগতের সবটুকু জটিলতা এবং 
অদৃষ্টের লীল! কল্পনা-মুখর ইন্জিয়গ্রাহ রূপ পরিগ্রহ করবে এবং পাঠকের বুদ্ধি ও 
কল্পনাকে একই সঙ্গে উদ্দীপ্ত করে তুলবে। ন্বধর্মে কোন বিষয়েই ও আপনাকে 
একাস্তভাবে কাব্যে উপজীব্য বলে দাবী করতে পারে না। যা আছে তা হল 
কবি-প্রতিভা। এই প্রতিভা কখন একটি গোলাপ-কোরককে নিয়ে কাব্য 
রচনা করে আবার কখন তা সার! বিশ্বব্রত্মাগুকে আপন কাব্যের উপজীব্য মনে 
করে। কবির কল্পনাগত অভিজ্ঞতার উপর এটি একান্তভাবে নির্ভরশীল । 

গস্ঠের শিক্পরীতি আমার্দের অন্ত আর এক জগতে নিয়ে যায়। অবশ্য গন্ভ 
এবং পদ্ভের মধ্যে এমন একটা ভূখণ্ড রয়েছে যেটা উভয়েরই এলাক৷ বলে 
বিবেচিত হতে পারে । গগ্যের ষে প্রান্তিক ব্ূপ, সেই রূপে আমর] দেখি ভাব 
ভাষাকে আশ্রয় ক'রে আপনাকে প্রকাশ করছে এবং কী প্রকাশ করছে গদ্যে 
সেটাই বড় কথা; কীভাবে প্রকাশ করছে সেটা বড় কথা নয়। গদ্য তার 
এই প্রান্তিকরূপে আপনার শিক্প-প্রকৃতিটুকু হারিয়ে ফেলে; সে শুধুমাত্র 
প্রকাশের বাহন হিসাবে পরিগণিত হয়। গল্ককে এই রূপে আমর সঙ্কেত 
চিহ্ছের, সাঙ্কেতিক বাত্ার অথবা! কথার ব্যবহার কম করার সুত্র হিসাবে, 
তাদের বিজ্ঞান ছিসাবে গণ্য করতে পারি। 

গন্ধের যে সীমান্ত এসে কাব্যের সীমান্তের সঙ্গে যিলে গেছে ঠিক লেইখানে 
গদ্ঠ এবং পদ্চের মধ্যে তফাৎ কর! ছুফর। গন্ভের মধ্যেও বিশুদ্ধ ভাষাগত 
উপাদান ও বিশুদ্ধ সংগীত উপাদানের আবিষ্কার কর! যেকোন লেখক.অখব! 
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পাঠকের পক্ষে সহজসাধ্য। সংবেদনগত রীতিনৈপুণ্যে গন্ঠ স্বরবর্ণ ও 
ব্যঞ্জনবর্ণের বিভিন্ন সমন্বয় ঘটিয়ে যে ধরনের সৌন্দর্য হুট্টি করে তা কাব্যের মত 
মনোহারী না হলেও, তা যে রমণীয়, একথা অনস্বীকার্য । গছ্যের ছন্দ হল 
বিমৃক্ত ছন্দ, কাব্যের মিলের থেকে এর প্রকৃতি হুক্্রতর। আপন স্বরূপে গগ্যকে 
শিথিল কাব্যব্ূপ বল। যেতে পারে। প্যাটারের মত লেখকের লেখা আমরা 
পড়ি তার সুন্দর শব্বিসন্যাসের জন্ত ;) ডি. কুইন্ির রচন] পড়ি তার চিত্রকর 
এবং গদ্য-ছন্দের উৎকর্ষের জন্য ; রাষ্ষিন পড়ি তার স্থানে স্থানে বর্ণোজ্জল 
বর্ণনার জন্ত । অনেকের মতে এইসব লেখা গর্দারীতির উৎকষ্ট নিদর্শন নয়। 
কেন না এদের মধ্যে অর্থের প্রাঞ্জলতা নেই । 

গদ্য বহুবিধ এবং এর অত্যড়ুত লক্ষণীয়তা নানাবিধ কার্ধ-সম্পাদনে সহায়তা 
করে। গন্ধ এমন এক শিল্পের বাহন যে শিল্পে রীতিটুকু মুখ্য নয়। একটি দীর্ঘ 
প্রবন্ধে আমরা লেখকের ব্যক্তিগত জীবনের কাব্যিক প্রকাশটুকু দেখতে পাই। 
কবিতার মত অতোখানি সংবেদনশীল প্রকাশ না চাইলেও আমর! গদ্যসাহিত্যে 
লেখকের প্রজ্ঞার অনন্তসাধারণ প্রকাশটুকু দেখতে চাই। সেই অপরূপ 
প্রকাশভঙ্গী বক্তব্যের অধিক অর্থ বহন করে। 

নন্দনতাত্বিক আদর্শের নিদর্শন হিসাবে উপন্যাস বিশেষ আগ্রহান্বিত 
মনোযোগের দাবী রাখে এবং স্ছষ্টিকর্মের নির্শন হিসাবে সমগ্র করনা 
প্রক্রিয়ার গ্রকৃতির উপরে বিশেষভাবে আলোকপাত করে। প্রাথমিক বিষয়- 
জ্ঞান থেকে আরম্ভ করে সকল অভিজ্ঞতাই হু'ল কল্পনাশ্রয়ী উপন্যাসমাত্র। 
আমর। বস্তকে দেখি না, আপনার প্ররূতি এবং শ্বভাবের নিরস্তর উদ্দীপন থেকে 
আমর] বস্তর ব্বপটুকুকে গড়ে নিই। রূপকঅর্থে বলছি না, যথার্থই টেবিল, 
চেয়ার, গাছপালা, বাঁড়িঘর, শাকসবজি, রাজরাজড়া এর! সবাই আমাদের 
কল্পনাজাত। সংবেদন প্রবাহ থেকে আমর! যে ইন্দ্রিয়োপাত্ত পাই তা নিয়ে 
আমাদের চারপাশের স্থায়ী বস্তজগৎটার নির্মাণ সম্ভব হয়। জগৎ সম্বন্ধে 
আমাদের যে ধারণ! বিস্তমান তা স্থপতির কল্পনার সঙ্গে তূলনীয়। অন্যলোক 
সম্বন্ধে আমর1 ফে.ধারণ! করি, আমাদের নিকটতম বান্ধব অথবা পরিচিত 
ব্যক্িরও আমরা যেরূপ কল্পনা করি, তাদের সঙ্গে নিত্য আলাপ-আলোচনা 
ভাব আধান-প্রদানের মাধ্যমে ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত ইন্ড্রিয়োপাস্তকে সমন্বিত করে যে 
কল্পিত জগংটুকু হ্ষ্টি করি তা হ'ল আমাদের কল্পনার স্থাপত্য শক্তির নিদর্শন। 

আমাদের সন্ত জানইছল কর্জিত ছবি; একে অলিখিত কল্পনাও বল! চলে। 
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নাসিক ইচ্ছ। করেই খুটিনাটি তথ্যাবলীকে পশ্চাদপটে স্থান দেন, 
ঘটরাবলীর মধ্যে পারম্পর্য প্রতিষ্ঠা করেন এবং কর্মপ্রেরণা, আবেগ ও 
অভিমতকে চরিভ্রসত্তা! দান করেন। ভগবানের চেয়েও অপেক্ষাকৃত অধিক 
নিশ্চিত ভিত্তির উপর উপন্তামকার আপন উপস্তামের জগংটুকু সষ্টি করেন। 
আমাদের অর্ধপরিচিত প্রতিবেশীর চেয়েও স্পষ্টতর ও অবিসংবাদিত সত্ব! নিয়ে 
আমাদের সামনে আবিভূত হয়েছেন টম জোনস,, ডেভিড কপারফিন্ড অথবা 
আন! কারেনিনা। এই সব চরিত্র ঘে শুধু বেচে আছে তাই নয়, এর] এদের 
নিজের জগতে বেঁচে আছেন । যুদ্ধ এবং বিপ্রবের পরিবর্তন সম্ভাবনার সঙ্গে সঙ্গে 
আন! কারেনিনা যে সমাজে তার অপরূপ এশ্বর্বান অথচ তাৎপর্যহীন জীবন 
যাপন করেছিলেন তা অস্তহিত হয়েছে। কিন্তু এই জীবনের পদ্ধতি, আহ্যঙ্গিক 
গ্রাম্য জীবনযাআা, এর শুভাশুভের ধারণ। চিরকালের জন্য অমর হয়ে আছে। 
টলষ্টয় একটি নতুন সভ্য সমাজের সি করেছিলেন, তিনি কোন সমাজ ব্যবস্থার 
কথাচিত্ত্র অঙ্কন করেন নি। কাল্পনিক উপন্যাসের মহত্তম আবেদন হল এই যে 
আমরা উপন্তাসবণিত পাত্র-পাত্রীর এশ্বরবধের অংশভাগী হতে পারি অনায়াসে 
শুধুমাত্র কল্পনাকে আশ্রয় ক'রে। আমরা তাদ্দের জয়লাভে বা বিপর্যয়ে 
সমান ভাবে অংশগ্রহণ করি একেবারে সত্যিকারের কোন মূল্য ন! দিয়ে। 
আমরা যে দেশে কোনধিনও যাইনি সেই দেশে এদের সঙ্গে বিচরণ করি? 
এদের সঙ্গে ষে ভালবাদার আস্বাদন করি তা পূর্বে কোনদিনও আম্বাদন করার 
সৌভাগ্য আমাদের হয় নি। আমাদের পরিচিত জীবনাপেক্ষা বিস্তৃততর, 
বিচিত্রতর এই জীবনে অনুপ্রবেশ লাভ করে আমর] আমাদের পরিচিত জগতের 
জীবনধারাকে আরও সুন্দরভাবে, আরও গভীরভাবে উপলব্ধি করি এবং আরও 
ভালভাবে শিখি । ওপন্তাসিকের! জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে আমাদের যে কতখানি 
শিক্ষা দেন, তার সঠিক পরিমাণ নির্ণয় কর] কঠিন; এদের কাছ থেকে আমর 
আমাদের প্রতিবেশীদের সম্বন্ধে তাদের জীবনযাত্রার উপর তাদের বিষাদবিধুর 
চিন্তা-ভাবনার প্রভাব সম্বন্ধে অনেক জ্ঞান লাভ করি। এক অর্থে উপন্তানকার 
হলেন আপনার যথার্থ দর্শনবেত্ত। । অনেক পাত্র-পাত্রী নিয়ে যদি একট৷ গল্প 
লিখতে হয় তাহলে অদৃষ্ট সম্বন্ধে এবং প্রকতি-দর্শন সম্বন্ধে একটি ধারণ! থাকা 
দরকার। ওপন্তাসিকন্দের মধ্যে ধার সবচেয়ে কম দার্শনিক চেতনা আছে বলে 
মনে হয়, তার উপন্তাসের ঘটনা-পারম্পর্দেয় পরিকল্পনায় পরিবেশ ব্টিতে তিনি 
তার আপন জগৎ সম্বন্ধে ধার়ণাটুকুকে রূপ দেন। যখন আমাদের লমকালীন 
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উপন্তাসকার হাতি, আনাতোল ফ্রান্স অথব! টমাসম্যানকে আমর! দার্শনিক 
ধলি, তার! নিশ্চয়ই তাদের সমকালীন দর্শনশান্ত্রীদের চেয়ে অনেক সমৃদ্ধতর 
অর্থে দার্শনিক । তাঁরা তাদের চিত্রিত-চরিজের মধ্য দিয়ে আপন আপন ব্য্তি- 
সত্তার মধ্য দিয়ে অস্তিত্বের সম্যক মূল্যায়নটুকু করে দেন। তাঁরা তাদের জীবন 
মূল্যায়নটুকুর ঘাথার্ধয সমগ্র মানব সমাজের অস্তিত্বের পঠভূমিকায় নির্ণাত 
করেন। তাঁর! শুধুমাত্র যূল্যায়নই করেন না, তাঁরা নতুন এক জগতের স্যরি 
করেন। সমসাময়িক দর্শনচিন্তায় আমরা এমন একটি জগতের আবিষ্কার 
করতে নিশ্চয়ই পারব না, যে জগৎ উপন্তাসকারের স্থষ্ট জগৎ থেকে পূর্ণতর 
এবং ব্যাপকতর। কারণ উপন্তাসিকের মন অনস্তে সংলগ্ন এবং তার দৃষ্টি ও 
কল্পন! কালের বিস্তারের গভীরে প্রবেশ করেছে। 





গাহিত্য £ নক্গনতাত্বিকের দৃষ্টিতে 

সাহিত্যের বুৎপত্তিগত অর্থ করতে গিয়ে সমালোচক বললেন যে, সাহিত্যের 
ভেলাতে মাহিত্যিক এবং সাহিত্যরমিক একই সঙ্গে পাড়ি জমায়। সহিতত্ব 
হল সাহিত্যের মূলে। আমাদের নিবন্ধের ক্ষুদ্র পরিসরে এই সহিতত্ব কথাটির 
অর্থ মন্তাত্বিক এবং পরাতাত্বিক ব্যাখ্যার পটভূমিতে আলোচন! কর! হবে। 

শিল্পী অর্থাৎ সাহিত্যিক সৃষ্টির কোনও এক দেব দুর্লভ মুহূর্তে অনুভূতির 
তথ! আবেগের চিন্রটিকে ভাষার আরশিতে ধরে দিয়ে সহায় সামাজিকের 
কাছে তা উপস্থিত করতে চান; লেখা ছাপা হয়; «গৌড়জন যাছে আনন্দে 
করিবে পান সুধা নিরবধি | উদ্দাহরণ দিই, ক্লাসিক উদাহরণ । 

মৈথুলক্রিয়ারত ক্রৌঞ্চমিথুনের একটিকে ব্যাধ ছনন করল। দস্থ্য রত্বাকর 
'আবেগউচ্চকিত এক নিবিড় মূহূর্তে সেই বিয়োগাস্ত নাটক দর্শন করলেন। 
তার মনে যে কারুণ্যরস সঞ্চারিত হল তিনি তাকে সঞ্চারিত করে দিলেন সহৃদয় 
সামাজিকের মনে, এমন কথ! বল] হয়। কি করে করলেন? কেমন করে 
করলেন? কবির মনের ভাব কেমন করে রগিকের মনে সঞ্চারিত হয় তার 
পর্যালোচনার অবকাশ আছে। মমালোচক এই তত্বটিকে সত্যের মর্যাদা দিয়ে 
বসেন কোনও রকম বিচার বিশ্লেষণ না করেই। তাঁর! ধরে নেন যে পাঠক ত 
সহজেই কবির কথা বুঝতে পারবেন। আমাদের প্রশ্ন হল £ সত্যি সতিই 
পাঠক অনায়াসে কবি বা সাহিত্যিকের মনের অন্দরে প্রবেশ ক'রে তার আবেগ 
'এবং অহ্থতৃতির জগৎ সম্বন্ধে আপনার মনে সাক্ষাৎ প্রতীতি জন্মাতে পারে কি? 
কবিওরু রবীন্দ্রনাথের 'মালিনী' নাটক থেকে 'মালিনীর” কয়েকটি কথা 


সে রিই “রাজকন্তা আমি, দেখি নাই 

বাহির-সংসার--বসে আছি এক ঠাই 
জন্মাবধি চতুদিকে সুখের প্রাচীর 

আমারে কে করে দেয় ঘরের বাহির 
কেজানে গো। বন্ধ কেটে দাও মহারাজ! 
ওগে! ছেড়ে দে মা--কন্ত! আমি নহি আজ, 
নহি রাজহৃতা- যে মোর অস্তরষামী 
অগ্রিময়ী মহারাপী, সেই শুধু আমি।” . 


১৩৮ নন্গনতত্ব 


কবি এখন মালিনীতে রূপাস্তরিত] ) মাঁলিনীর ভূমিকায় মহাকবি যে অনথভূতির 
কথা বললেন সে কথ! আমাদের কাছে দুর্বোধ্য । শুধু আমর! কেন মালিনীর 
মাতা রাজমহিষীর কাছেও এই আবেগ ও অনুভূতির শ্বগতোক্তি একেবারেই 
হেয়ালিপূর্ণ। মালিনীর মাতা রাজমহিষী, তার গর্ভে মালিনীর জন্ম। তিনিও 
তার বালিক। কন্তার এই অন্তহীন অনুভৃতিলোকের কোনও সন্ধানই রাখেন 
ন1; হয়তো৷ এই অন্ুভৃতিলোকের ছুর্বোধ্যতার ইঙ্গিত কবিগুরু দিতে চাইলেন 
তার পাঠককে, তাই তিনি রাজমহিষীর মুখ দিয়ে বলালেন £ 

মহিষী॥ “শুনিলে তো মহারাজ? একথ। কাহার ? 

শুনিয়! বুঝিতে নারি। এ কি বালিকার ! 

এই কি তোমার কন্যা! আমি কি আপনি 

ইহারে ধরেছি গর্ভে।” 
রাজমহিষীর "শুনিয়া! বুঝিতে নারি স্বীকৃতি সমস্ত পাঠকের। আধুনিক 
সেমার্টিকূসে এই শব্দের অর্থের অনিরিষ্ট তত্বটিকে প্রায় স্বীকৃত সত্যের মর্যাদায় 
এক্ষেত্রে নির্দিষ্ট কর! হয়েছে । কবি যে অর্থে কথ! বলেন সাহিত্যিক যে অর্থে 
শব্ধ ব্যবহার করেন সে অর্থটুকু ছুরধিগম্য। 

আমরা যখন আমাদের সাধারণ ব্যথাবেদনার কথা বলি সেই ব্যথ! বাঁ 

বেদনার কথা, আমাদের যে সাধারণ সুখ বা আনন্দের কথ! বলি সেই স্থখ বা 
আনন্দের কথা, ত1 কি একান্ত প্রিয়জনেরাও বুঝতে পারেন? সাহিত্যিকের 
উত্তঙ্গ অনুভূতির কথ পাঠকের বোধগম্যতার বাইরে থাকে বলেই আমাদের 
বিশ্বাস। আরও উদ্দাহরণ দিই (এই উদ্াহরণটি দিয়েছেন স্বয়ং কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথ । শকুস্তলার পতিগৃহে যাত্রাকালে কন্বমুনির সেই উক্তি শ্মরণ করুন।' 
তিনি তপোবন তরুদের ডাক দিয়ে বললেন-_ 


গে! সন্নিহিত তপোবন তরুগণ, 
তোমাদের জল না করি দান 
যে আগে জল না করিত পান, 
সাধ ছিল যার সাজিতে তবু. 
লেছে পাতাটি ন। ছি ডিত কু, 
তোমাতের ফুল ফুটিত যবে 

যে জন মাঁতিত মহোৎসবে, 


সাহিত্য : নক্ষসভাদ্বিকের দৃষ্টিতে ১৪৯ 


পতিগৃছে সেই বালিকা যায়, 
তোমরা সকলে দেহে বিদায় !” 
জানি না তপোবনতরুউদ্দিষ্ট খধি কের বাণী এ যুগের কোনও পাঠকের 
বোধগম্য হবে কি না? এ যুগের নগরবাসী মানুষের সঙ্গে প্ররৃতির ক্থকখিত 
একাত্মতাটুকু অনুধাবন করতে পারবেন না বলেই মনে হয়; আর তা না পারলে 
শকুস্তলা কাব্যের আবেদন বহুলাংশেই এ যুগের পাঠকের কাছে ব্যর্থ হয়ে 
যাবে। কালিদাসের সমকালীন পাঠকেরাও কবিকথিত কথের সুক্্ বেদনা- 
টুকৃকে অনুধাবন করতে পেরেছিলেন কিনা সে সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ 
আছে। শকুস্তল! নাটকের পঞ্চম অঙ্কে শকুস্তলার প্রত্যাখ্যান দৃশ্টে আহ্ন ; সে 
অঙ্কের আরমেই কবি রাজার প্রণয়রঙ্গভূমির ঘবনিকা ক্ষণকালের জন্য সরিয়ে 
দেখিয়েছেন। 
রাজপ্রেয়সী হুংসপদ্দীক। নেপথ্যে সংগীতশালায় আপন মনে বসে গান 
করছেন £ 
“নবমধুলোভী ওগো মধুকর 
চ্যুতমঞ্জ্রী চুমি, 
কমলনিবাসে ষে প্রীতি পেয়েছে 
| কেমনে ভুলিলে তুমি ।* 
এই গানের অস্তরস্থিত ভাবটি হল এই দৃশ্টির মর্মকথা। এই গ্রত্যাত্যানের 
বেদনা অধিকাংশ পাঠকপাঠিকার কাছেই অবোধা | অকুতজ্ঞ, কৃতক্স বললেও 
ভূল হয় না। রাজ। ছুন্মস্তের অপরাধ এই যুগের পাঠকপাঠিকার কাছে ক্ষমার 
অযোগ্য নয়। প্রেমে প্রত্যাখ্যাত হলেই ত। এ যুগে হৃদয়বিদারক বলে গণ্য হয় 
না; এ যুগের মেয়ের! বা ছেলের! প্রেমে প্রত্যাখ্যাত হলে দ্বিতীয়বার কেন বহু- 
বারই প্রেমের রাজপথে বা৷ চোরাগলিতে অন্থপ্রবেশ করে থাকে। সেই 
প্রত্যাখ্যানকে সেই বিয়োগান্ত পরিস্থিতিকে 4১১৪০1৩০ বা স্বযস্তর করে তুলে 
জীবনকে মরুতৃষি করার কথ। তার। ভাবতেই পারে না । অতএব কাব্যে খন 
অনুভূতির, আবেগের কথ! বল! হয় আর সে কথ। ন৷ বললে কাব্য কাব্য হয়েই 
ওঠে না তখন আমর! বলব যে কবির অনুভূতির অনুকরণ পাঠকের পক্ষে 
ছুঃসাধ্য । এক যুগের পরিবেশ অন্তযুগে অলভ্য ; একই কালে একই পরিবেশে 
বাল করে আবার দু'টি মাঙ্ছধের মনোগত পরিবেশ বিভিন্ন হয়, এই সত্যটি 
এখন লর্বজ্ন্বীকন্ত। মহারুবি কালিদাসও এই সত্যটিকে স্বীকার করেছেন 


988 ৃ অন্দমতত্ব | 
“ভিন্ন রুচিছিলোকা:” ভিন্ন লোকের ভিন্ন লচি। তাই আমরা কেউই এক 
জিনিষ দেখি না, এক জিনিষ বুঝি না, এক জিনিষ জানি না। অর্থাৎ অতি 
পরিচিত দেখার বস্তটিকে আমর। সকলেই ভিন্ন ভাবে দবেখি। আবার উদাহরণ 
দিই--আপনি আমি শিমুল সজনে গাছকে দেখেছি চর্মচক্ষে, শিমুল গাছে 
তুলো হয়, সজনে গাছ থেকে ভাটা পাই, বড়জোর সজনে গাছ শু য়োপোকার 
উপদ্রবের কথা'মনে পড়িয়ে দেয়। আরও অনেক জ্ঞানবান গুণবান পাঠক 
আছেন, শিমুল সজনে হয়তো তাদের আরও কিছু স্বতিচারণে সাহায্য করতে 
পারে। কিন্তৃষে শিমূল সজনে কবি রবীন্দ্রনাথকে খণে আবদ্ধ করে, কোন 
'এক অনাধিকালের মায়ায় কবি মনকে আচ্ছন্ন করে নে শিমূল সজনের কথা 
আমরা জানি না। গাছের এই অলোক সামান্ত শক্তি, এই অমৃতময় রূপ 
দেখেছেন রবীন্দ্রনাথ ; হয়তো বৃক্ষের আরও মহত্বর রূপ দেখেছিলেন বৈদিক 
ষিরা। সেই দ্বেখা হল “দর্শন কর, সীমার মধ্যে অসীমকে প্রত্যক্ষ কর] 
রবীন্দ্রনাথ গাছ দেখতে গিয়ে সেই দেখার কথ। তার একটা প্রবন্ধে বললেন £ 
“এই গাছের রূপটি যে তার আনন্দ রূপ, যে দেখা! এখনও আমাদের দেখ! হয় নি 
মানুষের মুখে সে তার অন্বতরূপ, দেখার এখনে। অনেক বাকি--“আনন্দরূপ- 
'মম্বতং” এই কথাটি যেদিন আমার এই ছুই চক্ষু বলবে সেই দিনই তার! সার্থক 
হবে। লেই দিনই তার সেই পরম সুম্দর প্রসন্ন মুখ, তার “দক্ষিনং মুখং+ একে- 
বারে আকাশে তাকিয়ে দেখতে পাব। তখনই সর্বজ্র নমস্কারে আমাদের মাথ। 
নত হয়ে পড়বে--তখন ওষধি বনম্পতির কাছেও আমাদের স্পর্ধা! থাকবে না 
তখন আমরা সত্য করেই বলতে পারব £ “যে বিশ্বং ভূবনমাবিবেশ, যো! ওষধিযু, 
যো বনস্পতিষু তশ্মৈ দেবায় নমে! নমঃ।' 

অতএব চর্মচক্ষে দেখাট| দেখা নয় । মন দেখে, মন শোনে, সেই মনই হুল 
রূপকার ; সেই মনই বক্ত। আবার সেই মনই শ্রোতা; সে মন রং লাগায়। 
সেই মনই আবার রং অবলোকন করে। অতএব একের দেখা একের শোনা 
চিরকালই অপরের কাছে অদৃশ্য এবং অশ্রুত থেকে যায়। এ কথ। কাব্য কথা 
ময়, এ সত্য মনন্তত্বসন্মত। সাহিত্যের থাযথ সমালোচনা তখনই সব হবে 
যখন আমর! সাহিত্যিকের কল্পনা থেকে পাঠকের কল্পনায় সঞ্চালন (০০৫০- 
09810809000)-কে সম্ভব বলে মনে করব। অর্থাৎ যখন সাহিত্যিকের দেখা 
্াহিত্যিকের শোনা পাঠকের “দর্শনে” এবং শ্রবণে” রূপান্তরিত করতে পারব 
তখনই লাহ্ত্য মালোচনার সামগ্রী হয়ে উঠবে। কবি ওয়ার্ডন্বার্থ ঢ02010025 
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15০০11৩০6৩৫ 17) 057001118-র কথা বলেন, সেই আবেগ অনুভূতির নিবিড়তা' 
যদি চিরকালের জন্য অন্তজনার জানার বাইরে থেকে যায় তা হলে কেমন করে 
কাব্যের এবং সাহিত্যের সমালোচন! সম্ভব হবে তা আমাদের বুদ্ধির অগম্য। 
সমালোচনার অর্থই তে! হল, সমালোচক বিচার করবেন, কবি তার 
অনুভূতির কথা, তার ভাবাবেগের কথা, তার৮হদয় উদ্বেলতার কথা বখাবখ 
ভাবে পাঠককে জানাতে পেরেছেন কি না। এ কথা আমাদের মনে 
রাখতে হবে এই অস্থভূতি বা আবেগের উদ্দীপন কবির জীবনদর্শন, কবির 
জীবনাদর্শ, কবির জীবনবার্দ এ সবের ছারা অতি নির্দিই। অতএব কবির 
আবেগ অনুভূতির ষথার্থ অনুধাবন করতে পারলেই আমরা মনে করি কবির 
আবেগ, মানসসত্ব! তথ! জীবনসত্তাকে অবলোকন করা হ'ল। কবির 
অনুভূতিলোক সাহিত্যিকের অন্ভবের জগৎ চিরকালের জন্য পাঠকের 
নাগালের বাইরে থেকে যায় বলেই পাঠকের পক্ষে তার নিজের মনোমত 
একটি রসের জগৎ স্থষ্টি করে তাতে অবগাহন কর] সম্ভব হলেও পাঠক কখনই 
সাহিত্যিকের সৃষ্ট জগতে প্রবেশ করতে পারেন ন1; সে অন্ুগ্রবেশটুকু না 
ঘটলে সাহিত্যসমালোচনাও সম্ভব নয়। তাই আমাদের মতে কাব্য রসের 
অনুভব, সাহিত্যরসের আস্বাদন কর! সম্ভব হলেও সাহিত্য বা সাহিত্যিকের 
সমালোচনা কর সম্ভব নয়। অতএব বল! চলে “সাহিত্য সমালোচনা” কথাটি: 
সোনার পাথর বাটি, যার মধ্যে চিস্তাগত ম্ববিরোধিত] নিত্য স্থগ্রতিষিত। 





সাহিত্য ও জীবন £. নজ্দনভাত্বিক পর্যালোচন। 


সাহিত্য বর্দি জীবনের প্রতিচ্ছবি মাত্র হয় তবে সে ক্ষেত্রে কল্পনা অবান্তর 
ও এহবাহ্‌ হয়ে পড়ে। .“যদ্দিষ্টং তন্নিখিতং* তত্বটি বর্দি পণ্ডিত সমাজে গ্রাহ 
হ'ত তাহলে শিল্প সাহিত্যের করেতে কল্পনার উপযোগিতা! এবং যুল্যটুকু ন্যুনতম 
হয়ে থাকত ? কিন্তু সুখের বিষয় শিল্প ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে সেটি ঘটে নি। শিল্প 
ও সাহিত্য কল্পনাকে আশ্রয় করেই উজ্জীবিত হয়ে উঠেছে । কর্নার আমর! 
ঘোড়ার পিঠে পাখ। জুড়ে দিয়ে পক্ষীরাজের সৃষ্টি করেছি। সে পক্ষীরাজ হ'ল 
এমন এক কল্পনার দান যার মূল শিকড় প্রোথিত রয়েছে জীবনের বাস্তব 
অভিজ্ঞতার মধ্যে । এই বল্পন। বাস্তব অতিক্রান্ত নয়; অভিজ্ঞতা নির্ভর এই 
কল্পনা পরিচিত জগৎটাকে অতিক্রম করলেও অভিজ্ঞতার বাইরে সে পুরোপুরি 
যেতে পারে নি। কোন কল্পনা পুরোপুরি অভিজ্ঞতার বাইরে যেতে পারে 
কিনা সন্দেহ। কোথাও না কোথাও অভিজ্ঞতার বন্ধন, অভিজ্ঞতার নিষেধ 
স্ল ভাবে না হলেও স্স্ভাবে থেকে যায় কল্পলোকের মধ্যে যাকে আমর! 
উদ্দাম কবি কল্পনা বলি, মনম্তত্বে যাকে [01010170160 11079510800 বল! 
হয়েছে। সেই অবাধ কর্নার উদাত্ত সঞ্চরণ আমর! পেয়েছি রূপকথায়, 
9175 7:5159 এ, /১988:0 নাটকে, আধুনিক গল্লে এবং কবিতায়। যে 
সামাজিক বিধিনিষেধের দূরতম ছায়ানির্দেশ আমাদের কল্পনাকে এতদিন 
শিল্পসাহিত্যের ক্ষেত্রেও আংশিক রুদ্ধ করে রেখেছিল আধুনিক শিল্প ও সাহিত্যে 
তাকেও পাশ কাটিয়ে এগিয়ে যাবার লক্ষণ দেখতে পাই। আরিম্ততল কথিত 
13281101105) 1119015 9170 [170 03501 আংশিক বিবর্ধন সাহিত্য এবং 
শিল্পের কোন কোন মহলে আমরা লক্ষ্য করেছি। নাটক এবং কাব্য লিখতে 
হলে যে কবি-কল্পনার পূর্বাপর্য থাকতেই হবে এমন কথাটি, এমন তত্বাটি 
সমালোচক গ্রহণীয় বলে মনে করছে না। অতএব যে কবি কল্পনা একদিন 
উদ্দাম উৎসাহে বলাকায় পাথরের পাছাড়কে পাথুরে মেঘ করে দিতে চেয়েছিল 
সেই কবি কল্পনা আজ সর্বগ্রাসী হয়ে বিশ্ব সংসারটাকে সচল করে তুলেছে। 

এখন প্রশ্ন হবে কল্পনার কাজটা! কি হবে শিল্প ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে? 
“আমর! শিল্প প্রতিভাকে বলেছি এটা হ'ল সেই শক্তি যা অপূর্ব বস্ত নির্মাণকে 
সম্ভব করে। কবি কল্পনায় বলি “110৩ 11810 009 0৩5৩1 5৪৪ ০00 8৩৪ 
০1 181707 অর্থাৎ ইতিপূর্বে পৃথিবীর বুকে যে আলে! কখনও জলেনি সেই 
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"আলোর প্রজ্জলন এবং উদ্দীপন এ দু'টি শিল্পী এবং কবিকল্পনার কাজ। হা 
'াছে তার সম্বন্ধে বিবৃতি দেওয়া তার বর্ণনা কর কবি-কল্পনার কাজ নয়। 
কৃবি-কল্পন! হ্ট্টি করে; যেমন ক'রে বিশ্ববিধাত। সংসার হ্হি করেছেন তেমনি 
করে কবি-কল্পন! সাহিত্য এবং শিল্পকে সি করে। স্ষ্টির অর্থ হ'ল সম্যক রূপে 
স্ট্টি করা) সম-স্থ-ঘঞ ধাতুর এই সম্যকৃ-্হি হ'ল কৃৰি কল্পনার কাজ। 
শিল্প ও সাহিত্য হ'ল নতুনকে সৃষ্টি করা, নতুনের সম্ভাবনাকে উজ্দ্ল ক'রে 
তোলা । এ হ'ল কল্পনার কাজ। কক্পন। যা স্থ্টি করবে তা হবে অপূর্ব অর্থাৎ 
পূর্বে এ কাজ কখনও সংগঠিত হয় নি। অতএব বল1 চলে কল্পনার নব নব 
উন্মেষশালিনী প্রতিভার সহচরী যে শক্তি সাহিত্য এবং শিল্পের ক্ষেত্রে নতুন 
নতুন বিষয়ের উন্মেষ ও অবতারণা করে সেই শক্তি হ'ল সাহিত্য 
প্রতিভ]। 
কল্পনার স্বরূপ লক্ষণ হ'ল যে সে নব নব হ্ট্টির জননী হয়েও অন্য- 

লোককে, রসিক পাঠককে, সহদয় সামাজিককে আপনার সঙ্গে টেনে নেয়। 
সাহিত্যের বুৎপত্তিগত যে অর্থ সেই অর্থের সঙ্গে কল্পনার প্রকৃতির যোগ ওতঃ- 
প্রোত ভাবে জড়িত। যা কিছু কল্পিত হয়েছে, যা! কিছু সুন্দরের দাবী রাখে 
তার রসাসম্বাদদন করবে গৌড়জন, গুণীজন, সহদয় হৃদয়-সংবাদী, দেশকাল 
অতিরিক্ত রসিকের দল। কল্পনায় আকাশে ফুল ফোটে, কল্পনায় অতিপরিচিত 
অবক্ষয়ী মানুষও অপরিচয়ের দুরত্বে গরাড়িয়ে বিরাট পুরুষরূপে চিত্রিত হয়ে 
খাকে। যে মানুষ অন্তি সাধারণ হুথ ছুঃখে গড়া যাদের জীবন, সে মানুষ শুধু 
দিনষাপনের, শুধু প্রাণধারণের গ্লানি নিয়ে বাঁচার যন্ত্রণায় অর্ধস্ত হয়ে আছে 
সেই মাছকে দেখি কবি কল্পনায় ভাস্বর হয়ে চিরায়ত রূপ পরিগ্রহ করতে, 
কবি-কল্পনায় সেই মানুষকে দেখি দেবতার শৃণ্যস্থান পূরণ করতে ; দেখি সেই 
মান্ষকে এযুগের খগ্কাব্যের অধিনায়ক রূপে সতীর্থ মানুষের প্রণাম গ্রহণ 
করতে £ 

“নমি তোম] নরদেব 

কি গর্বে গৌরবে দীড়ায়েছ তুমি, 

সর্বাঙ্গে প্রভাত রশ্মি 

শিরে চূর্ণ মেঘ 

পদ্দে শম্প ভূমি।* 

যে কবি কল্পনায় একদিন পর্বত বৈশাখের মেঘরূপে প্রতিভাত হয়েছিল 


সেই কবি-কষ্সনাই মানুষের দেবার়ত চিরায়াত যৃতির প্রতিষ্ঠা করল। এ হ'ল 
কবির কল্পনা, এ হ'ল হষির সর্বোত্তম জগৎ। | 

এই কর্পনার জগৎ অর্থাৎ শিল্পলোক এবং বাস্তব জীবনের সঙ্গে কোথাও 
একট। যোগ রয়ে গেছে। কবি কর়নায় যে পক্ষীরাজ আকাশে ওড়ে তার 
বন্তরূপ রয়ে গেল আকাশে ওড়া পাখীতে এবং দিগন্ত সন্ধানী ঘোটকের বিদ্যুৎ 
গতিতে । সাহিত্যের সঙ্গে জীবনের যোগটুকু তাই কখনই বোদ্ধ। সমালোচকের 
দিতে অধর] থাকে নি। সাহিত্য জীবনের সঙ্গে জীবনের যোগ ঘটিয়ে দেয় 
আর এই যোগটুকু না ঘটাতে পারলে সাহিত্য সৎ-সাহিত্য রূপে, শিল্প 
সত্যিকারের শিল্পরূপে কখনই গৃহীত হয় না। জীবন এবং শিল্পের পারস্পরিক 
সন্বন্ধটুকু আবিষ্কার করতে গিয়ে এদিকে ভারতীয় সংস্কৃতি খদ্ধিবান। 

ভারতীয় সংস্কৃতির খন্ধিবান পুরুষ ভোজদেব জীবন ও শিল্পকে সমার্থক বলে 
ঘোষণা করেছিলেন। তার মতে উভয়েই সৃষ্টি, উভয়েই নিয়তিকৃত 
নিয়মরহিত। প্ররুতির নিয়মে ফুল ফোটে, ফল ফলে। কিন্তু মনুষ্য জীবন 
প্রকৃতির বিধি অতিক্রান্ত । আধুনিক মনন্তত্বে যে অভ্যাস (12110) এবং 
সহজাত বুতি (15801)00 এতছুভয়ের পারস্পরিক সম্বদ্ধের আলোচনা চলেছে, 
তাতে ক'রে এই সত্যটিকে সহজেই গ্রহণ করা যায় যে মন্গন্ত জীবন প্রকৃতির 
বিধি-বিধান অতিক্রান্ত । মান্থষের জীবন যদি অভ্যাস-নিয়ন্ত্রিত হয় তবে তা৷ 
প্রাকৃত ব৷ প্রকৃতি নিদিষ্ট জীবন ধারণ। থেকে বিচ্যুত। আবার মন্ুয্জীবনকে 
যদি সহজাত প্রবৃত্তি ব1 11750:)00এর অধীন বলে গণ্য করা হয় তবে তা হুল 
আমাদের পূর্বাপূর্ব পুরুষদের পুকুষাহ্থক্রমে প্রদত্ত অভ্যাসাবলীর দ্বার! অতি 
নিধি । উভয় ক্ষেত্রেই এ সত্য অনস্বীকার্য হয়ে পড়ে যে মানুষের জীবন 
প্রকৃতি নিয়ন্ত্রণাধীন নয় । জীবনের প্রতিটি মুহূর্ত আমর] আমাদের হ্টি সুখের 
উল্লানে রচনা! করি। কেমন করে বসব, কেমন ক'রে কী পোষাক কখন পরব, 
কোন ধাঁচে বা অঙ্গ সজ্জা হবে এ সবই আমার হৃষ্ট। এই স্ষ্টির যূলে আছে, 
কল্পন।। কল্পনা নতুন নতুন গেষ্টটল্টের হৃষ্টি করে। সেই গেষ্টটল্টের মধ্যে আমি, 
আপনি, অন্তর, জগৎ, বহির্জগৎ সবই বিধৃত । কবি-প্রিয়৷ যখন কবিকে বলেন £ 

“আমায় তৃমি আপনি র*চে আপন কর ।* 

তখন কবি যেমন তার প্রিয়তমের কুস্থমপেলব ভাবমৃতিটি রূপে রসে মমৃষ্ 
করে রচনা! করেন, ঠিক তেমনি করেই তিনি আবার বিশ্বজগৎ হৃতি করেন। 
তাই কবি বলেন £ 
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“আমি চোখ মেললুম আকাশে, 
জলে উঠল আলো পৃবে পশ্চিমে ; 
গোলাপের দিকে চেয়ে বললুম “হুন্দর” 
সুন্দর হ'ল সে।” 
তা হ'লে প্রাকৃত জগৎ ত কবিই সৃষ্টি করলেন; আপনি, আমি আমরা 
সবাই সেই কবিরুতিটুকুর দাবী করতে পারি। আমর! সবাই প্রত্যুষে চোখ 
মেললেই আমাদের প্রতোকের চোখে এক একটি জগতের আলোর শতদল 
প্রন্ষুটিত হয়ে ওঠে। আমার জগতের সঙ্গে আপনার জগতের ছুস্তর ব্যবধান। 
আপনার জগতের রূপ, রস. রং আমার জগৎ থেকে একেবারে স্বতন্ত্র। কারণ 
আপনার কল্পনার সঙ্গে আমার কল্পনার বাবধানটুকু যোজন বিস্তারি। আপনার 
কল্পনায় যে আলে! লাল, সেই আলোই সবুজ হ'য়ে আমরা কল্পনাকে উদ্দীপ্ত 
করে। আমার কল্পনা আমাকে চলার মন্ত্রে মাতাল করে তোলে । কবির 
কল্পনা প্রত্যক্ষ করল ঃ ৃ 
| পর্বত চাছিল হতে বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ, 
তরুশ্রেণী চাহে পাখ। মেলি 
মাটির বন্ধন ফেলি 
এ শব রেখা ধরে চকিতে হইতে দিশাহারা 
আকাশের খু'ঁজিতে কিনার!।, 
কবি-কল্পনায় সবুজ আলোর .নিশানা, চলার ইঙ্গিত এই আলোয় £ 
চরৈবেতি। আবার আপনার কল্পনায় এই আলো! লাল হয়ে যখন দেখ! দেয় 
তখন চলা, গতির ধার! স্তিমিত, স্তব্ধ হয়ে পড়ে । 
“রক্ত আলোর মর্দে মাতাল ভোরে, 
আজকে যে যা! বলে বলুক তোরে |; 
অনেকের ভোরই কবির মত রক্ত আলোর মন্দে মাতাল ;? এ রক্ত-আভা 
লাল? নয়। লাল" হ'ল থেমে যাওয়ার নিশানা । আমরা সবাই থেষে 
থাকি; চলার পথে লাল দেখে থেমে থাকতেই-অভ্যন্ত আমরা, কি জানি কি 
ক্ষতি হয়! পরিবর্তন কে বড় ভয় পাই আমরা'। মাকিন নবাদার্শনিক এরিক 
হফার তার 0:9691 ০£ ০৪7০, গ্রন্থে এই থেষে থাকার প্রবণতার ব্যাখ্য। 
করতে গিয়ে বললেন যে চল। মানেই পরিবর্তনের নবীনতাকে বরণ করা। 
আমর] এই নতুন জীবনায়নকে বড় ভয় পাই? তাই পুরাতনকে আকড়ে 
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থাকতে চাই। কিন্ত দার্শনিক হুফার এই প্রসঙ্গে একটু ভ্রান্তিতে পড়ে গেলেন ॥ 
[0)08:8081 [5৮10৩০৩ হুফার সাহেবের তত্ব-দবর্শনের পরিপন্থী । যদি আমর! 
পরিবর্তনকে এতোই ভয় করব, ত! হ'লে পৃথিবী জুড়ে এতে! নতুনের আমদানি 
হচ্ছে কী করে? পোশাকে-আশাকে, চলনে-বলনে, চিন্তায় ও কর্মে পরিবর্তনের 
বস্তা বয়ে চলেছে । কল্পনার কাজ চলেছে সবার অলক্ষ্যে । দেশের আখের- 
টিকলি শহরের “গোলাবী গাগ্ডারি'তে পরিণত হচ্ছে। পরিবর্তন সম্বন্ধে 
আমাদের শঙ্কা! আছে মানি। কিন্ত এই শঙ্কাটাই শেষ কথা নয়। তাকে 
উভীর্ন হওয়ার জন্য আমাদের যে জীবন সাধনা, তা কল্পনার প্রসাদপুষ্ট। কল্পন। 
বিভ্রান্তিকর জীবন পরিবেশে সমাধানের পথ দেখায়। আমর] নতুন আশায় 
বুক বেঁধে নতুন করে জীবনকে হৃহ্টি করার কাজে লেগে পড়ি। যুদ্ধ বিধ্বদ্ত লক্ষ 
লক্ষ জার্মান নাগরিকের কল্পনায় নতুন জার্মানী প্রথম গড়ে উঠে ছিল বলেই 
ক্রমে তাদের সর্বগ্রাসী শ্রম-অন্দানে সবার চোখে পরিদৃশ্মান সুন্দর জার্যানী 
একটু একটু করে গড়ে উঠল। এ ব্যাপারে আমরা সবাই আকিমিডিস। 
প্রতিনিয়ত জীবনের বাধাকে জয় করে লাল আলোকে সবুজ আলোর নিশানায় 
রূপান্তরিত করার জন্ত আমর] নিরস্তর চিন্তা করছি, কল্পনার আশ্রয় নিয়ে 
দৃশ্তমান পরিবেশটার ভাঙ্গা! গড়া করছি। যেই মনোমত নমাধান খু'জে পাচ্ছি 
অমনি 'ইউরেকণ' বলে আমার লমগ্র সত্তা উল্লসিত হয়ে উঠছে । আমি নতুন 
করে জীবনকে এবং আমার জগৎকে ঢেলে সাজাচ্ছি। এমনি করেই আমাদের 
প্রত্যেকের আলাদ। আলাদ1 জগৎ স্যঙি হচ্ছে । দার্শনিক লাইবনিজের “মনাড” 
(119790) আমর! $ আমরা সকলেই অপ্রবেস্ঠ, কেউ কারে। মধ্যে প্রবেশ 
করতে পারি না; কারে সঙ্গে কেউ ভাবের আদান প্রদান করতে পারি না। 
আমাদের প্রত্যেক জগতই আমাদের আপন হ্যটটি। আমাদের জীবন সেই 
জগতের মধ্যে বিধূত। ত1 হলে একথাটণ বল। চলে যে জীবন অর্থে জীবনচর্ধাকে 
গ্রহণ কর! যায়। সেই জীবনচর্ধা কল্পনা! অন্থসারী। আঘর্শ আবার এই- 
কল্পনাকে তার গঙজ্োত্রী বলে গ্রহণ করেছে। যা নেই তা! হল আদর্শ $ "1৪, 
এবং 098৮৮এর বিভেদটুকু মনে' রেখে আমরা উপরের এ ধরনের উক্তিটি 
করলেম। য। আছে ত৷ প্রকৃত; তা,আদর্শ বলে গণ্য হতে পারে না। 
আনর্শ বাস্তবায়িত হয়ে প্রাকত দত্যে পরিণত হয় না; ত জীবন সত্য 
হয়ে উঠতে পারে। জীবনসত্য কষ্পন! দৃষ্ট  প্রাকত সত্য কিন্ত ঘা নয়। 
তা কন্পন! নিরপেক্ষ। ত্বখব! অনেকে হস্ত বজবেন নে প্রাকত সত্যও করনা” 
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খাজয়ী। 1 ০6 -6:8%1১9.০2. বা মাধ্যাকর্ষণ বিধি প্রথম নিউটনের 
কল্পনায় হরি হয়েছিল ; ঠিক এমনি করে আফিষিভিস তত্ব, টলেমির বৈজ্ঞানিক 
তত্ব, কোপারনিকাসের তত্ব, আইনষ্টাইনের বৈজ্ঞানিক তত্ব এর! কেউ কেউ 
সিল বলে স্বীকৃত) কেউ বা প্রারুত লত্য. বলে স্বীকৃতি পেয়েও ত! 
হারিয়েছে ) টলেমির সূর্য-গ্রহ-প্রদক্ষিণ তত্বের কথা বলছি। এটি এককালে 
প্রাকুত সত্যের মর্যাদা পেয়েছিল 3 মানুষের কল্পনার ( কেউ কেউ বলেন যুক্তি 
বুদ্ধির নিরিখে ) এটি স্বীকৃতি পেলেও পরে সেই স্বীরুতি প্রত্যাহার করে নেওয়া 
হয়েছে । এর জন্য মূলতঃ দায়ী কোপারনিকসের কল্পনায় প্রতিভাত আমাদের 
জানের জগৎ, আমাদের আনন্দবেদনার জগৎ আমাদের রূপ রমের জগৎ। 
অতএব এই সামগ্রিক জগতকে স্যইি আখ্যা দিলে তুল হবে না। এ জগৎ 
অনন্পরতস্ত্রা ৷ 
সাহিত্য কি কর্নার স্যরি নয়? কর্ণের চরিত্র রবীন্দ্রনাথের কর্ণই বলুন, 

.আর মহাভারতের কর্ণই বলুন, এরা ত" কয্পনারই হৃষ্টি। রবীন্দ্রনাথ ঘখন 
কল্পনা করেন যে মহাবীর কর্ণ মাতা কুস্তীকে বলছেন £ 

মাতঃ যে পক্ষের পরাজয়, 

সে পক্ষ ত্যজিতে মোরে 

ক'রো না আহ্বান ।” , 
তখন কর্ণ-চরিজ্রের ষে মহিমাছ্যতি আমাদের মুগ্ধ করে ত! এসেছে কবি-কল্পনা 
থেকে । শ্রীরু্ণ চরিত্রের এতিহাসিকতাটুকু সম্বদ্ধে অনেক বাদবিসম্বাদ থাকলেও 
প্রীকষ্ণ চরিত্র আমাদের কাছে ঞ্রুব সত্য। শ্রী ভারতীয় অমর সাহিত্যধারার' 
কেন্ত্রবিন্দু। গীতার প্রীরু্ষ কবি-কল্পনার অনন্ত সত্ি। কবিষাস্থ্টি করেন 
তার সত্যত] অনন্বীকার্য ঃ 

'সেই সত্য ধ৷ রচিবে তুমি 

ঘটে যা! ত] সব সত্য নছে।' 
কবির মনোতূমি হ'ল কবি-কল্পনার আশ্রয় স্থল। মহাকবি বান্মীকিকে দেবধি 
নারদ বললেন যে কবির মনোভূমি রামের জন্স্থান অযোধ্যার থেকেও অনেক 
বেশী সত্য । কবি-কল্পনায় যে সৃষ্টি সম্ভব হয় তার সর্বাজে অলৌকিক আলে! £ 
050180৮005৮ 0৩5৩৮ আ৪৪ 000 ৪59. 0: 1910 এই অনৃষগূর্ব 
আলোর ভাশ্বর হল সাহিত্য । শিল্পও সাহিত্য হ'ল অপূর্ব বস্ত। এর জোড়া 
পূর্বে ছিল না। এ হ্যাট অপরের অন্করণ নয়। জীবনকে এ হৃট্ি অনুকরণ 
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করে না; প্রাকৃত সত্যকে ত' অনুকরণ করার প্রশ্নটাই অবান্তর । তাই ত 
এযুগের বিষূর্ত শিল্প নন্দনতত্বের জগতে একট! মন্ত বড় চ্যালেঞ্জ. হিসেবে দেখা 
দিয়েছে। এই অপূর্ব বস্ত নির্মাণ করে কবি-কর্পনা ; এই স্জনশীল কল্পনাকে 
প্রতিভা বল! হয়েছে। প্রতিভা হ'ল অপূর্ব বস্ত নির্মাণক্ষম প্রজা । কল্পন! সব 
লময়েই নতুনের্‌ পৃজারী। তার সন্ধান হ'ল নতুনকে হৃষ্টি করার। প্রাচীনকে 
নির্যাণ করলে তা ত' অঙ্রুতি হয়ে পড়বে। অন্করণ কবি-কল্পনার চোখে 
অনান্বান্য । অনুকরণে উধের্ধে ওঠার স্বাধীনত! নেই ; শ্ববশ্তাটুকু না থাকলে 
কোন বল্লনাই হষ্টিধ্মী হয়ে উঠতে পারে না। তাশিল্প ও সাহিত্য শ্যটির 
অনুকূলে কাজ করতে পারে ন1। তাই রমা র'ল্যা বললেন যে সঙ্গীত রচনায় 
শিল্পীর স্বাধীনতাটুকু যদি না থাকে তবে সে সঙ্গীত হয় 5০15 110810+, তার 
প্রাণ প্রতিষ্ঠাটুকু ঘটে না। আধুনিক সেমান্টিকসের ভাষায় যাকে *]২০৫০৫০::৮ 
বল। হয়েছে তা র'লার “5০15 10510, হৃতি করে; তাঘথার্থ সঙ্গীত হাটি 
করে না; তা কালজয়ী সাহিত্যের জননীর মর্যাদ1] পায় না| সে মর্যাদাটুকু 
পেতে হ'লে সাছিত্যকে কবি-কল্পনাকে আশ্রয় ক'রে সর্ববন্ধন থেকে মুক্ত হয়ে 
অতিরিক্তের রসরাজত্বে গ্রবেশ করতে হবে। এই অতিরিক্তের রসরাজত্বকে 
সার্র স্বীকার করেন নি। তিনি তার “সাহিত্য কী" শীর্ষক নিবন্ধে সাহিত্যকে 
উদ্দেশ্ত-অদ্বিত ব'লে ঘোঁর়ণা করলেন। সাহিত্য উদ্দেশ্ঠ-অদ্বিত হ'য়ে উঠলে তা৷ 
হয়ত আর তেমন করে মুক্ত পক্ষ কল্পনাকে আশ্রয় করতে পারবে না। সেই 
নিদিষ্ট উদ্দেশ্য কল্পনার পক্ষ স্বাতন ক'রে দেবে। বিকল কল্পন। সৎ সাহিত্যের 
স্থষ্টি করতে পারবে না। কল্পনা যেখানে খুঁড়িয়ে চলে সাহিত্যও সেখানে পঙ্গু 
হ'য়ে পড়ে। তাই ত' রবীন্দ্রনাথ তার *ড6:50191105+ গ্রন্থে বললেন যে 
শিল্প ও সাহিত্য জন্ম নেয় যে কল্পলোকে তা হ'ল ২5৪1০ ০£ 915105% 
সেখানে শুধু দিনযাপনের, শুধু প্রাণধারণের গ্লানির কালিমা এসে শিল্পকে স্পর্শ 
করে না। একথাটা আমানের মনে রাখা দরকার যে এই গ্লানির কালিমা 
বন্ততঃপক্ষে জীবনকেও স্পর্শ করে না। জীবন হ'ল আননাময় অমৃত রূপের 
স্বারা উদ্ভাসিত; “আনন্দরূণমন্বতং যদ্ধিভাতি। জীবনের পাদপীঠেই ত” 
জীবনদেবতার প্রতিষ্ঠা। তাই ত' বলছিলাম ঘে জীবনের আরশিতে এই 
কালিমার আাচড়টুকু একেবারেই লাগে না। আর ত] লাগে ন৷ বলেই জীবন 
এতো সথম্মর ঃ | 

”..... ষরিতে চাছি না আমি সুন্দর ভূবনে। 


সাহিত্য ও জীবন £ নন্দনতাত্বিক পর্যালোচনা ১৪৯ 


সখা কথিত অনুন্বর, তথাকথিত ছুঃখবেদনাও সাহিত্যে সুন্দর হয়ে ওঠে কারণ 
এরা জীবনের বৃহত্তর ধারণার মধ্যে সত্য হ'য়ে কখনই ওঠে না। আমর! 
সাহিত্যে এই যে বৃহত্বর জীবন-ক্পনা! পাই সেই জীবনে ছুঃখকে, বেদনাকে, 
হতাশাকে অম্ৃতময় বলে আস্বাদন করি। তাই ত* কবি বললেন £ 
401 ১৬৩৩৪ 80165 215 0১05৩ 
19611 01 5800556 0১0051)0++, 

সীতার বিরহে, ফক্ষ প্রিয়ার বিরহে -আমরা অশ্রুবিগলিত চোখে বারবার সে 
বিরহগাথা পাঠ করে আনন্দ পাই। আধুনিক মনস্তাত্বিক হয়ত' অপরের ছুঃখে 
আনন্দ পাওয়ার ব্যাপারটাকে “55$500" বলে ব্যাখ্যাত করবেন । কিন্ত 
আমর! বলব যে দুঃখের সাত্বিক রূপটি শিল্পে সি হয় বলেই তার আবেদন 
সর্বগ্রাহ ; এর সঙ্গে মানব-মনের কোন অস্বাভাবিক প্রবণতার যোগ বা সম্বন্ধ 
নেই। আর এই সাত্বিক রূপ সৃষ্টি হ'ল জীবনধর্মকেন্দ্রিকও বটে। অতএব 
ভোজদেবের মতের পুনরাবৃত্তি করে বল! চলে যে জীবন ও শিল্প যেখানে 
যথাক্রমে ষথার্থ জীবন ও যথার্থ শিল্প হয়ে উঠেছে, সেক্ষেত্রে উভয়ের মধ্যে 
বাবধানটা কেবলমাত্র নামাশ্রয়ী হয়ে উঠেছে। জীবন সাহিত্য-গন্ধী এবং 
সাহিত্য ও জীবনায়ন ধর্মে চৈতন্যময় হয়ে ওঠে । 





গাহিত্য ও লাহিত্য জলোচন! £ নক্ঘজতাস্বিক দুটিতে 


সাহিত্য মালোচনা করার প্রকৃতি পর্যালোচনা করাটা যে খুব সহজ কাজ 
নয়, তার প্রমাণ রয়েছে মাহিত্য সমালোচনার অতি বিস্তারে । ভরত মুনির 
কাল থেকে আরিম্ততল, এমনকি তারও আগে থেকে সাহিত্য ও নাট্যের 
গতি-প্রকৃতি নিয়ে আলোচন! হয়েছে, সাহিত্যের মূল্যায়ন করার চেষ্টা হয়েছে। 
তারপর ধত্দিন গেছে আমর! দেখেছি সাহিত্যের ওপর আলোচনা বিস্তার লাভ 
কয়েছে অভাবনীয় পথে | কেউ বললেন, সাহিত্য হু'ল জীবন সমালোচনা, 
আবার কেউ ব৷ মিবিষয় সাহিতোর অস্তিত্ব ত্বীকার করলেন। নিধিষয় 
সাহিত্যের সঙ্গে নিরর্থক সাহিত্য হ্ষ্টি করেছেন কেউ কেউ; আমর! জানি, 
কাব্য থেকে অর্থকে বাদ দেওয়ার জন্য নিরর্থক পদ বসিয়ে কবিতা রচনা 
করলেন তারা) এই ধরনের চেষ্টা মূলতঃ করেছেন রাশিয়ার ফিউচারিষ্টরা। 
বিমূর্ত শিল্প বাসাহিত্য হৃ্টির কথাও আমর! জানি। বিমূর্ত সাহিত্য শিল্প এক 
ধরনের 001)52018001-কে আশ্রয় ক'রে | এই 00286018001) জীবনের 
মা! থেকে বিচযাত। বহির্জগতের গঠনটুকু (918০601৩ ০ 175 6%001291 
০714) সাহিত্যের উপজীব্য হবে কিন! এই নিয়ে হাজার হাজার বছর ধরে 
আমরা আলোচনা করেছি। আধুনিক কালে একাল পণ্ডিত 00176800881 
(80481কে সাহিত্যের উপজীব্য করতে চেয়েছেন। প্রাচীন ভারতবর্ষের 
অলম্বারবাদীর। বললেন, কাব্যে আমরা কোন কিছুই বলতে চাই নে; শবালঙ্কার 
ও অর্থালঙ্কার গ্রয়োগের দক্ষতা দেখাতে চাই। নীতিবাদীরা বললেন, কবির 
কাজ বিষয়ের সাক্ষাৎকার ঘটানে। নয়, কবির আসল কাজ হল আনন্দশ্রাবী 
পদসংঘটনা হি করা, স্টাইল সর্বন্য ক্রিয়াকলাপ দেখানে।| কৃস্তক প্রভৃতি 
বক্রোক্তিবাদীরা বললেন, বক্রোক্কিই হ'ল কাব্যের জীবাত্বা। রসবাদীর! বললেন, 
বিশেষ স্থায়ী ভাবকে বিভাজনী-বিভাজা ভাবসংযোগে আম্বাপ্ করে তোলাই 
ছল কবির কাজ। ধ্বনিবাদীরা ব্যঞ্জনার সাহায্যে বস্ত অলঙ্কার ও ভাবকে 
অভিব্যক্ত করাই কাবোর শ্বর়প লক্ষণ বলজেন। আবেগবাদীরা বললেন, 
সাহিত্যের কাজ হল বন্ধ বা রূপ উপস্থাগন৷ কর! ক্ষ, বস্ত বা ভাবকে অবলম্বন 
করে শিল্পীর আপন ভাবাবেগকে প্রকাশ ক'রে রপিকের ভাবাবেগকে চরিতার্থ 
করাই হ'ল সাহিত্যের কাজ। আবার কর্পনীন্ধারদীরা বললেন, রূপকল় হাটি করেই 


.-:- * সাহিত্য ও সাহিত্য আঁলোচন! £ নন্বনতাত্বিক দৃষ্টিতে ১৪১ 


মতই রূপকল্পনাশ্রক্ী? সাহিত্য রূপকল্পের ভাষাতেই মূতি গড়ে। 

এমনি ধার! সাহিত্যে লক্ষা এবং উদ্দেস্ঠ নিয়ে, সাছিত্যের ধর্ম এবং প্রকৃতি 
নিয়ে ধদি হাজারে! মতবাদ প্রচলিত থাকে তবে সাহিত্যে সমালোচনার ধারাও 
হবে অজশ্র। সাহিত্যকে ঘিরে যে সমালোচন! গড়ে উঠবে, সেই সমালোচনাতে 
সাহিত্যের লক্ষ্য এবং উদ্দেশ্ত, সাহিত্যের বিষয়বন্ত, সাহিত্যের রূপকল্প, 
সাহিত্যের 59016 বা 51601608170 01025 এ সবের আলোচনাও করতে 
হবে। সাহিত্যের বিষয়বস্ত নিয়ে এতো বাদবিতগ্তা হয়েছে যে, আমর 
বিভ্রান্ত হয়ে কখন কখন নিবিশেষে সাহিত্যের দিকে ঝুঁকেছি। শিল্পের অর্থ 
নিয়ে, কবিতার ব্যঞ্জনা নিয়ে এমন তুমুল বাদ্দবিসম্ধাদ লেগে গেছে ষে আমর! 
শেষ পর্যস্ত ৬5:08] 9051০ অর্থাৎ বাচনিক সঙ্গীতের পথ বেছে নিয়েছি। 
শিল্পতত্ববিদ্‌ ধাওয়! তার প্রধ্যাত গ্রন্থ “10৩ 17511055 ০£ 55109011908 
লিখলেন যে শব্ার্থের দ্বারা সীমাবদ্ধ সবচেয়ে সুরেলা! ও ভাবব্যঞ্জক কবিতা 
গ্লীতিকাব্যের সম্মান কেড়ে নেওয়ার আশা করতে পারে না। অর্থহীন শবের 
সমাবেশ ক'রে যে সাহিত্য এবং কাব্য হবে না, ধাওয়া সেই আলোচন। প্রসজে 
উপরোক মন্তব্য করেছিলেন। সাহিত্য সমালোচনায় শব ও অর্থের সঙ্গতি 
এবং সম্মিলন ঘটানোর চেষ্টা এবং সেই প্রচেষ্টার নিরিখে সাহিত্যের মূল্যায়ন 
করার প্রয়াস হয়েছে। শবকে কি অর্থ থেকে বিচ্ছিন্ন কর যায়? এই প্রশ্নের 
জবাব দিতে হলে মহাভারত লিখতে হয় । কেননা শব্দের যে সামাজিক অর্থের 
কথা আমরা চিন্তা করি, সে অর্থ সমাজগত, সে অর্থ যুগগত, সে অর্থ শ্রেণীগত 
এবং সে অর্থ পরিবেশগত ; এককথায় সে অর্থ সম্বদ্ধে আমাদের ধারণ] হল 
অসদর্থক (75280%৩) | শব্দার্থ হল একান্ত ব্যক্তিগত। উদাহরণ দিই-_. 
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৬10৩) £ 01010 2, 12112190৬10) 00৩ 81:57, ৮ 
এই যে হৃদয়ে উত্থান, এই উত্থান কি উল্লম্ষন? কি পরিমাণে কোন উচ্চতায় 
হয় উন্নম্ফনে উন্নীত হচ্ছে তা কে বলে দেবে? কবির হৃদয় হয়তো! গগনচন্বী 
উল্লশ্কনে আত্মবিস্ত হয়েছিল, তার খবর কে রাখে? আমর কি প্রকৃতপক্ষে 
কাবা ব1 সাহিত্যে ব্যবহৃত কোন শবে যথাযথ অর্থানুসন্ধান করতে পারি ? 
ধার! বিষৃর্ত শিল্পের বিরোধী, বাঁচনিক সঙ্গীতের বিরোধী, তাদের কাছে আমরা 
এই প্রশ্টি রাখধ থে সত্যি সত্যিই আমর! কি কখনও শব ও অর্থের সন্মিলম 


১৫২ 4 নন্বনতত্বা .. 
পুরোপুরি ঘটিয়ে অপরের বোধগম্য একটি বাচনিক পরিবেশের হ্যাট করতে: 
পারি? ূ্‌ | 
_ মালার্মে শব ও অর্থের বিরোধটিকে সত্য বলে প্রতিপার্দিত করেছিলেন। 
কিন্ত তার. সমকালীন এবং পরবর্তী যুগের সাহিত্য সমালোচকের! অনেক 
মালার্মের শুক্র চিন্তাধারাকে অনুসরণ করতে পারেন নি। নাট্যতত্ববিদ্‌ 
জন গ্যাসনার এই ধরনের একজন সমালোচক ;+ তিনি তার “:0000031)5 
0১৩ 185" নামক গ্রন্থের ভূমিকায় মালার্মের সমালোচন! প্রসঙ্গে এমন 
সব উক্তি করলেন ঘা! কোনক্রমেই তর্কশাস্ত্রের ও মনম্তত্বের ্বীকৃত তর্কবিধি ও 
মননবিধি ধারণার মধ্যে বিধূত নয়। তিনি লিখলেন, +/ ০705 ৪1৩11071850 
95 00618 075917175 তিনি আরও লিখলেন, 41] 0150885101)8 ০ 
91056200680 ৪1%958 ০৬৩11০০ 095 1806 0021 01208850 ৪11 
18 1706 20962,01, 0096 18 8001155 200 10585 216 ০0101506. 

কোন সমালোচক বযর্দি এমন কথা বলেন ( যখন ০০100871105 ও 90851)05 
০£ 181)20965 আপন আপন মর্যাদায় স্থপ্রতিষ্ঠিত) তখন আমর তার 
অজ্ঞতাকে ক্ষমার দৃষ্টিতে দেখে তাঁকে অবশ পাশ কাটিয়ে যাব। শব্দের যে 
কোন স্থনিদ্দিষ্ট অর্থ নেই এই কথা আজ স্বীকৃত সত্য । সকলের বোধগম্য 
একট] অর্থ আছে, এমন একট] অবাস্তব অবস্থাকে দ্ষীকার করে নিয়ে আমর! 
শিল্প তথ! সাহিতোর ০০0100001)1080101-এর বাধাকে স্থগম করতে চেয়েছি । 
প্রকৃতপক্ষে অর্থের ০0001001)8090101; বা সঞ্চালন সম্ভব নয়। কেননা, এই 
ধরনের একট! ব্যক্তি নিরপেক্ষ স্নির্ধি্ অর্থ কোন শবের সঙ্গে অঙ্াঙ্গীভাবে 
যুক্ত হয়ে নেই; একট আবছা অর্থ শবের উপর প্রলদ্থিত হয়ে আছে বলে 
আমর] মনে করি। প্ররৃত পক্ষে অর্থ শবের উপর অধ্যন্ত হয় এবং সেই 
অধ্যাসটুকু একান্তভাবে ব্যক্তিগত। রিচার্ড অগভেনের “65:57 যে 
আছে তা আমর! শ্বীকার করি কিন্ত সেই ':০15:৩1)৮-এর গ্রকৃতি কি, তা 
বোঝ। সত্যি সত্যিই প্রায় অসম্ভব । আমি খন টেবিল কথাটি ব্যবহার করি 
তখন এতদিন আমার দেখা টেবিলটির কথ! বলি। এই টেবিল স্থান- 
কালাশ্রয়ী হলেও সেই টেবিল আমার মনোগত। স্থান-কালাশ্রম্ী এই টেবিজ 
যখন আমার জানা, চোখ মেলে দেখার ছারা সম্বন্ধযুক্ত হ'য়ে ওঠে এবং তাবিশেষ 
অর্থবহ ছয়ে আমার টেবিলে পরিণত হুয়। সেই টেবিলের স্বরূপ আমি ছাড়! 
আর কেউ জানে না। হখন সাহিত্য বা কাব্যে অন্থভূতির কথ! বলা হয়, 


সাহিত্য ও সাহিত্য আলোচনা ; নন্দনতাত্িক দৃষ্টিতে ১৫৩ 


“বেদনার কথা বল! হয় তখন সেই অহ্থতৃতির বা বেছনার ০০010012081)655800 
“পাঠকের মনে কেমন করে সম্ভব হবে 1 কবি যখন বলেন-_ 
৭] 1511 0017 095 03005 01 1106 | ০156৫.) 

তখন শবার্থ যুক্ত হয়ে যে বাচ্যার্থের সঙ করে নেই বেদনার কখাট। হন্ধি 
পাঠক মনে যথাযথ রূপে অর্থবান হ'য়ে কবি যেভাবে বলতে চেয়েছিলেন, সেই 
ভাবে উপস্থিত ন! হয়, তাহলে পাঠক কবির কাবোর জগৎ থেকে নির্বামিত 
হবেন। ভিনি (1011) ০01 116০-এর উপর পড়বেন না, তিনি ধপাস করে 
পড়বেন অবোধ্যতার নীরেট ভূমিতে, কবিতার অপমৃত্যু ঘটবে । 

সাহিত্যের উদ্দেস্ঠ কি, এই নিয়েও বাত-বিতগ্ডার অস্ত নেই। মহাদাশনিক 
কাণ্ট অনেক ভেবে চিস্তে “সোনার পাথর বাটি'র তত্ব প্রচার করলেন; তার 
কথায় বলি, শিল্পীর উদ্দেশ্য হল, '001159515510599 11000 ৪ 701008৩, 
লক্ষ্যহীন লক্ষ্য, উদ্দেশ্বিহীন উদ্দেশ্ট-_-“এই সব কথার কি কোন অর্থ আছে? 
আর যদি অর্থ থেকেও থাকে তবে সেই অর্থ কাণ্টের মনগড়া, একাস্তভাবে 
তার ব্যক্কিগত। মেরিলিন পট্টি তার গ্রন্থ “7৩ 71১61)02)0106% ০£ 
0০০590107৮-এ ঘষে অভিমত ব্যক্ত করলেন, মেই মত আমাদের বক্তব্যের 
কাছাকাছি আমে । তিনি বললেন, প্রত্যেক ইন্দ্রিয়উদ্বেলতার সঙ্গে ভাবের 
ব্যঞ্জনা ও উত্তেজন। এসে যুক্ত হয়, অর্থাৎ শব্দের অর্থ মানুষের ব্যক্তিগত 
উত্তেজনা -প্রবণত! ও ব্যঞ্জনা-কল্পনার দ্বার] বিধৃত। তা হুলে পট্টি মনে করলেন 
'ষে, ভাষা হল মানুষের ব্যক্তিগত ভাষা (011৮8 191758955)। জাপল 
সার্জে কিন্ত ভিন্ন মৃতাবলম্বী, তিনি ভাষাকে মনে করলেন ব্যক্তি অনির্ভর। 
ভাষার ব্যক্তি-অনির্ভর-চারিত্্র-ধর্কে শ্বীকার করলে হয়তো ০৮৩০৩ 
০12100190)-এর পক্ষে তা সহায়ক হয়ে উঠবে। কিন্তু সারতে যখন ভাষাকে 
5070০001501 005 65006011721] ০11 অথবা বাইরের জগতের আরশি-এই 
আখ্য। দিলেন, তখন প্রতিবাদের ঝড় উঠল। মান্থষের ব্যক্তিগত অন্থভূতির 
কথা, শবার্থ ব্যঞরনার কথা সার্জরে একেবারে অন্ধীকার করলেন। তিনি শিল্প 

বং সাহিত্যকে 5০923091059” আখ্যা! দিতেও পশ্চাদ্পদ হলেন না। কিন্ত 
টস যর্দি সাহিত্য ০০251091660 হয় তা হলে শিল্পের হাজলী- 
স্বাধীনতাটুকু চলে যায়। শিল্প আর “নিয়তি-কৃত-নিয়ম-রহিত” থাকে ন!; 
শিল্প অন্ুরুতি মাত্র হয়ে ওঠে, তাকে অনেকেই শিল্প বলতে রাজী হবেন! 1 
আবন্ত আমর! জানি মহাদার্শনিক আরিম্ততল এক ধরনের অন্গকৃতিবাদকে গ্রহণ 


১২৬ ৃ নঙগনতত্ব 


করেছিলেন, কিন্ত তাঁর অঙ্থরুতির ধারণা ছিল 5150000, এবং [২০75০0০- 
এর দ্বার! অন্বিত। 

আরিস্ততল এক বিশেষ ধরনের অঙ্ুকৃতির কথা বলতে গিয়ে %95৪১৩0০ 
₹1১০1৩--এর কথা বললেন। আদি-মধ্য-অন্ত তত্বে বিশ্বাসী আরিম্ততল 
সাহিত্য শিল্পের. সামগ্রিক ধারণাটুকুকে আমদানি করলেন। কবি এজরা' 
পাঁউও সাহিত্যের যূল উপাদান সম্পর্কে আলোচন। করতে গিয়ে মেলোপৈইয়া, 
ফেনোপৈইয়। এবং লোগোপৈইয়।-_সাহিত্যের এই ভ্রিবিধ মূল উপাদানের কথা 
বললেন। মেলোপৈইয়া হুল ধ্বনি মাধুর্য, ফেনোপৈইয় হল মনের আরশিতে 
রূপের প্রতিফলন, আর লোগোপৈইয়! হল মননের পথে আবেগের উজ্জীবন। 
অর্থাৎ কবিত! পড়ে প্রথমেই শব্দ-মাধূুর্য বা ধ্বনি-মাধূর্যের দ্বারা আমরা আকুষ্ট 
হব। কালিদানের মন্দাক্রাস্তা-ছন্দ আমাদের চিত্ব-ভূমিকে দোলায়িত করবে। 
তারপরে কবি কথায় যে রূপটি বর্ণন। কর] হয়েছে সেই রূপ আমাদের মনের 
পটে প্রতিভাত হুবে। সব শেষে এই মনর পটভূমিতে রূপের মননের 
মধ্য দিয়ে আমাদের মনে আবেগের সঞ্চার হবে। এ সবটাই হয়তে। ব্যক্তিগত 
ব্যাপার। ঘেসাহিত্য এই কাজটুকু করতে পারল, সেই সাহিত্যকে আমরা 
সং সাহিত্য বলি। এই সৎ সাহিত্যের অনুভব একান্ত ব্যক্তিগত। সেই 
অনুভবের প্রকাশ ঘটবে যে ভাষার মাধ্যমে, সেই ভাষাও তাই একাস্তভাবে 
ব্যক্তিগত ভাষা হয়ে ওঠে। এই ব্যক্তিগত ভাষার মাধ্যমেই হয় পাঠকের মনে 
আবেগের উপস্থাপনার স্চন।া। অতএব শিল্প বা সাহিত্যের সব ব্যাপারটাই 
হল মননের মাধ্যমে, বুদ্ধির মাধ্যমে অন্ুভবগত অভিজ্ঞতার উজ্জীবন তা ন হলে 
সাহিত্য হয় না, শিল্প হয় না। সাহিত্যের সমালোচনায় আমরা এই 
উজ্জীবনটুকুকে বিচার করি । সেই বিচার বৈষয়িক হয় না; হতে পারে, সেই 
বিচার একাস্তভাবে ব্যক্তিকেন্দ্রিক বিচার । আমি কর্তাভজ] হতে পাঠককে 
অন্গুরোধ করছি না, কিন্ত একথা ই বলতে চেষ্টা করছি যে, বিশ্লেষণ করে ক্ষ 
নিক্তিতে বিচার করলে এই তত্বটাই সত্য হয়ে উঠবে যে, সাহিত্য যখন একাস্ত- 
ভাবে ব্যক্তিগত তখন সাহিত্য বিচারও একাস্তভাবে ১8)5০1৮৩ বা ব্যক্ি- 
নির্তয়। 


রসাগ্বুক€বাক্য হল কাব্য। কেমন ক'রে বাক্যকে রসাভিযি্ত করা যায় 
এ নিয়ে পঞ্ডিতজনার মধ্যে বিরোধের অস্ত নেই। শ্বভাষোক্তি কীকাবা 
গোত্রীয়? কেউ কেউ বললেন যে স্বভাবোক্তি হ'ল সহজভাবে সাধারণ 
কথাটুকু বল1; সুতরাং তার মধ্যে কাব্য নেই১। তা যর্দি থাকত তবে 
কাব্যের প্রয়োজন ফুরিয়ে ষেত” কেননা জীবনসত্যই ত' কাবাসতা হয়ে উঠতো। 
বাক্য ত কাব্য নয়? বাক্যের সঙ্গে রসের যোজনায় কাবোর হৃটি। এই 
রসটুকু বাকোর অন্তরশায়ী নয়। নিঃসঙ্গ যে বাক্য, রস তার মধো অন্গচ্যাত 
নয়। রসের অধিষ্ঠান ঘটে খন বাক্য রসসম্পূক্ত হয়ে ওঠে। কোন পথে 
রসের অধিষ্ঠান ঘটবে এই মৌলিক প্্রপ্নের উত্তর হ'ল বক্রোক্তি। বক্রোক্ধি- 
বাক্যকে রসাত্মক করে। এই রসাত্মক বাক্যই কাব্যের উপজীব্য ; কাবো 
যেখানে বক্রভার পথে রসের অধ্যাস ঘটল ন| সেখানে বাক্য কাব্য হয়ে উঠল 
না। জীবনের বস্তভার়ে কাব্য নেই। বস্ততন্ত্র যদি কাবাযতস্ত্রের আসন নিতো। 
তবে কাব্যলোক স্যষ্টির কথাটুকু অবান্তর, অতিরিক্ত হয়ে পড়তে। | ফটোগ্রাফিকে 
ঘদি আর্ট বলে ম্বীকার না করি ত। জীবনের হুবহু নকল ব'লে তা হ'লে 
স্বভাবোক্তিকেও কাব্য বলতে পারি না কেনন! মে জীবনকে অতিক্রম করে না 
কোথাও। কিছুটা অতিরিক্তের রস-রাজত্ব থেকে আমদানী ন1 করলে বাক্য 
কাব্য হয় না। তাই বোধ হয় স্বয়ং কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ বললেন £ 

১। পুরাতন বক্রোক্তিবাদীদের যুগ অতিক্রান্ত । আজ আর বক্রোক্তি 
অলঙ্কার আবশ্তিক কাব্য লক্ষণ বলে স্বীকৃত হয় না। অলঙ্কার হ'ল রস হ্টির 
উপায়, উপেয় হ'ল রস। অলঙ্কার ব্যতিরেকেই রস হি সম্ভব হয়, এমন কথা 
আধুনিক সমালোচকেরা বলেন । আমর! মনে করি যে নিরলষ্কার় শ্বভাবোক্তি 
কখনও কাব্য বলে স্ীকৃত হুবে না। মান্থষের মনোধর্মের গভীরে অলম্বরণ 
প্রবণত। স্থগ্রতিষ্ঠিত, একথ। মনোবিজ্ঞানী! বলেন। ধেমনটি ঘটল তার সঠিক 
পুনরাবৃতি মানব কল্পনায় অকল্পনীয়। এ যুগে হয়ত" অলঙ্কারের বাহুল্য চলে 
. গেছে, তার রং ফিকে হয়েছে, ভার হয়েছে লঘু তবু যখনই রসাত্মক বাক্যের 
দেখা পাই তখনই দেখি সে বাক্যের কোথাও না কোথাও একটুখানি বক্রতা' 
তায় চারুতা লম্পাঙন করেছে। বক্রতার ধারণার বদল হয়েছে, বক্রতা বিলুপ্ত . 
হয়নি। ভাষহের বক্ষোর্তি ছল কাব্যপ্রাণ। : 





১৫৬ নন্দনতত্ব আজ 


“নহজ স্বরে সহজ কথা শুনিয়ে দিতে তোরে 
সাহস নাহি পাই।' 

কৰি মাত্রই এই ছুঃসাহস প্রকাশ করবেন না। কেনন] সহজ কথাটুকু শুনিয়ে 
দিলে তা আর কথার সংকীর্ণ পরিধিটুকু অতিক্রম ক'রে কাব্যের সীমাহীন 
বিস্তারে পক্ষ বিস্তার করার অবকাশ পায় না। দ্বভাবোক্তির ব্যঞ্জনা নেই। 
'&াষ উঠেছে, ফুল ফুটেছে এ হ'ল বস্তসত্য ; কাব্য সত্যের স্পর্শ নেই এদের 
দেহে মনে। কবির প্রকাশে কাব্যের প্রতিষ্ঠ। সে প্রকাশ নিত্য আশ্রয় 
করে বক্রতাকে। তাইত+ কবি সহজ কথাকে ঘুরিয়ে বলেন, রসধন্য হয়ে ওঠে 
'অতি সাধারণ কথাটুকু। আমাদের দেশের প্রাচীন আলঙ্কারিকের তাই 
বললেন যে বক্রোক্তিই হুল কাব্যপ্রাণ। একটু ঘুরিয়ে না বললে মনে নেশার 
রং লাগে না, কাব্যানন্দের আম্বাদন কর কাব্যরসিকের পক্ষে সহজনাধ্য হয় 
'মা। অবশ্য একথা ম্মরণীয় ষে রনিকের রসবোধ যত উচ্চ গ্রামে বাঁধা থাকৃবে 
অলঙ্কারের প্রয়োজন ততই কম আনবে । আজকের অলঙ্করণ রীতি 
্বভাবান্থগামী। রমিকের মন অতি সহজেই রসের ধারাটুকু খুঁজে পায়। কৰি 
মনের সহজ প্রকাশে রসিক কাব্যরস পান করে। কবি তার বাগানের 
'স্কুলগুলিকে তোড়া করে না! বাঁধলেও এ যুগের রসিক সমাজ সেই অগোছালো 
ইতত্ততঃ বিস্তব্ত ফুলগুলিতেও স্থন্দরকে অধিষ্ঠিত দেখেন । প্রাচীন যুগের রীতি 
নীতি ছিল হ্বতন্তর। সোজ! কথা সহজ করে বললে প্রকাশের জাছুটুকু বুঝি 
লাগত না সে যুগের শিল্পে। তাই ত' অনুুয়ার অনাবশ্াক বাকৃবিস্তার। 
অভিজ্ঞান শকুস্তল নাটকের প্রথম অঙ্কে মহারাজ দুম্্স্তের আকম্মিক আশ্রম 
প্রবেশে বিশ্মিতা অনুঙ্ছয়। তার পরিচয় ও আগমনের উদ্দেশ্য জানবার জন্য এই 
বক্রোক্তির আশ্রয় নিয়েছেন৯ £ 

“আর্ধের মধুর বিশ্রভালাপ আমাকে ( এই প্রশ্ন জিজ্ঞাস! বিষয়ে ) মন্্রণা 
দ্বিতেছে যে, আর্য কোন রাজধি বংশ অলংকৃত করিয়া থাকেন? কোন 
জনপদের অধিবাসিগণ মহাভাগের প্রবাসজনিত বিরছে পযুণৎ্স্ক হৃদয় হুইয়। 
রহিয়াছে? কি নিমিতই বা আর্য এই নিরতিশয় সুকুমার আত্মাকে তপোবন- 
পরিন্রমণ জনিত ক্লেশের ভাজন করিয়াছেন।” 

অনুক্ছয়! বদি প্রশ্ন করতেন যে আর্য কোথা থেকে আগম করছেন, তার 
 উদ্দেন্ঠই বাকি তা ছলে এই নিরাভরণ কৌতৃহল প্রাকতজনোচিত হতে! । 
১। শ্রীবিষুপন্ধ ভট্টাচার্ধ প্রণীত “সাহিত্য মীমাংসা গ্রন্থের ৮১ পৃঃ জ্টব্য। 


_. স্বক্রোক্তি রস 


মহাকবি কালিদাস এই উক্তিতে বক্তা সম্পাদন করেছেন এবং তারই ফলে 
এই সাধারণ প্রশ্নও সাহিত্য পদ্দবাচা হয়ে উঠেছে। এই উক্তি কৌশল, এই 
বৈদগ্যভঙ্গী-ভনিতি হুল বক্রোক্কি। 

অবশ্তট এই বক্রোক্তির ধারণা সব আলঙ্কারিকের কাছে এক নয়। আমরা? 
আগেই বলেছি যে কারে। কাছে বক্রোক্তি হ'ল কাব্যপ্রাণ, আবার কারে! 
কাছে শুধু অলঙ্কার মাত্র। আলঙ্কারিকের। কাকু বক্রোক্তি এবং গ্লেষ বক্রোক্তির 
কথা বল্লেন। এর! হল ভাব প্রকাশের অন্যতম রীতি । ধার] বক্রোন্তিকে 
কাব্যপ্রাণ বলে মনে করেন তাঁরা যথার্থ. কাব্যের সববিধ প্রকাশ ভঙ্গীকেই 
বক্রোক্তি বলবেন। ভামহ এদের দলে। “ভামহের সমস্ত গ্রন্থ পড়িলে এই 
ধারণ] জন্মে ঘে তিনি বাক্যের ভঙ্গীতে ইঙ্গিতে অর্থ প্রকাশকেই কাব্যত্থের 
প্রযোজক বলিয়া মনে করিতেন। তাহার মতে লমন্ত অলঙ্কারই বক্রোভির 
প্রকার মাত্র*।” ধারা বক্রোক্তিকে শবালঙ্কার ছিসেবে গণ্য করেছেন তাদের' 
চোখে বক্রোক্তি হ'ল দ্যর্থবোধক উক্তি। আলঙ্কারিক দণ্তী এ'দের পুরোভাগে । 
দপ্তী হলেন আনুমানিক চতুর্থ-পঞ্চম ্রীষ্টীয় শতকের লোক। তার বিখ্যাত 
গ্রন্থ “কাব্যাদর্শ' আজও শ্রদ্ধার সঙ্গে পঠিত হয়। দৃণ্তীর বক্কোক্তির উদাহরণ' 
দিই । ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের পাঠক-পাঠিকার] জানেন ঈশ্বরী-ঈশ্বরী-পাটনী 
সংবাদের কথা । পাটনীর কৌতূহল নিবৃতি করার জন্ত ঈশ্বরীকে আপন ভর্তা! 
দেবাদিদেব মহাদেবের গুণাতীত মহছিমার কথা বিবৃত করতে হয়েছে আপন 
সত্য পরিচয়টুকুকে গোপন রেখে । তার উক্তি “কোন গণ নাছি তার কপালে 
আগুন” ছ্বার্থ বহন করে। পাটনী তার ক্ষুত্র বুদ্ধিতে বুঝল ষে তার নায়ের 
ধাত্রী এক অভাগার ঘরণী, রসিক স্বজন বুঝল যে ঈশ্বরীর স্বামী আত্মভোল। 
যহেশ্বর ; তিনি নিগুণ, সর্বগুণাতীত | তাঁর তৃতীয় নেত্রের বহ্িবলয় সদা 
প্রজলস্ত । ঈশ্বরী যে অনৃত ভাষণের দায়ভাগী হলেন না তার সবটুকু রুতিত্ব 
হ'ল বক্রোক্তির। 

বামন এবং রুত্রট দণ্ডীর মতই বক্রোক্তিকে শবালঙ্কার ছিসেবে গণ্য 
করেছেন। রুদ্রটের মতে বক্রোক্তি একটি অলঙ্কার । এই অলঙ্কারে শব ্লেষের 
জন্ত বা কাকুর জন্ত বক্ত। যে অর্থে শব প্রয়োগ করেন প্রোড1। তার বিপরীত 
অর্থ গ্রহণ করতে পারে । যথা | 





১। ডক্টর হুরেজনাখ দাশপ্তপ্ত প্রণীত কাব্য বিচার গ্রন্থের পৃঃ ৬ আক্উটব্য। 


হল 


রি নননতন্ব 


“অহে] কেনেদুশী বুদ্ধির্দারণা তব নিদ্মিত। 

ভিগুণ! শ্রয়তে বুদ্ধি্ঁতু দারুময়ী কচিৎ।” 
এখানে দ্বারুণ। শবটি উভয়ার্থক। দারুণ! শবটিকে নৃশংস এবং কাষ্ঠনিখিত 
এই উভয় অর্থে ই গ্রহণ কর] যায়১। বক্তা এখানে “কে” তোমার এমন দারুণ 
বুদ্ধি দিল? এই প্রশ্ন করলেন। শ্রোতা প্রশ্নের অর্থাস্তর ঘটিয়ে উত্তর করলেন 
“বুদ্ধি ত্রিগুণই শোনা যায়, দার নিমিত বলিয়! শোন! যায় না।”২ দৃ্তী প্রমুখ 
আলঙ্কারিকের৷ শবালঙ্কার হিসেবে বক্রোক্তিকে গ্রহণ করলেও ভামহ যে 
বঙ্কোক্তিকে কাব্যপ্রাণ বলেছেন এর উল্লেখ আমরা আগেই করেছি। ভামহ 
হলেন দ্তীর পূর্বাচার্য। ভামহ বক্রোক্তিবাদের আদি প্রবক্তা। তিনি তার 
কাব্যালক্কার? গ্রন্থে বললেন যে শবের এবং অর্থের আত্মগত যোগ যে কাব্যে 
দৃষ্ট হয় সেই কাব্যই ঘথার্থ কাব্য। এই আত্মিক যোগের ফলে যে নতুন অর্থ 
ও ব্যঞ্নার স্থষ্টি হয় তা শব্দের এবং শব্ব-বিন্তাসের প্রাকৃতিক সীমাকে ছাড়িয়ে - 
বহুদূর ব্যাপ্ত হয়। এই বিশিষ্ট প্রকাশ রীতিটুকুই কাব্য বৈশিষ্ট্যক্ূপে কবিকে 
'অমরত। দান করে। যেখানে ব্যঞ্জন। নেই, সেখানে কাব্য অগোচর। ভামহ 
বললেন £5 

“সৈষ সর্বেব বক্রোক্তিরনয্লার্থে! বিভাব্যতে 

গতোইস্তমর্কো৷ ভাতীব্ূর্যান্তি বাসায় পক্ষিণঃ ॥ 

ইত্যেবমাদদিকং কাব্যং বার্তামেনাং প্রচক্ষতে ?” 
কূর্য অন্ত গেছে, চাদ উঠেছে, পাখীর! উড়ছে, এই বর্ণন। কাব্যধর্মী নয়। বলবার 
ভঙ্গীতে বৈচিত্র্য নেই ব'লে ভামহ একে কাব্য আখ্যা দেন নি। তার মতে কাব্য 
ফ্লৌষগুলি এই ধক্রত। ব! কবির বিশিষ্ট কখনরীতিটুকুকে ম্লান করে। বামন 
বললেন '“দীতিরাত্মা কাবান্ত'। রীতি হল পদরচনার বিশিষ্টভঙী ; বিশিষ্টা 


১। ডক্টর সথরেন্্নাথ দাশগুপ্ত ও ডক্টর হশীল কুমার দে প্রণীত নিলি 
9£ 58159016 140150016 গ্রন্থের ৫৮৭. পৃঃ জুষ্টব্য | 

২। ডক্টর সরেজ্রনাধ ছাশগুপ্ডের কাব্যবিচার গ্রন্থের ৬১ পৃঃ ভ্টব্য। 

৩। পিভিফানে দণ্তীকে ভামছের পূর্বস্থরী হিসেবে গণ্য করলেও প্রায় 
অধিকাংশ গবেষক এবং পণ্ডিতের এই ধারণা ঘে ভাষহের আবির্ভাব হয়েছিল 
নণ্তীর আগে। 

৪। ডট্র হুরেজনাথ মাশগণডের 'কাব্যরিচার" এছ । ূ 


রা বক্ধোক্ষি ৯৫৯ 
পধবরচনা রীতি; অর্থাৎ কাব্যের আত্মা হুল স্টাইল১। এই স্টাইল বলতে 
মর! ক্রোচের যত [15০20171005 ০৫ চ:5015:080189602, বা বহ্রিজীকরণ 
রীতিটুক বুঝছি না, আমরা উপজ্ঞা (165/:002) এবং তার প্রকাশের 
(05001555192) সমন্বয়কে বুঝছি। আমরা মনে করি এই বোধিগ্রান্থরূপ 
এবং তার প্রকাশ পরম্পক নিয়ামক । গ্রকাশটুকু দেখে বোধির রূপটুকু বোঝা 
থায়। বোধিগ্রাহরূপ বহিংপ্রকাশকে পরিণতি দেয়। এর! এমনই অবিচ্ছেন্ত 
যে এষুগের আলঙ্কারিক ক্রোচে এদের সমার্থক বললেন। 
বক্রোক্তি জীবিতকার কুস্তকাচার্য ভামহের অর্থে ই বক্রোক্তিকে নিয়েছেন । 
কুস্তকাচার্য এসেছেন দণ্ডীর অনেক পরে। খ্রীস্টীয় দশম শতকে তার আবির্ভাব । 
তার 'বক্রোক্তি-জীবিত, গ্রন্থ অলঙ্কার শান্ত্ের অন্ততম উজ্জ্বল মণি। আচার্য 
কুস্তক তার গ্রন্থে বললেন “পদসমুদয়াত্থাক বাক্যের সহশ্র প্রকারে বক্রত 
সম্পাদন কর! যাইতে পারে এবং সেই বক্রতার মধ্যেই মকল অলগ্কারবর্গ 
নিঃশেষে অস্ততূক্তি হইবে ।” যেমন, মুখটি অতিশয় স্থন্দর, এই বাক্যটিকে 
মুখটি চন্দ্রের মত হুন্দর, মুখটি যেন চন্দ্র, ইহা মুখ নহে, ইহ। চন্দ্র, এই মুখটি 
চন্দ্র হইতেও অধিকতর সুন্দর, এইভাবে যথাক্রমে উপমা, উৎপ্রেক্ষা, অপহু,তি, 
ব্যতিরেক প্রভৃতি অলঙ্কারের মাধ্যমে প্রকাশ কর] যাইতে পারে ।২ উদ্দেস্ত, 
একই মুখের সৌন্দর্য বর্ণনা, ভেদ কেবল বাক্যবিস্তাসে ; অতএব এই 
বিল্তাসভেদ ব1 বক্রতাই যে অলঙ্কারের 'জীবাতু” তাহা। স্পষ্টই বোঝ গেল এবং 
এই বক্রোক্তি লৌকিক বাক্যাবলীকে রসোভীর্ণ করে। একটি বিশেষ ঢঙে 
বাক্য এবং শব্দের বিন্যাসের ফলে ব্যঞ্জনার সি হয়। সে বাঞজনা গভীরতর 
অর্থবহ। ভামহ বলেছিলেন 'শব্দার্থো। সহিতৌ কাব্যম"-শব্দার্থের সাহিত্যের 
নাম কাব্য। এই নির্দেশন। কুস্তককে তার শিল্পদর্শন লিখতে সহায়ত। করেছে। 
কুস্তক বললেন “প্রতিভার দারিদ্র্যের জন্য ধাহারা কেবল মাত্র শব্দ-ছটায় মাধুর্য 
স্থষ্টি করিতে চান তাহার কাব্যের “ষথার্থ সম্পদ প্রকাশ করিতে পারেন ন1। 
'আবার কেবলমাত্র অর্থের চাতুর্ধের দ্বারাও শুষ্ক তর্কের গাথুনি বাধিলে কাবাত্ 
হয় ন1; প্রতিভার প্রতিভাসের ছার! প্রথমতঃ কবিচিত্ের মধ্যে বর্ণনার বন্ধ 
বা অস্ফুট ভাবে যাহা মনের মধ্যে উদ্দিত হয়, তাহাই বক্রবাক্যের দ্বারা যখন 
প্রকাশিত হয় তখন পালিশ কল্প উজ্জল হীরকের মালার ন্যায় তাহা শোভা 
১। অতুলচন্দ্র গুপ্ত প্রণীত কাব্য “জিজলো।' গ্রন্থের পৃঃ ৩ জইটব্য | 
২। শ্রীবিছপহ ভট্টচার্য প্রণীত “সাহিত্য-বীমাংলা' গ্রন্থের ৮২ পৃঃ জষউব্য। 


১৬৩ নন্দনতত্ব 


পায় এবং অভিজ্ঞ ব্যক্তির আনন্দ উৎপাদন করিয়! কাব্যত্ব পদবী লাভ করে।» 
কুষ্তকের মতে একই সত্য প্রকাশ ভঙ্গীর বিভিন্নতায় বিভিন্ন শ্রেণীর কাব্য স্টি 
করে। এই গ্রকাশরীতির ব্যঞ্চনাটুকু শব এবং বাক্যগত অর্থকে অতিক্রম 
করে অনায়াসে । এই প্রকাশভঙ্গীটুকু কবির নিজন্ব কবিকৃতি। একই সত্য 
হাজারো মান্ষের দৃষ্টির সম্মুখে নিত্য উত্তাসিত। তাকে দেখবার ভঙ্গীটুকু এবং 
তাকে দেখাবার রীতিটুকুই হ'ল কবির একাস্ত আপনার ধন। এই ধনে ধনী 
হয়েছেন বলেই তিনি প্রান্ত জন থেকে পৃথক। প্রাকৃত জনের চোখের উপর 
দিয়ে বর্ধা আসে। তবু তার চোখে সজল মেঘের নিপ্ধ ছায়ার মেছুরতা নামে 
না। সে দেখে প্ররুতির আসন্ন বর্ষণ প্রত্যাশার অধীরতা, তার চোখে এই 
অধীরত! একাস্তই প্রাকৃত। তার কবির চোখে সে অধীরতা অসীম ব্যঞনা 
যণ্ডিত। কবি শোনেন ঝিল্লি মন্দ্রে সে অশাস্তি নিত্য স্পন্দিত। কদম্বের 
বনে বনে কবি আসন্ন বর্ষণের আগমনী কান পেতে শোনেন। সেই দেখ, 
সেই শোন! কবির বিচিত্র প্রকাশ ভঙ্গীতে রসঘন যুরতি লাভ করে। যে সদ্য, 
সহজ ছিল, অনাড়তবর ম্বচ্ছতায় যে ছিল একাস্ত বুদ্ধিগ্রাহ কবি তাকে হদয়গ্রাহা 
করে তুললেন। সত্য সুন্দরের রথে আবিভূর্তি হ'ল। কবি তার সারথী। 
কবি কে আসন্ন বর্ধার বর্ষণ সম্ভাবন1! অজম্র সংগীতের ধারাজলে মুক্তি পেলে £ 


“নীল অঞ্জন ঘন পুগ্চ্ছায়ায় সমবৃত অন্বর 
হে গভীর। . 
বন লক্ষ্মীর কম্পিত কায় চঞ্চল অস্তর। 
ঝংকৃত তার বিল্লীর মঞ্জীর | 
হে গম্ভীর 
' বর্ধণগীত হ'ল মুখরিত মেধমন্দ্রিত ছন্দে। 
কদস্ব বন গভীর মগন আনন্দঘন গন্ধে, 
নন্দিত তব উৎসব মন্দির 
হে গম্ভীর ॥” 
(গীতবিতান ) 


এই চিজ্ঞধ্মী কাব্যাংশের আবেদন সংগীতের দিকৃপ্রসারী অর্থবহ। প্রকৃতি 

আসন্ন বর্ষণ প্রত্যাশায় ব্যাকুল। তার পুলক চঞ্চলতা। তার বিঙ্লিশ্বনন, তার 

উপর আকাশের মেঘমন্ত্র, তার উতৎপব মন্দিরের আনন্দঘন পরিবেশ সব কিছুকে 
১। ভর স্থরেজনাথ দাশগুগ্ঠের 'কাব্যবিচার' গ্রন্থের পৃঃ ৬৪ জষ্ব্য। 


বক্ষোক্কি ১৬১ 


অতিক্রম ক'রে আর এক অর্থ, আর এক ব্যঞ্জন। পাঠককে রসলোকের 
অন্তঃভ্ঞলে নিয়ে যায়। রসাবেশে রনিক মন খুত হয়ে ওঠে। কবির 
কখকতার ঢংট্কু ভাষার, শব্দের সহজ বুদ্ধিগ্রাহ্থ তর্থকে “সহদয় হৃদয় সংবাধী” 
করে তুলেছে । কাব্যোক্তির বক্রত1 সংগীতের নন্দনীয়তাটুকু এনে দদিয়েছে। 
আগেই বলেছি যে এই বক্রোক্তির ব্ূপভেদ টেছে নানান কবির ছাতে। 
আবার একই কবির বিভিন্ন স্যট্টিতেও এই বক্রতার প্রকারভেদ লক্ষণীয় । 
পীতবিতানের অন্যান্ত গানে, রবীন্দ্রনাথের হাজারে। কবিতায় বক্রোক্তির 
অবতারণ1। কবিগুরুর “কল্পনা” কাব্যগ্রন্থের একটি কবিতার কথা বজি। 
সেখানেও কবি আসন্ন বর্যার আগমনী গাইছেন, সেখানেও শবার্থের সাহিত্যে 


আর এক রসলোক স্যটি করেছে। বর্ষা আসছে । কবিকে যেঘন্বরে ধ্বনিত 
হয়ে উঠল £ 


“এ আসে এ অতি ভৈরব হরযে 

জলসিঞ্িত ক্ষিতি সৌরভ রভসে 

ঘন গৌরবে নব যৌবনা বরষ। 
শ্বাম গভীর সরস|। 

গুরু গর্জনে নীপমগ্রী শিহরে, 

শিখিদম্পতি কেক। কল্লোলে বিহরে 
দিধৃচিত হরষ! 

ঘন গৌরবে আসে উন্মদ বরষা ॥ 


একই কবির বক্রোক্তিতে যেমন অনন্ত বূপভেদ দেখি, তেমনি বিভিক্ন দেশের 
বিভিন্ন কালের কবিকুলের বলবার ঢঙে অনন্ত রূপ বৈচিত্র্য । এই বৈচিত্রাটুকু 
একদিকে যেমন কবি মানস নির্ভর অন্যন্দিকে আবার কবির বলবার ঢঙে তার 
কালও আপন স্বাক্ষর রেখে ঘায়। এ যুগ বৈশিষ্ট্য হল সরলীকরণ। এ যুগে 
কবির বলবার রীতিতে রং ফিকে হয়ে এসেছে, ঢং হয়েছে লব্ুপদ সঞ্চারী। 
আজকের দিনের মানুষ, কাব্যে বলুন সাহিত্যে বলুন, আর অতিরিক্তের বোঝা 
বইতে রাজী নয়। তাই দেখি একালের কবির কাব্যে বক্তার রূপ বদল 
হয়েছে। কবি সহজ সত্যকে যেমন অনায়াসে প্রত্যক্ষ করেছেন তেমনি 
অনায়াস ছন্দে তাকে রূপায়িত করেছেন। আজীবনের অতিনির্ধিষ্টতার কথ) 
বললেন হান্ক! সহজ ভঙ্গীতে £ 
১১ 


১৬২ মন্দনতত্ব | 
“ছকপাত। খেল চলেছি খেলতে খেলতে । 
হুকুম কোথায় চালের বাহিরে হেলতে। 
ইতিহাসও সেই একই মুখন্থ | 
থরে আওযড়ানে। নামতা 
রাজার প্রজার নিজের গরজে 
যে যেষন দেয় নাষ, তা।” 
রর (ছক--জ্রীপ্রেমেন্্র মিত্র ) 
জীবনের গতিপথ পূর্ব পরিকর্পিত। কোথাও কোন অদৃশ্য সিংহাসনে বিশ্ব- 
বিধাতা সমাসীন। তার নির্দেশেই বুঝি ইতিহাসের নিরস্তর পুনরাবৃত্তি । 
জীবন ও জগৎ আপনার নির্দিষ্ট কক্ষপথে ঘৃণ্যমান। এ তত্ব স্থপরিচিত, বহু 
কথিত, অতিথ্যাত। তবু ও কবি বথাক়্ পুনরাবৃত্তির বিরক্তিকর অধ্যামটুকু 
অগোচর রইল। কারণ, কবির বলবার ঢঙে কবি সুলভ বক্রতা। এই 
বক্রোক্তি বিলিয়ে গেল রং ও রস ; রসিকের চিত্তে সুধাশ্রাবী মধুভাণ্ডের স্থাপনা 
করল। গোৌড়জন ধন্য হল এই রসধারায়। এই স্পর্শেই গন্য পদ্য হয়ে ওঠে, 
জীবন হয় কাব্য। কাব্যপ্রাণ স্পন্দিত হয় ; ভাব ও ভাষার হ্বারা অবাধিত। 
তার স্ফৃতি ঘটে কবির শব্ধ চয্সনের এবং শব্ধ বিন্যানের বৈশিষ্ট্যের মাধ্যমে--এই 
এই বক্রোক্তি বৈশিষ্ট্য কাব্যকে সমগ্রত। দান করে । এর মধ্যেই ভাব ও ভাষ। 
একাত্ম হয়ে উঠে। সাছিত্যের ন্রপ হ'ল সমগ্রতার দ্ূপ। ভাব ও ভাষার 
আত্মিক যোগ সাধনে যে সমগ্রতা তা-ই ত সাহিত্যের উপজীব্য । সাহিত্য ও 
কাষোর এই সামগ্রিক সভার কথ! গ্রীক দার্শনিক আরিম্ততলও আমাদের 
শুনিয়েছেন। এদেশে এবং ওদেশে তার অন্ুপস্থীদের অসন্ভতাব নেই। এই 
সমগ্রতার যধ্যেই কাব্যের ব্যঙ্গার্থের ধারণাটুকু নিছিত। এই ব্যঙ্জার্থই 
ক্রদ্ধান্বাদ সহোদর' যে কাব্যানন্দ তার আন্বাদন ঘটায় । আবার এই বাক্গার্থের 
প্রতিষ্ঠা ঘটে কবি উক্তির স্ুচারু বক্রতায়। তাইত+ আচার্য কুস্তক কাব্যোক্তির 
বক্রতার মধ্যে নকল কালের সকল শ্রেণীর কাব্যের প্রতিষ্ঠা প্রত্যক্ষ করলেন। 
বক্কোক্তি হল কাব্য প্রাণ। আচার্য ভামহ কথিত তত্ব সকল কালের সকল 
কবির কাব্যে হুপ্রতিতিত। 


তৃতীয় স্তবক 


ভরত £ নাট্যুশান্্ 
নাটক, অভিনেতা ও দর্শক £ নন্দনতাত্বিক বিচার 
নাটক ও নাটকীয়তা ঃ$ বিংশ শতকের ইংরেজী ও জার্মাণ 
নাটক 
রবীন্দ্রনাট্য 8 রক্তকরবী 
ডাকঘর 
নাট্যকার বেট্রোলড, ব্রেশটের নন্দনতত্ব 





সুরত £ নাট/শাঞ্জ 


কিছুদিন আগেও নন্দনতত্ব সম্বন্ধে সথবিপুল অজ্ঞতা শুধু সাধারণের সম্পদই 
ছিল না, এর ভাগ নিয়েছিলেন পশ্চিমদেশের খ্যাতনাম। প্রাচ্যতত্ববিদ্‌ পণ্ডিত 
প্রবর মোক্ষমূলর এবং অধ্যাপক নাইটের মত পণ্ডিতরাও। যে দেশে তরত, 
আনন্দবর্ধন, অভিনবগুণ্ের মত সমালোচনী প্রতিভা, সে দেশের সৌন্দধতত্ব 
সম্বষ্ধে খন মোক্ষমূলর বলেন ₹ [1 13 90050) 0৩561031685 008 ৪ 
0501015 5০ 10110. 01 005 10851769 203090001) ৪5 006 [3175008 
81)0010 17551 10955 50050021560 0961 01060091701 02৩ ০৩200- 
€01.? অর্থাৎ এট1 আশ্চর্যের কথ! যে, যে হিন্দুজাতি হুক্তম গবেষণার জন্ত 
প্রসিদ্ধ তারা তার্দের সৌন্দর্য বিষয়ক মত স্থুজাকারে প্রকাশ করে যান নি-_ 
তখন আমর] তার অজ্জতাকে সন্পেহ ক্ষমা না করে পারি না। ভারতীয় 
রসশান্ত্রের জনক খাষি ভরতের কথা শোনবার সৌভাগ্য নিশ্চয়ই মোক্ষমূলরের 
হয়ে ছিল। নাট্যশাস্ত্রের ছু" একটা অধ্যায় একটু মন দিয়ে পড়লেই পণ্ডিতপ্রবর 
ভারতীয় সৌন্দ্ধতত্ব সম্বন্ধে ভিন্ন ধরনের অভিমত পরিবেশন করে যেতেন 
রসিকজনের দরবারে, একথা! আমর বিশ্বাস করি। গ্রীষ্টের জন্গগ্রহণের ছু'শো 
বছর আগে ভরত নাট্যশান্ত্র রচনা করে ছিলেন বলে অনেকেই অনুমান করেন। 
আবার অনেকে তাকে খ্রীষ্টীয় চতুর্থ শতাব্দীর লোক বলে মনে করেন। ভরতের 
জীবনকাল সম্পর্কে আমরা কোন স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পারি না। 
ভারতীয় মনীষীদের অদ্ভুত জীবনদর্শনই এর জন্ত দায়ী। শ্রষট হুষ্টির অন্তরালে 
এমনভাবে আত্মগোপন করেন যে ভাবীকালে গবেষকদের কাছে তাদের কাল- 
নির্ণয় এক দুরূহ সমস্য হয়ে ওঠে। 

সাধারণত: শিল্প সমালোচন। আসে শিল্প-্ট্টির পরে। নাট্যশান্্ রচনার 
পূর্বে পূর্ণাঙ্গ সংস্কত নাটকের হৃষ্টি সম্ভব হয়েছিল, একথা অনম্বীকার্য। 
কালিদাস-পূর্ব যুগের নাট্যকারদের মধ্যে ভাস ও অশ্যঘোষের নাটকের কথা 
জানতে পারি। ঘ্িবান্দমে ভাসের তেরোটি নাটক আবিষ্কৃত হয়েছে। 
অধ্যাপক লুডারসের চেষ্টায় অশ্থঘোষের নাটকের যে অংশগুলি আজ 
হুধীজনের হাতে এনে পৌছেচে, সেগুলি নাট্যশান্ের রচনাকাল নির্ধারণে 


" ১৬৬ নন্দনতত্ব 


আমাদের প্রসৃত সাহায্য করেছে। অশ্বঘোষ ছিলেন কুষাপ সম্রাট কণিফের 
লমসাময়িক। সম্রাট কণিফের শাসনকাল গ্রীহীয় প্রথম শতাব্ী। সুতরাং 
অশ্থঘোষের নাটকগুলিও এ সময়েই রচিত হয়েছিল। আবার অধ্যাপক 
কীথের অভিমতের পোষকতা৷ করলে আমরা গ্ীষপূর্ব দ্বিতীয় শতকের পূর্বে 
নাট্যশাস্তবের রচনাকালকে পিছিয়ে নিয়ে যেতে পারি না। খ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় 
শতকই হবে আমাদের গবেষণার প্রত্যন্ত সীম রেখা। 

ভরত মুনি নাট্যবেদের আদি বক্তা। রসশান্ত্র ও অলংকার শাস্ত্রের সমন্বয়ে 
যে কাব্যশান্্র-- তারও আদি গুরু মহামতি ভরত। নাট্যশান্ত্রের ভরতমুনি 
রসতত্বের আদি প্রবক্ত1 হলেও রসতত্ব নিঃসন্দেহে ভরতের চেয়েও প্রাচীন। 
-ভরতের মতে রসই নাট্যের প্রাণ। ভরত বলেছেন “রস ছাড়া কোন অর্থই 
প্রবতিত হয় ন।” ভরতের এই রসের ব্যাখ্যায় কালক্রমে পরস্পর-বিরোঁধী 
সম্প্রদায় গড়ে উঠেছিল । ভট্টলোল্পট, ভটটশস্কুক প্রমুখপত্ডিতের! ভরতের গ্রন্থে 
টীক। লিখতে গিয়ে নিজ নিজ ব্যাখ্যা উপস্থিত করেছিলেন । এ'দের মতে রস 
বলতে বোঝায় নাট্যরস। আলংকারিকের! নাট্যরস স্বরূপেই কাব্যে রসকে 
গ্রহণ করেছিলেন, কিন্তু রসের £১550১৩০০ গুরুত্ব অনুধাবন করতে পারেন নি। 
আনন্দবর্ধন সর্বপ্রথম রসের সর্বাতিশয্ী যুল্যকে হ্বীকার এবং ব্যঞ্জনা বা! 
ধ্বনিতত্বের সঙ্গে রসতত্বের সম্পর্ক প্রতিষিত করেছিলেন; তার মতে ভরত 
কথিত রস কেবলমাত্র নাঁট্যের প্রাণ নয়, দৃশ্ঠ ও শ্রব্য উভয়বিধ কবিকর্ষেরই 
সারার্থ। নাট্যে প্রযোজ্য ও নাট্যতত্বের আলোচ্য রস এইভাবে কাব্যে 
প্রযুক্ত ও কাব্যতত্বে অন্ততূক্তি হয়েছিল। 

আনন্দবর্ধনের পর কাব্যে রসের গুরুত্ব শ্বীকৃত হলেও ধ্বনিবাদ ব1 রসের 
ব্যঙ্গত্ব ব্যাপক স্বীকৃতি লাভ করতে পারে নি। ধ্বনিবাদ ও ধ্বনিবাদের 
ভিত্তিতে ব্যাখ্যাত রসবাদও অস্বীকৃত হয়েছিল। ধ্বনিভিত্তিক রসবাদে ঘ৷ 
প্রাসংগিক তা প্রদর্শন এবং নাট্যরস ও কাব্যরসের সাুজ্য প্রমাণের জন্যই 
নম্ভবত অভিনবগুপ্ত ভরতের নাট্যশাস্ত্রের টাকা “অভিনব ভারতী” রচনায় 
প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । | 

ভরত রস সম্পর্কে অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন-__ 
“বিভাব, অস্থভাব, ব্যভিচারীর সংযোগে রস নিষ্পত্তি হয়।” এই নিষ্পত্তির, 
বান উবধি ও ভ্রব্য সংযোগে রসনিষ্পততি হয়, সেই রকম নানা ভাবের উপগমে 
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রলনিম্পত্তি হয়। যেষন গুড় ইত্যাদি জ্রবা, ব্যগজন এবং খবধির সজষে 
ধাড়বাদী রম উৎপন্ন. হয়, সেই রকম নান! ভাবের সবার উপগত হলেও স্থাস্ী 
ভাব রসত্ব লাভ করে। ভরতের এই দৃষ্টান্ত লৌকিক রস'নম্পত্তির দৃষ্টান্ত। 
ভারতীয় রসবাদের উদগাতা ভরত প্রচারিত নাট্যরসকেই পরবর্তী যুগের 
পগ্ডিতের। কাব্যরস বলে স্বীকার করে নিয়েছের । একার্*শ শতকে অভিনব- 
গুপ্তের মত মনীষী ও তার অভিনবভারতী ভাস্তে কাব্যরস ও নাট্যরসের 
অভিন্নত! প্রচার করে গেলেন। তবে এ বিষয়েও বিরুদ্ধ মতবাদের অভাব 
নেই। এখানে বি39তকের অবকাশ বথেষ্ট থাকলেও আমর] আচার্য ভরতকে 
অনুসরণ করে নাট্যরস ও কাব্যরসকে সমার্থক বলেই গ্রহণ করব। ভরতের 
মতে রসই নাট্যের প্রাণ। তিনি রসকে বীজের সঙ্গে তুলনা করেছেন : 
“যথা বীজাদ্‌ ভবেদ্‌ বৃক্ষ বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং তথ! । 
তথা মূলং রসাঃ সর্বে তেভ্যে! ভাব। ব্যবস্থিতাঃ ॥” 
(নাট্যশান্ত্র, ষষ্ঠ অধ্যায়) 
যেমন ক্ষুত্র বীজ অঙ্কুর, কাণ্ড শাখ! প্রশাখ! বিশিষ্ট বৃহৎ বনম্পতিতে পরিণত 
হয়, ক্রযে যেমন তা মনোহর পুষ্পপল্পবে বিভৃষিত হয়ে ওঠে এবং তার চরম 
পরিণতি যেমন বিচিত্র ফল সম্ভারে, তেমনি কবির অস্তগৃ্ট রসবীজ আপন 
প্রাণশক্তির উল্লাবশে শব্ধ, অর্থ, অলংকাররূপে আপনাকে অস্কুরিত, কুম্থমিত, 
মগ্ররিত করে তোলে, সর্বশেষে পরিণত হয় সহদয়ের রসচর্বণায়।১ নাটকের 
অভিনয় দেখে সহাদয় সামাজিকের মনে যে আনন্দের স্ঙ্টি হয় তাকেই রস নামে 
অভিহিত করা হয়েছে । বিভাব, অস্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে এই 
রসের উদ্ভব হয়। উদ্দাহরণ ম্বরূপ আমরা শৃংগার রসের কথা বলছি। এই 
রসের স্ষিকল্পে আমাদের প্রয়োজন নায়ক নায়িকার কায়িক উপস্থিতি; 
আরে। প্রয়োজন গন্ধভারে আমস্থর মলয় হিল্লোল ও জ্যোত্ন। পুলকিত পরিবেশ। 
এদ্বেরই ভরতমুনি “বিভাব' বলেছেন। মিলন দৃশ্টে প্রেষিক যুগলের ভ্রভঙ্গ, 
অপাঙে চেয়ে থাক এদের বল। হয়েছে 'অন্কভাব' এবং ভালোবাপার অন্যঙ্জ যে 
উদ্বেগ, উত্তেজন! এদের বল] হয়েছে “ব্যভিচারী” ভাব । এই তিনটি ভাবের 
সমন্বয়ই ছল রসের জনক । সাত্বিক ভাব রস-মথজনের সহায়ক ন! হ'লেও এটি 
হচ্ছে অস্তঃশীল! ভাবের স্ভোতক। সাত্বিক ভাব দ্বতঃস্ফর্ত ? ভরত স্তপ্ত প্রভৃতি 
আটটি সাস্বিক ভাব, রতি প্রমূখ আটটি স্থায়ী ভাব ও বিরেদ, গ্লানি প্রমুখ 
১। শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য প্রণীত “সাহিত্য মীমাংসা, গ্রন্থের পৃঃ ৮৯ ভরউব্য । 


তেজিশটি ব্যভিচারী ভাবের উল্লেখ করেছেন। সহদয় সামাজিক অভিনয়ের 
যাধ্যমে অভিনীত বিষয়বন্তর সঙ্গে একাত্মক1 অনুভব করে। দর্শক বিস্মৃত হচ্ক 
স্থান কাল ও পাত্রের ব্যবধান। তার মনে এক অপূর্ব ভাবাবেশ সঞ্জাত হয়। 
ভরতমুনি একেই রস আখ্যা! দিয়েছেন ঃ 
| মহি.রসাদ্‌ খতে কশ্ছিদ্‌ অর্থ; গ্রবর্ততে 

তত্র বিভাঙ্ভাব-ব্যভিচারি-সংযোগাদ্‌ রস-নিষ্পতিঃ 1; 

নাট্যশান্ত্র, ৬৩৪ ॥ 

অর্থাৎ রস ব্যতীত কোন বিষয়ের প্রবর্তন! হয় না। সেই নাট্য বিষয়ে ভাব, 
বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের. সংযোগে রস নিষ্পত্তি হয়। এখানেও 
মতবিরোধের অভাব নেই। “সংযোগ ও নিষ্পত্তি” এই কথা ছ"টিকে কেন্দ্র 
করে পণ্ডিতরা বহু গবেষণাই করেছেন। তার মতে ভিব্রধমা গাছগাছড়। ও 
ভ্রব্যের সংমিশ্রণে যেমন উতরুষ্ট পানীয়ের স্ষ্টি হয়, ঠিক তেমনি করেই বিভিন্ন 
ভাবের সমন্বয়ে রসের উৎপত্তি ঘটে । ভাবই হ'ল রসের ভিত্তিসভ্ষি। বিভাব, 
অনুভাঁব ও ব্যভিচারী ভাবের হ্বার। “উপগত” হরে স্থায়ী ভাব রসলোকের স্যি 
করে সহদয় লামাজিকের মনে । এই তত্বটি নাট্যশান্ত্কারের ঢের পরবর্তীকালে 
তারই অনুসরণে সাহিত্যাচার্য বিশ্বনাথ কবিরাজ তার “সাহিত্য দর্পণ গ্রন্থে 
ব্যাখ্যাত করেছেন ২ 

“বিভানেনাঙ্গভাবেন ব্যজঃ সঞ্চারিণা তথ] । 

রসতামেতি রত্যাদিঃ স্থায়ী ভাবঃ সচেতসাম্‌॥” 
রত্যাফি স্থায়ী ভাব যদি বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারী ভাব দ্বারা ব্যক্ত হয় তবে 
ত1 সহদয় ব্যক্তির কাছে রস হয়ে দাড়ায়। পাঠক ব! দর্শকের এই রসলোকে 
উত্তরণই হল কাব্যানন্দের আহ্বাদন। 

নাট্যশান্ত্কার নাটাশাস্ত্রের ষষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে রসবাদের আলোচনা 

করেছেন। তার আগেও আমাদের দেশে রসবাদের আলোচনার যে অসস্ভাব 
ছিল ন1 সে কথা আমরা নাট্যশান্ত্র থেকেই জানতে পারি। ভরত নিজেই কোন 
অজাতনাম! গ্রস্থকারের রসতত্ব সম্পকিত গ্রন্থ থেকে আর্ধা ও অনুষুভ ছন্দে 
রচিত উদ্ধৃতি নিজের গ্রন্থে সঙ্গিবিষ্ট করেছেন । তাই রাজশেখর ভরতকে “রূপক' 
অর্থাৎ নাট্যরসের উদশাতা বলে স্বীকার করলেও নন্দিকেশ্বরকেই কাব্যরসের 
জনক বলে প্রচার করেছেন। রসবাদের উদগাত। প্রক্কতপক্ষে কে ছিলেন: লে 
কথা এতিছাসিকের গবেবণার বিষয় । তবে ভরত মুনিয় ছাঁতে সর্বপ্রথম 


ভরত : নাট্যশান্ ১৪ 


রসবাদ ুমবন্ধরূপ পরিগ্রহ করে, একথা অস্বীকার কর! হায় না। পরবর্তী 
'ুগের পণ্ডিতদের লেখায় আমরা! ভরতের উল্লেখ বার বার পাই। প্রথিতষশা 
'বসবাদী আনন্দবর্ধন ভরতকেই রসবার্দের উদগাত] বলে স্বীকার করেছেন। ভর্ট 
লোল্পট, শঙ্কুক, ভটনায়ক এবং আরো অনেকে ভরতের রসবাদ্দকে কেন্ত্র করেই 
নিজ নিজ মতবাদ গড়ে তুলেছেন। নাট্যশান্ত্রে. ভরত আটটি রসের উল্লেখ 
করেছেন । মুনিগণের প্রশ্নের উত্তরে মহামতি ভরত বলেন ;$ 
“শঙ্গার-হাস্য-করুণ রৌদ্র বীর ভয়ানকা: 
বীভৎসাতূত সংজ্ঞৌ চেত্যক্টো নাট্যে রসাঃ স্বতাঃ।”১ 

অর্থাৎ শৃঙ্গার, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অন্তূত নামক 
আটটি রস নাট্যশাস্ত্রে পণ্ডিতগণ স্মরণ ক'রে থাকেন। এই রস অষ্টকের 
উৎপত্তি হ'ল ভাব অষ্টককে কেন্দ্র ক'রে । আটটি স্থায়ী ভাবকে অবলম্বন ক'রে 
শঙ্গার প্রমুখ রসের উৎপত্তি । স্থায়ী ভাবগুলি হ'ল রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, 
উৎসাহ, ভয়, জুগুপ্মা! ও বিস্ময় । নাট্যশাস্ত্রোক্ত রসের সঠিক সংখ্যা নিয়েও 
বিবাদের অস্ত নেই। শান্ত রসকে ভরত স্বীকার করেন কি না সে সম্বদ্ধেও 
গবেষণা ও বাদাহ্নবাদদের শেষ আজো হয়নি। শাস্তরসের স্বীকৃতির জন্য 
নাট্যশান্ত্রের ভাস্তকার অভিনবগুপ্ের উদ্যম প্রশংসনীয়। পরবর্তী যুগে শাস্তরসকে 
ভরতের রস পরিকল্পনায় যোগ্য মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করবার জন্য তিনি নাট্যশান্ত্ের 
বিভিন্ন পাঠ গ্রহণ করলেন। ভাষ্কারের হাতে নাট্যশান্ত্রের শ্লোকগুলির 
সামান্য পরিবর্তন হ'ল এখানে ওখানে । রসের পর্যায়ে শাস্ত স্থান গ্রহণ করল 
এবং স্থায়ীভাব হিসেবে গৃহীত হ'ল 'শম' অথবা নির্বেদ । অভিনবগুপ্ের মত 
আনন্দবর্ধনও শাস্তকে রস হিসেবে স্বীকার করেছেন বটে তবে তিনি "শম' 
অথবা “নির্বেদঃকে শাস্তের স্থায়ীভাব হিত্সবে গ্রহণ করেন নি। তার মতে 
তৃষ্ণাক্ষয় সখ” অর্থাৎ সমস্ত কামন। নিবৃত্তিজনিত সে আনন্দ বা' স্থখ, সেই স্থুখই 
হু'ল শাস্তরসের স্থায়ী ভাব। বস্ততঃ ভরতের মতে শূঙ্গার, রৌদ্র, বীর এবং 
বীভৎস রসই মুখ্যরস ও অন্যান্ত রসগুলি গৌণ। গৌণ রসগুলি মৃখ্যরস থেকে 
জাত হয়। ডক্টর ভি রাঘবনকে অনুসরণ ক'রে শাস্তরস সম্বন্ধে একথ। বল 
চলে যে ভরত তার নাট্শাস্ত্রে নয়টি রসের উল্লেখ করেন নি। ভরতের 
রসপরিকয্পনায় শাস্তরসের স্থান ছিল না। পরবর্ী যুগের নাট্যশান্্রে আহর! 
থে শান্তরসের উল্লেখ পাই তা ভাব্তকারদের যোজনা মাত্র । 

১1 শ্রীয়নোমোহন ঘোষ রুত “প্রাচীন ভারতের নাট্যকলা” পৃঃ ২৩ ভরটব্য। 


১৬ ....  অন্দনতত্ব | 
. এই প্রলঙ্গে র্তব্য, ভরতের না অভিনস্িক ব1 নাট্য সব্বস্কীয় 
আলোচনা! গ্রন্থ। তাই নাট্যশান্বের সমস্ত আলোচনাই অভিনয়কে কেন্দ্র ক'রে 
গড়ে উঠেছে। ভারতীয় সভ্যতার ইতিহাসে সর্বপ্রথমে নাট্যকলার উপরে 
বিঙ্সেষণী আলোচনার সার্থক বোধন হ'ল 'নাট্যশাস্ত্রে । কাব্যকলার যেটুকু 
নাট্যকলার আওতায় পড়ে, সেটুকুর আলোচনাও আমর! এখানে পাই। ভরতের 
নাট্যরস সম্পক্ষিত তত্বগুলি ভরতোত্তর যুগের কাব্যদর্শ নির্ণয়ে প্রভূত সাহায্য 
করেছে এ কথা আমর আগেই বলেছি। সার্থক নাট্যরস হ্ষ্টির জন্ত ভরত নাট্য- 
শাস্ত্রের বষ্ঠদশ অধ্যায়ে কাব্যশান্ত্রের অলংকার, দোষ, গুণ এবং লক্ষণ সম্পর্কে 
আলোচন। করেছেন নিপুণভাবে। ভরত-পরবর্তীযুগের আলংকারিকেরা কাব্যলক্ষ 
ও কাব্যদর্শ বিচার করতে গিয়ে ভরত প্রদ্দশিত পথেই বিচরণ করেছেন, বারে 
বারে ম্মরণ করেছেন এই লোকোত্র প্রতিভাকে । একথা সর্বজনম্বীকৃত যে 
ভারতীয় আলংকারিকেরা ভরতের কাছে অশেষ খণী। ভারতীয় নাট্যকলার 
উপরে প্রথম পূর্ণাঙ্গ আলোচন। ভরতের লোকজয়ী প্রতিভার সার্থক স্থটটি। 
ভরতের নাট্যশান্ত্র নাট্যবেদ নামে অভিহিত হয়েছে কল রসিকের কাছে। একে 
বল! হয়েছে পঞ্চম বেদ ; ভারতীয়রা সে যুগে কী গভীর শ্রদ্ধার সঙ্গে নাট্যকে 
এবং কাব্যকে গ্রহণ করেছিল তার পরিচয় আমর] পাই এই “পঞ্চমবেদ* আখ্যাটি 
থেকে। মহাভারতের মতই 'নাট্যবেদ'ও ভারতীয় সমাজ ও সংস্কৃতিকে ধারণ 
ক'রে রেখেছে । নাট্যশান্ত্র “সার্বজনিক' এবং “দার্বজাগতিক' | মানবসমাজের 
যাবতীয় জ্ঞান, বিদ্যা ও শিল্পকলার প্রয়োজন হয় নাট্য ব। কাব্য রচনায় । 
অখিল বিশ্বত্রক্ষাণ্ডে যা কিছু কল্পনীয়, তাকেই কাব্য ব৷ নাটকের বিষয়ীভূত কর। 
চলে। তাই দু'হাজার বছরের দুস্তর ব্যবধান অতিক্রম ক'রে আজো আমাদের 
কানে খধি ভরতের বেদমন্ত্র ধবনিত হয় £ 
ন তজজ্ঞানং, ন তচ্ছিল্লং, ন সা! বিদ্ধা, 
ন সা কলা, 
নাসৌ যোগো, ন তৎ কর্ম নাট্যেহশ্মিন্‌ 
বক্স দৃশ্ততে।” -_নাট্যশান্ত্র ১১৭ ॥. 
এমন জান নেই, এমন শিল্প নেই, এমন বিদ্যা নেই, এমন কল। নেই, এমন 
ঘোগ বা কৌশল নেই, এমন কর্ম নেই ঘ! নাট্যে দেখ! যায় না। নাট্য 
ষাস্থষের ধর্ম, রাষ্্রীয় ও সামাজিক জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে 
রয়েছে স্মরণাতীত কাল থেকে । এ যুগের মান্থষের জীবন থেকেও ভূরি ভুরি 
নজীর দেওয়া যার নাটকের সঙ্গে ভাদ্বের সমগ্র ব্যক্তিজীবনের নিগৃড় সন্বদ্ধটির 


ভরত : নাট্যশাস্ব | ১৭১ 


এমন কী মাছষের নৈতিক জীবনের উপরও নাটকের প্রভাব দুর প্রসারী। 
আমর] বার বার বলেছি খবি র'লার কথ! । তিনি এক বান্ধবীর কথা 
বলেছেন ধিনি সেক্ষপীয়রের "গেলো নাটকের. অভিনয় দ্বেখে আপন ব্যক্তিগত 
নৈতিক সমস্যার সমাধান করেন। নাট্যশান্্কার ভরতের যুগেও তেমন মানুষের 
অসস্ভতাব ছিল না। তাই নাট্যশান্্রকার বলেছেন যে সর্ব বিষয়ে উপদেশ 
দেওয়াও নাটোর অন্যতম উদ্দেন্ত ( সর্বোপফেশজননং নাট্যং খলু ভবিস্ততি )। 


তিনি আরে] বললেন £ 
ধর্মে। ধর্মপ্রবৃত্তানাং কাম: কামোপসেবিনাম্‌। 
নিগ্রহে। ছুবিনীতানাং বিনীতনাং দম ক্রিয়া ॥ 
ক্লীবানাং ধাষ্টণকরুণমৃৎ্সাহঃ শূরমানিনাম্‌। 
অবুধানাং বিবোধশ্চ বৈদুয্যং বিছুযামপি ॥। 
ঈশ্বরাণাং বিলাসশ্চ স্থর্যং হুংখািতন্য চ। 
অর্থোপজীবিনাবর্থে ইতিকহিইচেতসাহ্‌॥ 


ার্ানাং রমার্ডানা শোকার্তানাং তপসিনাম। 
বিশ্রামজননং লোকে নাট্যমেতদ্‌ ভবিষ্যাতি ॥১ 
নাট্য ধর্মচারীদের (শেখাবে ) ধর্ম, কামোপসেবীদের ( শেখাবে ) কামভোগ, 


দুধিনীতদের ( করবে) নিগ্রহ, বিনীতদ্বের (বাড়াবে ) দমক্রিয়া ( ইন্দিয় 
সংযম » ব্লীবদের করবে সাহসী, বীরদ্বের উৎসাহ বাড়াবে, নিধোধদের বুদ্ধি 
দেবে, বিদ্বানদেের বিগ্যা বাড়াবে, বড়লোকর্দের বিলাসের পদ্ধতি শেখাবে, 
দুঃখগ্রস্ত লোকদের দেবে স্থৈর্য, অর্থার্জনকারীদের দেবে অর্থ (লাভের সংকেত ), 
উদ্বিগ্রচিত্ত লোকদের দেবে স্থিরত1। 

এরূপ সংসারে হতভাগ্য ছুঃখী, শোকার্ত, শ্রমক্লান্ত লোকদের বিশ্রামদান 
করবে এই নাট্য । এইভাবে নাটকের যে স্থান নির্দেশ করেছেন মহামুনি ভরত 
তা অত্যন্ত উচ্চে। মানুষের সর্ববিধ কল্যাণ সাধনে নাটকের অনলস প্রয়াস । 
তাই বুবি নাট্যশান্ত্রের ক্লোকগুচ্ছ বেদমন্ত্রের সম্মাননা লাভ করেছে ভারতবর্াঁ় 
মাস্গষের কাছে। নাট্যবেদে মানুষের সর্ববিধ কল্যাণ করবার দায়িত্বটুকু 
নাট্ের উপর অর্পণ করেছেন নাট্যশান্ত্কার ভরত। শুধু ক্ষণিক আনন্দ দানই 
নাটকের কাজ নয়। নাটকের কাজ হ'ল মাহষের জীবনে পূর্ণ কল্যাণের 
প্রতিষ্ঠা। প্রতিষ্ঠা। এই মহৎ তত্বের উত্তরাধিকার আমাদের দ্বিয়েছেন আচার্য ভরত | 

.১৯। শ্রীষনোমোচন ঘোষ গ্রনীত প্রাচীন ভারতে ভারতের নাট্যকলা” শী শীর্ষক 
| গ্রন্থের ২২ পৃষ্ঠা হষ্টবযা। ' 


আমরা সাধারণতঃ সার্ক নাটক-অভিনয় শেষে অভিনেতাকে 
অভিনন্দিত করি। তারাও নাটকের! যবনিক। পড়লে মঞ্চরূঢ হ'য়ে সকলের 
অভিবাদন গ্রহণ, করেন সানন্দে, গর্বের সঙ্গে। প্রারৃতজ্জনের বিচারে, 
রলিফজনের বিচারে এ অভিনন্দন তাদের প্রাপ্য, এ সম্মান তাদের অজিত 
লম্মান। এ ক্ষেত্রে রসিকজন ও প্রাকৃতজনের বিচারে ভেদ নেই। নন্দনতাত্বিক 
বোধ সম্পন্ন মমালোচকের চোথে ব্যাপারটা অন্যভাবে ধরা পড়ে। তার তির্যক 
জূষইিতে এই সহজ ব্যাপারটা একটু অন্থরকম দেখায়। সেই তির্যক দর্শনভজির 
ফলশ্রুতি একটু বিশদভাবে বর্ণন করার প্রয়াস এই নিবন্ধের উপজীব্য । নাটক, 
অভিনেতা ও দর্শক এই ত্রয়ী পরিকল্পনার মূল্যায়ন নাট্যরসকে ঘনপিনদ্ধ কায়ায় 
আমাদের সামনে উপস্থিত করবে। এই বিশ্বাসেই এই প্রবন্ধের স্থচন।। 
নাটাকার নাটকের পরিসরে যে রসের স্থচন করেন তার সন্নিধি ঘটে দর্শকের 
মনে অভিনেতার মাধ্যমে । দর্শকের মনোলোকে যে রসের জগৎ স্য্টি হয় ত1 
অবশ্থ নাট্যকারস্থ্ট রসলোকের সামীপ্য লাভ করে হয়ত কিন্ত তার কখনই 
একীভূত হ'তে পারে না। 

নাটক দেখে আমর! খুশী হই, হাসি, আবার কখন বা কারদি। এই যে 
'অন্ুভূতি বা! আবেগের উদ্দীপন ঘটে আমাদের মনে, তার মুখ্য উপলক্ষ্য হ'ল 
মঞ্চে আরুঢ় অভিনেত] ও তার অভিনয় । অভিনেতাকে সত্য এবং বাস্তব বলে 
ভাবা, অভিনীত দৃষ্তাবলীর বাস্তবতা সম্বন্ধে কতনিশ্চয় হওয়।| সাধারণ দর্শকের 
মত রসিকজনও এগুলির শরীক হন। উদ্দাহরণ দিই £ নাট্যাচার্য শিশির কুমার 
রামের ভূমিকায় অভিনয় করেছেন। সীতার পাতাল প্রবেশের পরে যে করুণ 
ঘৃষ্তের অবতারণ। হ'ল রঙ্গমঞ্চে তার কেন্দ্রবিম্মৃতে রয়েছেন অভিনেত৷ শিশির 
কুমার। তার অনবদ্য অভিনয়, 'সীতা সীত1, ক'রে তার সেই উদ্দাত্ত বিলাপ 
এক অনবস্ত নাট্যরসে রসিকজনকে আধ্ুত ক'রে তুলত | নাট্যাচার্য-স্থই মঞ্চের 
জগৎ কিন্ত রামায়ণের জগৎ থেকে স্বতন্ত্র। বাক্ীকি বণিত জগৎ, কল্পলোকে 
তার অধিষ্ঠান। তার দেখা আমর! কেউ পাই নি। তাই নাট্যাচার্য ব্যঞ্রিত 
রামায়ণ আর বাল্জীকি সুষ্ট রামায়ণ তার! এক নয়। নাট্যাচার্ধের রামায়ণী 
কথ! হ'ল অভিনয় আল্রয়ী। সেই অভিনয়ের প্রেক্ষাপট হ'ল নাটক-কথিত 
ঘটনা লঙ্গিবেশ। এই ঘটনাগুলি নাট্য-প্রবাহের খতিকে শ্ছচিত করে বোন্ধা 
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কর্দকের কাছে। নাট্যকার যে বিশেষ পারম্পর্ষে ঘটন! সঙ্গিবেশ করেছেন ভার" 
একটি বিশেষ লক্ষ্য ও উদ্দেন্ত থাকে । দর্শকের যনের স্থায়ী ভাবকে উদ্ধীপিত 
ক'রে, বিভাব+ অস্ভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে দর্শকের মনে রসনিম্পত়ি 
হয়। অভিনেতার মনে ও রসের প্রশ্রবণ উদ্ধারিত হয় কী না সে প্রশ্নটা এক্ষেত্রে 
উল্লেখ । আমাদের যতে অভিনেতার মনে এই রসের উজ্জীবন ঘটে না। 
তিনি মিথ্যার বেসাতি করেন। এই মিথ্যাকে ক্ষণিকের জন্তও সত্য করে 
ভোলার জন্য তিনি যে কলাকৌশল প্রয়োগ করেন তা হ'ল তার নাট্যরীতি। 
গ্রীক নাটকের ০0:09 অথব! প্রাচীন সংস্কত নাটকের হৃধার-_-এদের 
ভূমিকা বিশ্লেষণ করলে আমর। অভিনেতার বথাযোগ্য ভূমিকাটুকু সম্বন্ধে সচেতন 
হ'য়ে উঠব। প্রাচীন গ্রীক নাটকে 11759210 বা অভিনতার আবির্ভাব ঘটল 
রজমঞ্চে গ্রষ্টপূর্ব ৫৩৪ সালে। তার আগে ০10:05ই ছিল গ্রীক নাটকের 
মধ্যমণি । অভিনেতার অভ্যুদয় তখনও হয় নি গ্রীক রঙ্গমঞ্চে। ০১০৫৪ বা' 
সথজ্ধার বলে চলেছেন £ 

5107৩ 71706 8109 1 [00106511175 00৬2 

[0110027500৩ 010৩-1৬0 আ 1৬ 3 
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শ০ 891] 0১18 17৩৬ 81910 0+ 00878৩১,৯ 
খনি রাজার উক্তিটুকু রাজকীয় গান্তীর্যে অপর একজন বললেন রঙ্গমঞ্চ থেকে 
চুত্রধার নীরব হ'য়ে গেলেন ক্ষণিকের জন্ত । তখনি আধুনিক নাটকের বীজ 
উপ্ঠ হয়ে তা কালক্রমে আজকের মহীরুছে পরিণত হু'ল। . নাট্যরস ঘনীভূত 
হয়ে 'নতুন জন্ম” নিল অভিনেতার অভিনয়ে $ ০১০0৪ ধীরে ধারে আত্মগোপন 
ক'রে চলল; এই আত্মগোপনের পাল! আজো চলছে । অভিনয়-রীতিতে 
এই যে পরিবর্তন ঘটল, এ পরিবর্তন বৈপ্লবিক । নাট্য সমালোচক আর্নট এই 
রীতি পরিবর্তনকে ব্যাখ্যাও করলেন এই ভাবে £ 
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০ ৪. ৪5০00? ৪8০:29৩0 €০ 42650125108, 87001৩98৩01 5০0019০০168. 
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একই অভিনেতাকে একাধিক তৃষিকাঁয় অভিনয় করতে হ'ত প্রাচীন গ্রীক 
নাটকে ; অবশ্ঠ এই রীতির উপযোগিতা আজও একেবারে শেষ হয়ে যায় নি। 
আধুনিক নটিকেও 0০801৩ £০1৬, বা তারও বেশী ভূমিকায় একই 
অভিনেতাকে দেখা যায়। অতএব বল! চলে সার্থক অভিনয়ের জন্ত অভিনীত 
চদ্নিত্রের সঙ্গে অভিনেতার একাত্মীকরণ তত্বটুকু গ্রাহ্থ নয়। প্রাচীন গ্রীক 
নাটকে অভিনেতার ভূমিক! সম্বন্ধে আর্নট মন্তব্য করলেন £ 210৩ ৪০৫০৪ :০1৩ 
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অর্থাৎ এঁতিহাসিক সত্যের পুনরাবৃত্তি ক'রে বল৷ চলে যে কালক্রমে 
অভিনেতার ভূমিক৷ গুরুত্বপূর্ণ হ'য়ে উঠল আধুনিক নাটকের বিবর্তনের 
পরিপ্রেক্ষিতে | অবশ্ত এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণ থেকে বিচারে অভিনেতা যে 
খুরুত্ব এবং প্রাধান্ত পেয়েছেন সেই গুরুত্বটুকু তার প্রাপ্য নয় নন্দনতাত্বিক 
বিচারের মাপকাঠিতে। অভিনেতা ভাব-সঞ্চালনের উপায় বা পন্থা মাত্র। 
তার প্রযুক্ত নাট্যরীতির তিনি ধারক ও বাহক । শুধু রীতিই বা বলি কেন 
অভিনয়ে উপস্থাপিত বিভিন্ন চরিত্র চিত্রণে অভিনেতার ভূৃষিকা বহুরূপীর ভূমিকা 
থেকে কোনক্রমেই স্বতন্ত্র নয়। প্রাচীন গ্রীক নাটকে যখন মুখোস প'রে 
'অভিনক্ন রীতির প্রচলন ছিল, তখনই একই অভিনেতা একাধিক ভূমিকায় 
অভিনয় করার সময় মুখোস বদলের সঙ্গে লঙ্গে চরিত্র বদলও ক'রে নিতেন। 
সবহূর্তের হধ্যে মন্স্ত-চরিত্রের যৌল কাঠামোর বদল হয় না। বাইরের হত্সরূপ 
ক্রুত বল কর! চলে । অভিনেতা৷ ঘখন অভিনীত চরিত্রের রূপ পর্রিগ্রহ- করেন 
৯) ৬19, 82200 প্রণীত ক 12090000000 0900৩ 215৩8 
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ভখন লেট হয় তার ছন্সরূপ। এই ছদ্বরূপই নাট্যপ্রবাহকে সচল ক'রে রাখে। 
এই দ্ূপের সঙ্গে অভিনেতার একীভূত হওয়ার প্রশ্নটাই অজ্তাগ্রন্থত। আর্নট 
বজলেন গ্রীক নাটকে অভিনেতার তৃমিকা প্রসঙ্গে £ | 
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'তএব ক্রোচের ভাষার অন্থবর্তন ক'রে বলা চলে যে অভিনেতার অভিনয় 
বীতি হ'ল 150007006০6 ৩%:ত108 05500 ১ তিনি মুহূর্তের মধ্যে তার 
অভিনয় আঙ্গিকের মাধ্যমে আপনাকে অর্দিপিউস ক'রে তুললেন মঞ্চের উপরে ; 
কিছুক্ষণ পরেই তার ভূমিকা বদল হ'ল এবং তার সঙ্গে তার মুখোস এবং 
সাজপোষাক ও; নবনব রীতি-আশ্রয়ী অভিনেতার অভিনয়ের সবটুকুই এই রীতি 
বা আঙ্গিক। সেই রীতির মাধ্যমে তিনি মঞ্চে অনুষ্ঠিত ঘটনাবলীর সঙ্গে যুক্ত 
হন কখন তার নিয়স্ত। হিসাবে আবার কখন ব] নিয়স্ত্রিত হিসাবে $ মঞ্চে 
প্রদ্দশিত ঘটনা পারস্পর্ষের নিষ্ঠুর চক্রততলে তিনি কখন বা পিষ্ট হন। প্রথম 
ক্ষেত্রে দর্শকের মনে ধীরোদাত নায়কের চিত্রটি অঙ্কিত হয়; বীর রসে আবার 
কখন বা রৌদ্ররসে দর্শকমন আধ্ুত হ'য়ে ওঠে । দ্বিতীয় ক্ষেত্রে দর্শকের মনে 
.করুণরসের সঞ্চার হয় ঃ সমবেদনায় তার মন ভরপুর হয়ে ওঠে । আরিম্ততলের 
উযাজিক হিরোর দেখা পাই । টমান হাভির 11950: ০৫ 028010:105শ এর 
মেয়রকে দেখে আমরা এই ধরনের সমবেদনাবোধ করেছি । নাটক যখন আমরা 
-পড়ি তখন তার ষে আবেদন. তার থেকে আবেদনটি তীব্রতর হয় যদি আমর! 
নাটকের অভিনয় দেখি? এটি কেন হয়? এর উত্তর খুঁজতে হ'লে আমরা 
“অভিনেতার ভূমিক1 সম্বন্ধে সচেতন হয়ে উঠি। 

যে দর্শক অত্যন্ত স্পর্শকাতর ও সচেতন, যার কল্পনা অতি তুচ্ছ নিশান। 

“দেখে উদ্দাম হ'য়ে ছুটতে আরভ্ করে, তার পক্ষে নাটক ন]! দেখাই ভালো! । 
ঞ্চে নাটকের অভিনয় দেখার তার প্রয়োজন নেই। বরং নাটক দেখলে তার 
“কল্পন। মঞ্চ-উপস্থাপিত ঘটন! সংস্থাপনের ঘার! কিয়ৎ পরিষাণে আবদ্ধ হয়ে 
ভার প্রসারকে স্ষুপ্জ করতে পারে। উদ্দাহরণ দিই--আমর! মঞ্চে নানান্‌ 
খরণের প্রেক্ষাপট ও দৃষ্ঠপট ব্যবহার ক'রে লংস্কৃতিবান সহদয় লামাজিকের 
পোলোপলবিকে নানাভাবে ব্যাহত করে এলেছি অনেক দিন ধরে। তাই 
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আধুনিক নাটরদর্শনে.এই ধরনের প্রেক্ষাপট ও দৃশ্তপটের ভূমিকা! সঙ্কুচিত হুক 
এসেছে। দর্শকের দৃষ্টিকে তথ করপনাকে যেমন প্রেক্ষাপট ও দৃশ্পট কষুষ্ন € 
সক্কৃচিত করতে পারে, ঠিক তেমনি ক'রে অভিনেতার অভিনয়ও সময়ে সময়ে 
তাকে স্ষুঙ্গ করে, পীড়িত করে। বে ক্ষেত্রে অভিনেতা দর্শকের মনে রসের 
প্রশ্রবণকে উদ্বারিত ক'রে দিতে সহায়ক হয়, সেক্ষেত্রে অভিনেতা হাততালি 
পায়, তাকে আমরা সাধুবাদ দিই । এখন প্রশ্ন কর। যেতে পারে যে অভিনেতা 
কেমন ক”রে, কোন অর্থে দর্শকের মনে রসের উজ্জীবনে সহায়ক হয় ? অভিনীত 
চরিত্রের ব্যবহার সম্বন্ধে কী অভিনেতার সাক্ষাৎ জ্ঞান ও সাক্ষাৎ জানের 
প্রতীতি থাক! প্রয়োজন ? অভিনেতার সাক্ষাৎ জ্ঞান না থাকলেও বোধ হয় 
চলে ; কিন্ত দর্শকের পক্ষে এই সাক্ষাৎ জ্ঞানটুকু অপরিহার্য । মনে করা ঘাক্‌ 
একজন বন্ধ্যা সম্ভানহীন অভিনেত্রী সঙ্য পুত্রহার জননীর ভূমিকায় মভিনয় 
করছেন। প্রেক্ষাগৃহে উপস্থিত মায়েরা কেঁদে আকুল হয়ে উঠেছেন তার 
অভিনয় দেখে । অভিনেত্রী দৃশ্ঠপট পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সাজঘরে প্রত্যাবর্তন 
ক'রে সহকর্মীদের সঙ্গে রজরসিকতায় মেতে উঠলেন; হয়ত বা! একটা 
সিগারেটই ধরিয়ে বসলেন। প্রেক্ষাগৃহে দর্শক মায়েরা তখনে। আচল দিয়ে 
হয়ত চোখের জল মুছছেন। শুধু তাই নয়, আরিম্ততলীয় ক্যাথারসিস্‌ তত্ব 
দিয়ে সমস্ত করুণ ব্যাপারটার ব্যাখ্যা করলে মঞ্চে এই দৃশ্ট সংস্থাপনার ক্ষণটুকু 
আমাদের ব্যবহারিক জীবনেও ষে বহুলাংশে প্রভাব বিস্তার করবে, এই' 
সত্যটুকুকে ত্বীকার করতে হয়। এই প্রসঙ্গে আমর] মালভিদা| ফন্মাইসেন 
বার্গের রমা রলাকে লেখ! পত্রটির কথ স্মরণ করতে পারি। তিনি র'লাকে 
লিখেছিলেন যে ওথেলো৷ নাটকের অভিনয় দেখে তিনি তার আবেগগত 
জীবনের সমস্যার সমাধান খুঁজে পেয়েছেন। যে সব অভিনেতা তাদের অভিনয় 
আঙ্গিকের সুষ্ঠু প্রয়োগ করে এক ধরনের নাট্য-আশ্রক্মী ঘটনার £০801£ মঞ্চের 
উপর গড়ে তুলেছিলেন তার মধ্যেই ছিল মালভিদার ব্যক্তিগত জীবনের সমস্যা 
সমাধানের ইঙ্গিত। সেই সমাধানটুকু খুজে দেওয়ার দায়িত্ব এবং কৃতিত্ব 
অভিনেতার ছিল না; সে কৃতিত্বটুকু সম্পূর্ণরূপে মালভিদার । মালভিষা 
আপন কল্পনায় যে রোমার্টিক জগৎ কৃষ্টি করেছিলেন তার উপাঙ্গান ভিনি 
আহরণ করেছিলেন আপনার অভিজ্ঞতা থেকে, আপন জীবনের পজপুট থেকে । 
আপনার মনের মাধুরী যিশিয়ে তিনি যে রপের জগৎ ক্যা কলসলেন, সেই 
দ্ধপের ই,খ থেকেই তিনি তার আবেগ্গগভ জীবনের সয়না বমাধানটুকু  উদ্মার 


রে নাটক, অভিনেত। দর্শক ও নন্দনতাত্বিক বিচার. ১৭৭ 
লেই তিনি. সমাধানটুকু খুঁজে পেয়েছিলেন দেই আপনহ্্ রসের জগৎ 
তেকে। এথানে মালভি। হু'লেন ্ব্বং শ্রষ্ট।॥ দর্শকের মনে রসের সার 
ব্যাপারে অভিনেতা উপায় যাত্র। ষঞ্চাসজ্জা, বহিরঙ্গের উপকরণ, দর্শকের 
মানস প্রস্ততি ও প্রবণতা-_-এর যেমন দর্শক মনে রসের উদ্ধারণে সহায় ছয়, 
ঠিক তেষনি করে সহায় হয় অভিনেতা ও তার অভিনয়। 

পূর্বেই বলেছি অভিনেত। যিখ্যার বেসাতি করেন। যে অনুভব তার নেই, 
তিনি সেই অনুভূতির আলেখ্য রচনা করেন। আগের দেওয়া বদ্ধ 
অভিনেত্রীটির উদাহরণে আবার ফিরে আস! যাক । যেযেয়ে 'মা' হলনা সে 
আর সম্ভতান হারানোর বেদনা অন্থভব করে কী করে? অভিনয় আঙ্গিকের 
মাধ্যমে সে একটা 'এ্যাবস্ট্রাক্ট' বেদনার ছবিকে মঞ্চে সত্য করে তুলেছে কোন্‌ 
মন্ত্বলে, এটি আমার্বের ভেবে দেখ! দরকার। সন্ধদয় সামাজিক যে বেদন। 
বোধ করছেন, সে বেদনা অভিনেতার নেই, অথচ তিনি অপরকে বেষনাটুকু 
অন্থভব করানে! ব্যাপারে প্রধান উপাঁয়। দর্শকমনে সম্তানহার! মায়ের 
বেদনাটুক অসীম কারুণ্যে সত্য হয়ে ওঠে দর্শকের কল্পনার প্রসাদ গুণে। 
দর্শকের কল্পনাকে উজ্জ্ীবিত করে তোলে অভিনেতার অভিনয় নৈপুণ্যে । সেই 
অভিনয় নৈপুণ্যই হ'ল দর্শকমনে স্যপ্টিকর্ম উজ্জ্ীবনের 50005105, রক্রবর্ণ বস্ত্রথণ্ড 
যেমন প্রমত্ত বলীবর্দের পক্ষে উদ্দীপক মাত্র । তেয়িধার! অভিনেতার অভিনয়ও 
দর্শকের মনে রসের প্রশ্রবণের উদ্দীপক । লালকাপড়ের দায়িত্ব কতটুকু থাকে 
প্রমত্ত বণ্ডের সংহার লীলায় তার গাণিতিক হার নির্ণয় অত্যন্ত ছুরূহ কর্ম। ঠিক 
এ ভাবেই সহ্ৃদয় হৃদয় সংবাদীর স্ষ্টিকর্মে অভিনেতার অবদানটুকুর অকিঞিৎকর 
পরিমাণটুকু নির্ণয় সাপেক্ষ । একমাজ্র পুত্রকে পিতা হত্যা করছেন, আপন 
পুক্রকে চিনতে না পেরে, এই দৃশটুকু সোহরাব রোল্তাম নাট্য আখ্যানের 
9180085. $ এই দৃষ্তে ও রোত্তাম সোহরাব-প্রবৃদ্ধ মহাযোদ্ধা ও তরুণ 
উদীয়মান বীরের ভূমিক! নিয়েছেন। তানের সাজ-পোষাক, ঢাল-তলোয়ার, 
যোস্কবেশ, সর্বোপরি তাদের অন্ত্রচালনার কৌশল, বীরত্ব-ব্যপ্তক পদক্ষেপ ও 
ও গতি-_-এর। যুক্ত হয়ে পিতাকে পুত্র হত্যায় উদ্ধ্‌দ্ধ করেছে--আর এই সযগ্র 
দৃষ্ঠটি দর্শকের মনে করুণ রসের প্রশ্রবণকে উদ্ধারিত ক'রে দিয়েছে । নাটকের 
পরিণতি লোহরাবের মৃত্যু, এই করুণ ঘটনাটি একটি ব্য্জনাময় সংকেত। এই 
সংকেত্টি যেখার লঙ্গে মনেই র্শক মনে' অভিনীত ঘটন। পারম্পর্ধের ০468295- 
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টুকু দেখ! দেখ়। “দর্শকমনে' কখাটি ইচ্ছা! করেই ব্যবহার করলেষ কেননা 
নাটকের 10385. জনেক সময়েই অযনোযোগী দর্শকের মনে কোন রেখাপাত 
কয়ে না। খেলো বখন নিম্তরাগতা ডেমভিমোনাকে হত্যা করতে অগ্রসর 
হচ্ছেন--তাঁর সেই ভীষণ-নুন্দর 'সলিলকি*--৮৪% ০86 005 11510 20৫ 
8১০17 চি ০006 09৩ 1100 *-হয়ত আপনার পাশের দর্শককে একেবারেই 
প্রভাবিত করতে পারে নি। তিনি হয়ত ঠিক সেই মুহূর্তে হাই তুলতে তুলতে 
ঘড়িতে সময়ট1 দেখছেন, নাটক শেষ হ'তে তখনে। কত দেরী? তাই বলছি, 
প্রতিটি মনোযোগী দর্শকের মনে নাটকটি অভিনীত হয়; দর্শকমনে আর এক 
রীতিতে, আর এক ঢঙে ঘটনাগুলি সঙন্নিবিষ্ট হয়। ঘটনাবলী যেভাবে সংস্থাপন 
ক'রে নাট্যকার রসিকজনকে আনন্দ দিতে চেয়েছিলেন, তার বহু বিচ্যুতি ঘটে 
মঞ্চে ঘটনাবলীর সংস্থাপনায়, অভিনেতার সাজসজ্জা, মঞ্চদজ্জা ও অভিনয় 
আঙ্গিকের প্রসাদে দর্শক খন তাকে গ্রহণ করেন তখন আবার তিনি মঞ্চে 
অধিষ্ঠিত ঘটনাপ্রবাহকে, অনুভূতির তরজকে 'আপন' করে নিয়ে আর একভাবে 
তাকে আত্বাদন করেন। সুতরাং দর্শক আপন নাট্যজগৎ হ্ট্টি করেন, একথা 
বললে অতুযুক্কি হয় না। সে জগতের সঙ্গে মঞ্চের জগতের কোন মিল নেই; 
মঞ্চটা সংকেত মাত্র। নাট্যকার কথিত “জীবন্ত জগৎ মঞ্চের মধ্য দিয়ে 
অভিনেতার অভিনয় ও আনুষঙ্গিক সংঘটনকে আশ্রয় ক'রে দর্শকের মনে 
আর এক “জীবস্ত জগতের+ স্থ্টি করে। এই ছুই জীবন্ত জগতেও কোন মিল 
মেই। মনে কর! যাক, রামের রাজ্য অভিষেক দৃশ্ত মঞ্চে দেখানো হচ্ছে। 
বাধ্ধীকি রামায়ণের রাষের রাজা অভিষেকের কল্পনা! সেই কাল ও দেশের ছার! 
নির্ধি্ট। তা কল্পনার বস্তভ। মঞ্চে তার যে অক্ষম পরিকল্পনা কর] হ'ল ভার 
সঙ্গে রামের রাজা অভিষেকের (যদ্দি তা বাস্তবে কোনদিন হয়েও থাকে ) 
কোন নাদৃশ্তই থাকতে পারে না। আবার এ যুগের কোন একজন দর্শক হয়ত 
প্রেক্ষাগৃহে বসে সেই রাজ্য অভিষেক দৃষ্ঠটি দেখছেন ; তিনি হয়ত রাগী 
এলিজাবেখের রাজা-অসভিষেক উৎসবে যোগ দিয়েছিলেন--তীর সেই রাজ- 
এন দেখার স্থযোগ হয়েছিল । তিনি তখন আপনার মনে সেই নতুন এই্বরধময় 
রাজনভা! থেকে কিছু কিছু এখবর্য চয়ন ক'রে রামের অভিষেক ক্রিয়াটুকু সম্পন 
করবেন আপন মনের কয়নাসমৃদ্ধ রাজলভায়। অবনত একখা এখানে বলে রাখা 
ভালে! ঘে লাংকেতিক নাটকে, খ্যাবসার্ড নাটকে দর্শকের ক্পন! লবচেয়ে 
বেছী শ্রাঁধান্ত পাক্ব। লাধায়খ তখাক দিত বান্বববর্মী নাটকে দর্শকের কল্পনা 


মাক, অভিনেত। ধর্শক £ নন্দনতাত্বিক বিচার. ১৭৯ 


রটনা বিষরের ভারে ভারাক্ান্ত হয়ে পড়ে। অবস্ত লত্যিকারের বন 
লাষাঁজিক এইসব ছোটখাটে! বাধ অভিক্রষ ক'রে কল্পনার খোড়ায় চড়ে সাত, 
 সমুদ্ধুর তেরো নদী পার হ'য়ে বান অনায়াসে । তিনিই আমাদের রসশানতে 
কথিত রসিক স্থজন, সহদয় হৃদয় সংবাদী | 
অতএব দ্বেখা যাচ্ছে যে, নাটকে প্রধান ভূষিক! নাট্যকারের নয় ; তা৷ 

হ'ল দর্শকের । রবীন্দ্রনাথ বললেন £ 

“একাকী গায়কের নহে 'ত' গান, গাঁছিতে হ'বে ছুইজনে, 

একজন গাবে খুলিয়! গলা, আরেকজন গাবে মনে ।* 
নাটকে ধিনি মনে মনে নাটারচনা করছেন তিনিই প্রধান। যিনি অভিনয় 
করছেন তিনি রেলের লেবেল ক্রসিং-এর সিগনালারের ভূমিকাধারী। তিনি 
নানান আঙ্গিকে সংকেত করছেন; আর প্রেক্ষাগৃহ ভি বর্শকদের 
অধিকাংশই সেই সংকেতে সাড়া দিচ্ছেন। প্রেক্ষাগৃহে বদি হাজার দর্শক বসে 
রামায়ণে বণিত রামের রাজ্য অভিষেক দৃশ্বটি দেখেন, তবে একথা অনন্বীকার্য 
যে তারা সবাই একই দৃশ্ট থেকে রদসভ্ভোগ করছেন না। মঞ্চে অঙ্গিত 
দৃষ্ঠটি সংকেতমাত্র। হাজার মনে সেই সংকেত হাজার ছবির স্থাষ্ট করেছে-- 
রঙে ও রেখায়, এখ্বর্ষে ও খদ্ধিতে ; এর! প্রত্যেকে প্রত্যেকের থেকে ভিন্ন ও 
ত্বতন্ত্র। তাই সব দর্শকের রসসম্ভোগ একই কোটির হয় না। প্রত্যেকের 
রসসভোগ হ'ল ভিন্ন কোটির। 
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আমর! সাধারণভাবে “নাটুকেপনা? কথাটিকে নিকষ অর্থে গ্রহণ করি। 
জীবনের লঙ্গে সহজ যোগটুকু, জীবনের সঙ্গে সাধুজ্য এবং সামীপ্যটুকু হারিয়ে 
ফেললে, আমর] মাহুষের ব্যবহারে এই “নাটুকেপনা' লক্ষ্য করি। অর্থাৎ কেউ' 
ঘদি বয়োজ্যোষ্ঠদের সঙ্গে সঙ্গে *য়োকনিষ্ঠদের সঙ্গেও 'আজে, আপনি+ করে কথ 
বলেন একট] করুণ বিনয়ের ভঙ্গি করে তবে তাকে 'নাটুকেপনা” আখ্যা দেওয়। 
ধেতে পারে। অথবা কেউ যর্দি ঘরে হ্ী-পুত্র কন্ার সঙ্গে মাইকেলী 
অমিত্র-ছন্দে “কী কহিলি বাসভ্তী' ঢঙে কথাবার্তা বলেন, তবে তাকেও 
“মাটুকেপনা” বলা যেতে পারে। এককথায় অন্বাভাবিক ব৷ অতি স্বাভাবিক 
আলোচনা অনেক সময়ে নাটুকেপনা৷ বলে নিন্দিত হয়। আলোচনার 
সত্রপাতে আমরা এই কথাটি বলতে চাই যে জীবন নাটক নয়। অবশ্ত পরম 
সংস্কৃতিবান ভোজদেব বলেছিলেন যে শিল্প ও জীবন সমার্থক । জীবন রসের 
সঙ্গে শিল্প রসের কোন পার্থক্য নেই। ব্রা্গণ্য সাহিত্যে তথ৷ জৈন সাহিত্যে 
যেভাবে চতুঃযষ্ঠি ও দ্বিসগ্ততি কলার কথা বল! হয়েছে, তার ফলে জীবন ও 
শিল্পের নৈকট্য নিশ্চয়ই স্থপ্রতিষ্ঠিত হ'য়েছে। অবশ্য জীবন এবং কলাকে 
সমার্থক বলে গ্রহণ করতে অনেকেই ইতম্ততঃ করবেন। রামায়ণ, মহাভারত, 
ভর্তৃহরির বাক্যপদীয়, ক্ষেমেন্দ্রের কলাবিলাস প্রমুখ গ্রন্থে বিভিন্ন কলার যথাযথ 
বর্না পাওয়া! যায়। এতঘ্যতীত প্রাচীন জৈন সাহিত্যের সমবায়াঙ্গ, 
নায়াধামকহ, বাজপ্রণীয়, ওপপাতিক, নন্দীস্ছত্র প্রমুখ আগম গ্রন্থে আমরা 
বিভিন্ন কলার বর্ণন! ও ব্যাখ্যা! পাই। এতথ্যতীত করপস্থত্র হুবোধিক1 টীকা, 
কল্পস্থত্র সন্দেহ বিষোযৌধিটাকা, কর্স্থত্রার্থ প্রবোধিনী-টাকা, জন্বত্বীপ গ্রজপ্তি 
টাকাও আবশ্তক নিষুক্তি-টীকায় এই সব কলার ব্যাখা! ও বর্ণন। পাওয়া যায়। 
পুরুষদের জন্ত বাহাত্রটি কল] ও মেয়েদের জন্য চৌষটিটি কলার নির্দেশ আছে 
এই জৈন শিল্প শান্ত্রে। জীবন ও শিল্পের এক ধরনের সমীকরণকে প্রাচীন 
শি্পশা্ীরের কেউ কেউ সমীচীন বলে মনে করেছেন। 

- কিন্তু এই ধরনের সিদ্ধান্ত বোধহয় যুক্তিপজত নয়। শিল্প বিভিন্ন রসের 
যোগান দেয় জীবনের বিডির লমন্্ে। হা্তরলের কথাই ধর! যাকু। জীবনের 
অসজগতিই হ'ল ছান্ডরসের উপভীব্য |. অঙ্গক্কতি জীবন নয়। আবার অসঙ্গতি 
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ন্াও নয়। রবীন্রনাথের কথায় সৃষিতিবোধই হ'ল শিল্প । তবে ছান্ডরলের 
যধযো সঙ্গতির স্থান কোথায়? অসঙজতি হান্সরসের প্রাণ হলেও, পরিবেশিত 
শিল্পরসের মধ্যে সঙ্গতি থাক! খুবই দরকার । জীবনের ছ”টি ঘটন। পারম্পর্ধের 
ব! ভাব পারম্পর্যের মধ্যে অসঙ্গতি থাকলে তবেই তা কমিক" হয়ে ওঠে । 
কিন্তু বুদ্ধির ব1 আবেগ অনুভূতির কাছে তাকে উপস্থিত করার সময় তাকে 
স্থসঙ্গতির সাজপোষাক পরিয়ে হাজির করতে হয়। সেটা হল আর্টের 80100 
এর দ্লিক, রূপের দিক। আর যে অসঙ্গতিকে আশ্রয় করে হাস্যরস উদ্ধারিত 
হয়ে উঠে, ত1 হুল জীবনের অসঙ্গতি, জীবন সত্যের অসঙ্গতি । এটা হুল 
0০1167(-এর দ্িক। অবশ্ত রূপের উ.থটাই যে শিল্পের এবং সত্যের সবটুকু 
সেকথা কবি কীটস্‌ বলেছেন। এই রূপের কথাটাই হুল নাটকের উপজীব্য। 
অবশ্ঠ নাট্য-সতাাকে বোঝার জন্ত বোধ হয় জীবন সত্যের প্রয়োজন হয়। 
জীবন সত্যের পটভ্ভূমিকায় স্বাপিত করে তবেই আমর! নাট্যসত্যকে স্বরূপে 
বোঝার চেষ্টা করি। নাটারসের উপভোগের লঙ্গে সঙ্গে আমর নাট্য-সত্যকে 
স্বীকার করে নিই। জীবনের সঙ্গে কোথায় যে গরমিল হুল লেটাও কিন্ত 
আমাদের অবচেতন মনে ধরা পড়ে। হয়ত সঙ্ঞানে জানাত্মিক। প্রক্রিয়ার 
সাহায্যে আমর। জীবন সত্য ও নাট্য-সত্যের যধ্যেকার বিভেদের চুলচের! 
বিচার করতে বসি না। কিন্তু আমাদের নিজ্ঞান মন, আমাদের অবচেতন মন 
সেই প্রভেদটুকু সম্বন্ধে সব সময়েই সচেতন থাকে । জীবনসত্যের মধ্যে শ্রষ্টাকে 
ক্রিয়াশীল করে তোলার জন্ত একটা আহ্বান আছে। সেই আহ্বানে লাড়া 
না দিলে মনে হয় কর্তব্যচ্যুতি ঘটেছে । এটা অনেক দার্শনিকের চোখে ০৪৮৫- 
£০11091 1701015805৩এর মত | কোন কিছু আমার কর] উচিত, এটুকু জানতে 
পারলে আমি তা! না করে থাকতে পারি না; অন্ততঃ ত1 করতে না পারলে 
মনে মনে অশান্তি ভোগ করি। একেই আমি বলব জীবন সত্যের চ্যালেঞজ। 
এটি জীবনে আছে) শিল্পে নেই। বাড়ীর লামনের রান্তায় মান্য খুন হচ্ছে 
দেখলে, আমি চুপ করে বসে সেই হত্যানৃস্ত উপভোগ করি ন!। হয় নিজে 
ছুটে যাই আততায়ীর হাত থেকে মুমূর্ুু ব্যক্তিটিকে বীচাবার জন্য ) ন। হয় 
পুলিশে খবর দিই অথবা! লোকটির প্রাপরক্ষার জন্ত অন্ত কিছু করি। কিন্ত 
রফমঞ্চে ওখেলোর হাত থেকে ডেনভিমনাকে খাচাবার অন্ত কোন চেষ্টাই "করি 
না। রঙজগমঞ্চের সত্য আমাকে উদ্বোধিত করে, আমাকে কাদায়, হালায়। কিন 
বনস্তত্বে 98559185 বা উদ্ধীপকের থে তূমিকা, লে তূমিক। নাট্যিনত্যের নয়! 


ছয়ে একে মরস্তাত্বিক পরিভাষায় চ8701)1081 088080০5 বল! হয়েছে) আমতা 
নাট্যসত্যকে উপলরি করি। জীবন লত্যের সঙ্গে তার যোগ এবং বিয়োগ, 
ছটোই হয়ত বুদ্ধি দিয়ে বুবি। কিন্তু ডেসভিমোনাকে বাচানোর জন্ত আমি 
রজমঞের দিকে ছুটে যাই না। মনে মনে অল্পষ্টভাবে জানি নাট্যসত্য 
জীবনসত্য নয়। জীবনের কোন একটা খণ্ড সত্যকে নাটক ফলবান 
করে ভোলে । এই ফলবানতাই নাটকীয়ত্ব। মেঘনাদ যেখানে সাধারণ 
জীবন সত্যে আপনাকে সত্য করে তুলেছিল তার কথ। আমর] জানি না। 
শ্বীরামচন্দ্রের জীবনে কি ঘটেছিল তা আমাদের অজ্ঞাত ? কিন্ত শ্রীরামচন্ত্রের 
সবটুকুই শিল্প সত্য, সবটুকু নাট্যসত্য । মেঘনাদদের জীবন সত্য (বদি তা 
থেকে থাকে ) শ্রীরামচজের মতই অপরিজ্ঞাত ; তাদের নাট্য সত্যই হ'ল 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় রূপের উথ। তাকে অস্বীকার করা যায় না। আর 
তাকে অস্বীকার করলে শ্রীরামচন্দ্র ও মেঘনাদের অস্তিত্বকে অস্বীকার করা হবে। 
ঠিক এই কারণেই আদি কবি বান্দীকিকে নারদ মুনি বললেন ; “সেই সত্য ঘা 
রচিবে তৃষি'। বোধ হয় এই অর্থেই ভোজদেব জীবন সত্য ও কাব্য সত্যকে 
দমার্থক বলেছিলেন । কিন্তু একটি বিশেষ পরিপ্রেক্ষিতে এই কথ সত্য হয়ে 
উঠলেও এটি লাবিক সত্য নয়। অর্থাৎ নিরঙ্কুশভাবে বলা! চলে না যে জীবন 
সত্য: ও নাট্য সত্য একই । এই প্রসঙে বলে রাখা ভালো, ভরতমূনি প্রমুখ 
শিল্পশান্ত্রীর। মাট্যরস ও কাব্যরষকে সমার্থক বলেছেন। অর্থাৎ শিল্পরস বলতে 
ভারা নাট্যরসকে যেষন বুঝেছেন, তেমনি কাব্যরসকে ও বুঝেছেন। 

-..: প্রেক্ষাগৃহে বসে আমি খন রঙ্গমঞ্চে উপস্থাপিত নাট্য সত্যের অনুধাবন 
করছি, তখন নেই নাট্য সত্যকে অনির্বনীয় বলে বুঝেছি। অবশ্য এ বোবাটা 
অবচেতন হনের প্রক্ষেপ। আমি যেঘনাদপ্রেয়সী প্রমীলার তেজোদৃপ্ত ভাষণে 
উহূদ্ধ হয়ে উঠেছি। কিন্তু মনে মনে জানি ঘে সবটাই মিথ্যা । আবার এ একই 
“সঙ্গে লক্ষণের ছাতে মেঘনাদের মৃত্যুতে প্রমীলার ছুঃখে অশ্রু বিসর্জন করছি। 
জখচ লত্মণকে যেঘনাদ বধ থেকে বিরত করার জন্ত কোন কিছুই করছি না। 
দিকে :উৎৃক-আগ্রছে ত্াকিক্পে খাকি। “কর্মহীন+ একটা ছাবেগ প্রবাহের 
জত্যে নিজেকে স্বেচ্ছায় বন্দী করে স্লাখি। নাটকের নাটকীয় আমাকে সেই 
ভাবের কারাগারে শংখলিত কয়ে রাখে । কর্মের উদ্ধৃ্ষ প্াঘণের দ্দবাধ 





"১ নাটক ও নাটকীয়ত। : বিংশ শতকের ইংরেন্ধী ও জার্মান নাটক ২৮৩ 
বিল্পৃহ, কর্ষহীন ভূমিকা! নাট্যলোকের স্বধর্ষের দ্বার চিছনিত। জীবনের সঙ্গে 
নাটকের অনেক গ্রভেষ। জীবন প্রতিনিয়ত যুদ্ধের আহ্বান জানায়। নাটকে 
সেই আহ্বান নেই। উপনিবদের তর্ক! পাখী ভোক্তা! পাখীর জন্ভ চোখের জল 
ফেলে না। সে জগতে অঙ্কুভৃতি নেই। নাট্য জগতে দর্শক চোখের জল 
ফেলে, হাসে, কাদে । . কিন্ত ত্ষ্টা পাখীর মত সে জানেপ্যে নাটাজগৎ সত্য 
নয়, ষে অর্থে জীবন সত্য সেই অর্থে । 
তথাকথিত দার্শনিক মিথ্যাত্ব নিয়ে বেসাতি করে বলেই নাট্যসত্য 
পরিবেশিত হয় বহুক্ষেতেই ব্যবসায়িক ভিত্তিতে । কী করে কেমন করে দর্শক 
যানুষকে আকর্ষণ কর! যায় নাট্যলোকের মিথ্যার জগতে, সেট! নাট্য প্রয়োজক 
বং নাট্যকারদের একট। বড় ভাবনার কথা । তাই আকর্ষণীয় বিজ্ঞাপন শিল্প 
পাশাপাশি বিবধিত হতে লাগল ক্রমবর্ধমান নাটাশিল্সের সঙ্গে। নি 
আন্দোলন ব্যবসাস্িক ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত হুস্বে পড়ল। 
এই শতকের ইংরেজী নাটকের চরিত্র ধর্মের উপর টীকা! লিখতে বসে 
প্রথমেই এই অসংশয়িত সত্যটি অতি ভাস্বর হয়ে পড়ে ঘে গ্রেট ব্রিটেনে রজমঞ্চ 
ব্যবসায়ভিত্তিক হয়ে পড়ল এই শতাব্দীতেই ; এর ফল্রুতি হলো ইংলগ্ডের 
দিকে দিকে 1৩0০০1001% 155 00০0৪শএর প্রতিষ্ঠ।। এটি হল একটি 
সামগ্রিক প্রচেষ্টার অক বিশেষ; এই প্রচেষ্টার পিছনে ধাদের প্রেরণ! কাজ 
করলে! তাদের মধ্যে £১0108৩ 20:1010090এর নাম জর্বাগ্রে শ্বরনীয়। 
ডাবনিন এর 4০৮৬5 থিয়েটার (১৯*৩) এবং ম্যানচেষ্টায়ের 99150 থিয়েটারে 
হুপিম্যানের প্রতিভার স্বাক্ষর রয়েছে। তার একক প্রচেষ্টায় অবন্য বিটিশ 
রঙগমঞ্চের সম্যক উন্নতি সম্ভব হয় নি। আরও ধার] ব্রিটিশ রজমঞ্কে পূর্ণতির 
শিল্পে শিল্পায়িত করার জন্ত প্রাণ ঢাল! পরিশ্রম করলেন, ব্রিটিশ নাট্য দর্শনকে 
সমৃদ্ধ করার জন্ত গ্রয়াসী হলেন তাদের মধ্যে ই 06৩06 81০1708) 911 9৬17 
৯০48০ রয়েছেন । এই শতাব্দীর ইংরেজদের নাটা প্রচেষ্টাকে একধরনের 
জীবন বর্শন প্রভাবিত করেছিল ? তা! হ'ল নাট্যের কুষ্ীলবের! যে ধরনের চিজ 
কে রঙমঞ্চে রূপায়িত করেছিল তাদের মধ্যে নাটক নির্দেশিত লন্বদটুকু অর্থাৎ 
নাট্যে যে লব চরিত্র উপস্থিত হ'জ তাদের চারিত্রয ধর্ম যে তাদের পারস্পরিক 
স্ডট্কুর যথ্যে বিধৃত হয়ে আছে এই সভ্যটুকুকে ইংরেজ নাট্যকারের। স্বীকার 


বিচ্ছিন্নতা! এ যুগের অভিশাপ । এ যুগেই ব। বলি কেন, বিচ্ছিষ্নত। হ'ল লর্ককাঁলের 
সাষাজিক সত্য এবং ষাচুষের আত্মবিকাশের ও আঘ্মলন্প্রসারণের পক্ষে বচেয়ে 
বড় বাধা । 7:5191512019115: ( অন্তিবাদী ) দর্শনে যে বিচ্ছির্তার কথ! বেশ 
জোরের সঙ্গে বল হল, ষে বিচ্ছিন্নতা বিক্দ্ধে নাট্যকার রবীঞ্জনাথ বার বার 
জেহাদ ঘোষণ1 করলেন, সেই বিচ্ছিন্নতার বিপরীতগাষী হ'ল এই শতকের 
ব্রিটিশ নাট্য আন্দোজন, তাই তাদের নাট্য-র্শনে তার ইঙ্গিত হুম্পষ্ট। 

ব্রিটিশ নাট্যদর্শনের এই বিশেষত্বটুকু বছদিনের বহু মানুষের অনলল 
প্রয়াসের একান্ত ফলশ্রুতি | জার্মান দার্শনিক হেগেল গ্রসঙ্গাস্তরে বলেছিলেন 
48181) 181506 2 030151 105101712505 5 106 00086 155৩ 000৬৩ 2120 
10955 1015 61175 117৪ ৪০০1৩, মানুষের জীবনার্শনে হেগেল কথিত এই 
মৌল সত্যটি ব্রিটিশ নাট্যদর্শনে অনুশ্থ্যত হয়ে গিয়েছিল সবার অলক্ষ্যে। 
চ১৩181101) ব সম্বন্ধ সম্পর্কে ব্রাডলির সাংকে তিক ভাষায় হিংটিংছটের পূর্ণ উল্লেখ 
না করেও একথা বলা চলে যাচষের সন্ধে মাছছষের সম্বন্ধে ব্যক্তি চারিত্র্যকে 
নিধিষ্ট রূপ দেয়। ব্রিটিশ নাটকে এই পরম সত্যটিকে আশ্রয় করে বিভিন্ন 
চরিত্রের সত্যধর্মটুকু উদ্ভাসিত হয়ে .উঠল। নাটকীয় চরিক্রগুলি পারস্পরিক 
সংঘাত ও সহ-অবস্থানকে আশ্রয় করে দোসর জনার মিলন বিরহের পরিপূর্ণভাই 
পরস্পরকে পরিপূর্ণ করে তোলে আর সেই পরিপূর্ণতাই তাদ্দের চরি্র সভার 
অজ । উদাহরণস্বরূপ জন মেসফিল্ড এর “11757155605 ০1 21) (১৯০৮) 
নাটকটির কথা বলি। 13%1এর জীবনের (৪৪৩৭5 করুণ রসের প্রশ্রবণকে 
উদ্ধারিত করে দিয়েছে দর্শকের মনে। যে দুঃখ, যে বেদনা, যে হতাশ 
ৈঞ্ঞএর চরিজকে ঘিরে রয়েছে তাদের স্ষ্টির আদিতে রয়েছে খৈ৪এর সঙ্গে 
তাত্স পিতৃক্চেবের জন্মক্ছত্জর আত্মীয়তার বন্ধনটুকৃতে । ট৪:এর পিতা হলেন 
এক দাপী চোর?) ভেড়। চুরির অপরাধে তার ফাসি হয়েছিল। এই দাগী 
চোরের সঙ্গে ২7 এর যে অচ্ছেন্য পিতাপুত্রীর সত্বদ্ধের বন্ধন সেই বন্ধনই 
&2এর চরিআ এন্বর্ধের উৎসারকে ব্যাহত করল। [২27এর জীবন- 
সাধন! তার পিতৃদেবের সঙ্গে তার রক্তের সব্ন্বটুকুর বাইরে যেতে পারল না। 
তার চগ্িজের ঘূল্যায়ন হ'ল একটি সম্পর্ককে কেন করে। যে সম্পর্ক হল 
শিতা পুন্্রীর জম্পর্ক এবং সেই. সম্বদ্ধই [৪+,কে অস্ভেবাসী করে রাখল। 
এই অস্ভেবানী চণ্ডালিকার ছযখের বোবা বেড়েই চলল । আবায 'লেই অঙ্্ত 
সম্পরেষ'নিেশনা৭ . ইন্জিয়পরায়ণ আন্মলর্বন্ধ 3128 387৮1] নান-এর জীবটন 


,. নাটক ও নাটকীয়তা £ বিংশ শতকে ইংরেজী ও জার্যান নাটক ১৮৫ 
এলে ; 5০ তাকে ভালোবাসল। ঠা! অয় ভালোবালায় [51 অয় 
চরিত্রের একটি দিক অবারিত হল দর্শকের চোখে ; খুন্পতাত চ৪18৩1৩1 হূর্বল 
চরিজ্ এবং তাঁর পত্বী 1118. 2519৩1৩1 কঠোর চরিঅ, দয়ামায়াহীন রষণী। 
এদের ছুজনের সৌহার্য এবং সৌহার্দোর অভাবের অভিঘাতে [২8 এর 
চরিত্রের নতুন নতুন দিকদর্শন ঘটেছে সাধারণ দর্শকের চোখে। ফাসি কাঠে 
নিহত পিতৃদ্নেব, অপদার্থ পুরুষ প্রণঘ্ী, দুর্বল চরিত্র খুল্লতাত, প্েহহীন খুল্পতাত 
পত্বী এর! সকলে [৪7 এর চরিস্তরকে বিয়োগাস্ত পরিণতি দান করেছে। 
সে পরিণতি হলো ০০৮৩: 1301৩ এর জলে বি) এর সঙ্গিল 
সমাধি। 

প্রসঙ্গত জার্মান ভাষায় লিখিত আর একটি নাটকের কথা বলি 3 5:9172 
1580০র “71১৩ 11151? নাটকটি যে সব চরিত্রের অবতারণ। করেছে তাদের 
মাধ্যম হ'ল 795060 ; সুদর্শন, সদালাপী মাজিত রুচি মধ্যরিত্ত সমাজের 
রুষটিবান পুরুষ। জীবনের কাছ থেকে আনন্দের উপচার গ্রহণ করতে এবং 
প্রতিদানে সমাজকে বৃহত্তর আনন্দের সন্ধান দিতে 0০০৩0 ছিলেন সদা- 
উন্মুখ । তারপর নাটকের ঘটনা-শ্রোতের ঘাত-প্রতিঘাত যে সব চরিত্রের সবার 
উদ্বোধিত হুল তার! হলেন পুলিশের 11)505০01 এবং তার পার্থচরের!, 

[190 (10019501) নি2015110) 100180215121859 ব্যাঙের সহকারী 
1০9155017% এর খুল্পতাত তার বান্ধব, )091)97. এর আইনজীবি 10: 17010, 
লাশ্যয়যী তরুণী [,5171) শিল্পী 1100:5111 এদের সবার চারিত্রয শক্তি; 
অন্ধ লোভ, ঈর্ষা, অলস নিক্ষিয়ত1 ও গতানুগতিক তার শ্রোতে সব ভালিয়ে দিয়ে 
আলম্ত ভরা উপভোগ প্রবণতা! 7. চরিআরকে এর মর্মাস্তিক পরিণতি দিয়েছিল। 
এই সব বিভিন্নধ্মী চরিত্রের অভিথাতের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিল অচলায়তম 
সমাজের অচলতা৷ | যে সমাজ ন্তায় অন্যায়ের বিচারকে উপেক্ষা করে ভালো" 
মন্দের জানটুকুকে বিসর্জন দিয়ে অলস আয়াসে গা ঢেলে দেয়, তার 
প্রতিক্রিয়াশীল শক্তির মানবতায় ঘে পরিচয় ঘটে তার সাক্ষ্য আছে “1৩ 
1151 নাটকটির সবাঙল্গে। নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ যে অচলায়তনকে প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন, যে অচলায়তনকে দেখেছিলেন 7191715 1909, মনস্বী পাঠক 
যতই. নাটকটির গভীরে প্রবেশ করবে ততই তার মনে এক ধরনের প্রতিবাদ 

“এবং বিজ্বোহ পুজীতূত হয়ে উঠবে; সামাজিক অবস্থার চাপে 7০৪১০ চড়া 
টু রি কাছে আত্মসমপ্পণ করল পাঠকের সমগ্র সঙ্থা জুড়ে 


তার বিরুদ্ধে বিশ্রোহ সোচ্চার হয়ে উঠল । )0856010 তার পরিচিত এবং. 
আধ] পরিচিত এবং অপরিচিত মানুষদের চারিত্য অভিঘাতে এবং অলস 
নিষ্করুণ সমাজের অব্যবস্থাপনার দৌরাত্মে মর্মান্তিক বিয়োগাস্ত পরিণতিতে 
উপস্থিত হ'ল | 7০81:671 জীবনাহতি দিয়ে শাস্ত ভাবে তার প্রতিবাদটুকু 
জানালেন । কিন্তু পাঠকের মনে তা সরব প্রতিবাধে বিস্ফোরকের মত ফেটে 
পড়ল। এই শতকের ব্রিটিশ নাটকের মধ্যেও আমর। 701 কথিত অনৃষ্ঠ 
সামাজিক শক্তির লীল। প্রত্যক্ষ করেছি । নাটকীয় চরিত্রের আবর্তন লক্ষ্য 
কর! গেছে একদিকে যেমন অন্তান্ত পাত্রপান্রীদের চারিত্র্য অভিঘাতের মধ্য 
দিয়ে তেমনি আবার সামাজিক. বিধিব্যবস্থাও নাটককে গতিশীল করেছে $- 
নাটকের চরিব্রগুলিকে নিদিষ্ট পথে চালিত ক'রে তাদের একটি সুনির্দিষ্টতা 
দিয়েছে । উদাহরণ ম্বরূপ আমরা (915%/010)5এর কথা বলতে পারি। 
তার নাটকগুলির মধো 9016৩, 0080063, 119৩ 1512507১119 10691 
901) 710৩ 17161055 এবং 11) 1100 সমধিক প্রসিদ্ধিলাভ করেছে। 
5৮46 নাটকটিতে, আমর] নাটকীয় চরিত্রে বীর্যবত্তা1! অথব) দুর্বলতার চেয়ে 
' আমরা প্রত্যক্ষ করেছি বিবদমান ছুট তত্বের বিরোধ | পু'জিবাদী সমাজ 
দর্শনের সঙ্গে পু'জিবাদী বিরুদ্ধমতবাদিতার সংগ্রাম । কোম্পানীর প্রধান, 
£1000109 সাহেবের বিরাট ব্যক্তিত্বের ছায়! পড়েছিল কোম্পানীর সমগ্র কর্ম, 
নৈপুণ্যে । সেই দূর বিস্তৃত অশুভ প্রভাবের বিরুদ্ধে মাথা তুলে দাড়ালেন 
শ্রমিকনেতা 7২০৮৩: ১ ধনতান্ত্রিক সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে শ্রমতান্ত্রিক মানুষের, 
জেহাদ ঘোষণায় সমাজের সব তলাতেই বিপ্রব শুরু হয়। সেই বিপ্লবের পরিণতি 
নাটকীয় চরিন্রগুলিকে এক বিশেষ ধরনের পরিণতি দিয়েছে এবং পরিণতি 
হুল যুধুধান সামাজিক শক্তির দেওয়! এক ধরনের স্থনি্ি্উতা। এর হাত থেকে 
নাটকের কোন চরিত্রের রেহাই নেই। ব্যক্তিগত চরিত্রের বীর্যবততা। এই 
সুনিদি্ট সাহাজিক পরিণতিকে কোথাও একটুও ব্যাহত করতে পারে না। 
39185০1029-র অন্যান্ত নাটকেও আঁমরা এই সামাজিক শক্তির একচ্ছত্র 
প্রতাপ লক্ষ্য করেছি। 080০৩, নাটকে, [105 81০০, নাটকে সেই একই 
তন্বের পুনরাবৃত্তি। কোথাও মানুষের অসামাজিক জীবনযাপন প্রবণতা, 
কোথাও. তার নৈতিক শিখিলত। কোথাও ব। সমাজের স্ত্রীলোকের উপ্রভোগ্য 
স্বাধীনতার তন্বট্‌হু নাটকের প্রধান উপত্বীব্য হয়ে উঠেছে। এখানে, আমরা? 
এ কষা হা! বলে ধারি না! যে 0518দ010১9.৩ লমসাময়িক বুটিশ নাট্যকাররের 
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জট্যি বর্শনে এখেনীয় ও. এলিজাবেখীয় এঁতিহ্বাহকতা। ও গতান্থগতিকতা। 
থেকে মুক্ত হতে পারে নি। শুধুযাত্র অর্থনৈতিক এবং বস্ততান্িক লঘা্ধ- 
বাষীদের ধ্যানধারণাও বিশ্বাল কোন বিয্বোগাত্ত নাটকের ঘর্ষন্পশী পরিণতিট্ক্‌ 
দ্বান করতে পারে না। তার জন্ত প্রয়োজন নাট্যকানের এক দিগন্ত থেকে 
অন্ত দিগন্ত স্পর্শী সুবিরাট দৃিভঙ্গি ও তার ভাবা্ষঙ্গ। নাট্যকারের এই 
ধরনের পরাদার্শনিক দৃর্টিভঙীর হ্বচ্ছতায় জীবনের দৈনন্দিন সুখ ছুঃখ উত্তীর্ণ 
এক দার্শনিক দৃষ্টি মহাবলয়ে আব্রন্ধন্তভ্বিলদ্থিত মানুষের সমগ্র জীবনবোধটুকু 
প্রতিফলিত হয়। সমালোচক এই “সম্যকৃদর্শন' করার ভঙ্গিটুকুর নাষ দিয়েছেন 
115091125781091 ড151০1)--এই দার্শনিক দৃষ্টি হল সার্থক নাট্যকারের 
অন্তদৃহি। ক্রোচীয় পরিভাষায় একেই আমরা হ্বজ্া বা £7101001) এর সঙ্গে 
তুলনা করতে পারি। এর মধ্যে এমন এক ধরনের সমগ্রতা বিধত যার সন্ধান 
বস্ততান্ত্রিক এবং সমাজতান্ত্রিক দর্শনের ক্ষুত্র পরিসরে অলভ্য। এই নমগ্রত। 
নাট্য শিল্পীর জীবনায়নেও আমর! প্রত্যক্ষ করেছি। সার্থক অভিনেতা, গুণী 
নাট্যকার, এ'রা কিন্ত আপন আপন জীবনবেদেও এই সমগ্রতাট্কুর প্রতিষ্ঠা 
করেন। বৌদ্ধনর্শনে যে সম্যক দৃষ্টি, উপনিধদে ধে তৃমাবন্দনার কথা আমরা 
পাই, তার প্রয়োগ ব্যতিক্রম যেমন নাটাবেদে মেই, তেমনি আবার তা 
নাট্যবেদীয় জীবনবেদেও নেই। জার্মান রঙ্গমঞ্চের জনক কনরাভ একছহফের 
কথাই বলি। একহফ তার শ্রেণীর সঙ্গে, তার সম্প্রদায়ের সঙ্গে, তার সমাজের 
সঙ্গে, একাত্ম হয়ে বেঁচেছিলেন। তার শিল্পচেষ্টার কেন্দ্রবিন্দু ছিল এই বৃহত্তর 
সমাজ। তীর বিশ্বাস ছিল বৃহতর মানবাত্বা এই বৃহত্তর সমান্গকে অবলম্বন 
করে থাকে। তাইত কবি গ্যয়েটে এক মরণোত্তর প্রশত্তি গেয়ে 
লিখলেন! 





“তোমর। শোন 
তোমাধের জন্ত তিনি শিল্পকলার শি করে ছিলেন? 
তোযাঁষের ঝেণীকে করেছিহলন বহত্তর 
তোমাদের নাটকের তিনি ছিলেন চর 
বাশনিক লেনিং তর পরত্যাত পর ুদিশে ছ্াযাটরেজি' র্থট লিখলেন 
একহফের অভিনয় থেকে প্রেরণা পেয়ে।' মানের 


উনি বপন রিনি ৯৮৭ 


খিল ভারতী রলশাী জোন. আধুনিক বিটিশ রম যে ধার? 
বহষান, তা! একদিকে যেমন জার্যানীর নাট্যভাবনার সঙ্গে সঙ্গতি রেখেছে, 
অন্ভদিকে আবার তা ভারতীয় ভাবেরও বিরোধী নয়। সর্বগ ভাব-ভাবনা 
বিশ্বজনীন হয়ে উঠেছে নানাদেশের রঙ্গমঞ্ককে আশ্রয় করে। কোন বিশেষ 
'ভাঁধ কোন দ্বেশ বিশেষের গণ্ভীর মধ্যে আবদ্ধ নেই। 








পরিপ্রেক্ষণীতে। সে রাজ। হলেন মকল রাজার রাজ।, বড়ৈশ্বর্যশালী ভগবান । 
রক্তকরবীর রাজ। কিন্তু “ভগ অ্যযর্থে মতুপ,' এই অর্থে অর্থবান নয়। লে 
কথা পরে বলছি। 

রক্তকরবীর আখ্যানভাগ একটি তত্বসমাবৃত কাছিনী। আমানের জগতে 
এ নাটকের প্রতিদিন অভিনয় হচ্ছে । যেখানেই জীবন, জীবন থেকে বিষুক্ত 
হয়ে পড়ছে, আপনার ক্ষুত্্ গণ্তী রচন]1 করে, যেই সে পৃথক, স্বতন্ত্র হতে চাইছে, 
তখনই দে সাবিক জীবনধারার থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ছে। সে নিজেকে অনন্ত 
এবং স্বতন্ত্র জান করছে। তার দাসদাসী, তার লোক লন্কর, সর্দার উজীর 
আমীর ওষরাহ, এর। সবাই তাকে ঘিরে ধরে তার চলমানতাকে ত্ন্ধ করে 
দিচ্ছে। সেই বিচ্ছিন্ন প্রাণ রাজা সেজে মুকুট পরছে, ধ্জাদণ্ড আকাশে তুলে 
তার অনন্তসাধারণতার কথা ঘোষণা করছে। আপন দত্তের প্রভীকরূপে 
আপনার কীতিধ্বজ। উড়িয়ে দিয়ে আপনাকে স্বতন্ত্র করে রাখতে চাইছে অন্ত 
পাঁচজনের থেকে । সেই বিচ্ছিন্নভার মধ্যে তার লোভ, তার মদগর্ব, এ সবই 
তৃথ্ধ হয়। তার সঞ্চয় গ্রবৃতিট] ক্রমেই বেড়ে উঠতে থাকে। ধন যত জম 
হয়, ততই সে ধনের প্রাকার বেষ্টনে আবদ্ধ হয়ে বুহত্তর সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে পড়ে। জনসাধারণ তার কাছে “7176 00751” ব! ভিন্নধর্মী বলে 
প্রতিভাত হয়। এই বিচ্ছিন্নতা তাকে প্রতিষ্বন্বী করে তোলে । এই অপর 
বা %04১০৮ই হল বিশ্বব্যাপী প্রাণশোত ॥ এই প্রাণেই যৌবনের প্রতিষ্ঠা, 
সৌন্দর্যের গ্রতিষ্ঠ। আর এই প্রাপই হল কৈশোরকের প্রতিষ্ঠাূমি | রক্তকরবীর' 
রাজ! হ'ল এই “ছিন্নগ্রাণ' । মহা প্রাণ অর্থাৎ অবিচ্ছিন্ন গ্রাণশ্রোতেই হল অমৃত 
সুরের ছেদহীন প্রবাহ । এই প্রবাছে নন্দিনী, রঞ্জন, কিশোর ও বিশু পাগলার 
নিত্য অবগাহন। এর! সবাই এই প্রাণ প্রবাহের এক একটি বিশিষ্ট রূপ। 
কেউ এসেছে হুম্দরের ধ্বজ। উড়িয়ে, কেউ যৌবনের কেউ কৈশোরের আবার 
কেউ বা! আত্মভোল উদাসীন -সর্যাসবৈরাগোর $ সেই বৈরাগ্যেই মান্ষের 
বথার্থ মুক্তি। এই বৈরাগযই যৌবনের জয়টাক1$ তাই এই বৈরাগ্যে এতো 
সৌন্দর্ষ, এতে। প্রাণ, এতে| মাধূর্ব। 

. র্লাজ। জীবনের বিচ্ছিন্ন রূপ। রা 
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গ্ি করে। বিচ্ছি প্রারৃতিক জীবনের রূপ এখববধের বেড়াজানের আড়ালে 
আত্মগোপন ক'রে “ভয়ংকর+ হয়ে ওঠে। সহজ জীবনের প্রতিভূ হল নন্দিনী, 
রঞ্জন কিশোর আন বিশু পাগল ) এর] জীবনের এই বিচ্ছিন্ন রূপট্কু দেখতে 
চায়। রাজ দেখা দিতে ভয় পায়। রাজ! মনে করে অন্যে তাঁকে দেখে ভয় 
পাবে। রাজ! জানে যে তার বিচ্ছিন্নতাই তাকে ভয়ংকর করে তুলেছে। 
তাই তো অধ্যাপক নম্দিনীকে বলে £ “আমানের রাঁজ। যেমন ভয়ংকর, আমিও 
তেমনি ভয়ংকর পণ্ডিত? | রাজ] যেমন সাধিক গ্রাণশ্লোত থেকে বিচ্ছিন্ন বলেই 
ভয়ংকর, ঠিক তেমনি অধ্যাপক খন জীবনের যোগটুকু থেকে বিচ্ছক্ন হয়ে, 
শুধু পাডিত্যের মধ্যে বন্ধ হয়ে পড়ে, তখন তার পাগ্ডিত্যটুকুও “ভয়ংকর” হয়ে 
ওঠে | 

ব্রাই্ীগড রাসেল মানবচিত্যের ছুটি প্রবৃত্তির কথ। প্রণিধানঘোগ্য বলে উল্লেখ 
করেছেন। এরা হলে! 5099858515৩ 19011700 এবং 0169105৩ 11780106 
অর্থাৎ মান্ষের লঞ্চয়ের প্রবৃতি আর হৃট্টির এষপা। রক্তকরবীর রাজ মানুষের 
এই সঞ্চয় প্রবৃতিটাকে ঘৃতি দিয়েছে। তিনি নিজের সম্বন্ধে নন্দিনীকে বলছেন ঃ 
“নিজেকে ওগ্ত রেখে বিশ্বের” বড়ো বড়ো মালখানার মোটা মোটা জিনিন চুরি 
করতে বসেছি! কিন্ত যে দান বিধাতার ছাতের মুঠির মধ্যে ঢাকা সেখানে 
তোমার টাপার কলির মতো! আঙ্লাট যতটুকু পৌছায় আমার সমস্ত দেহের 
'জোর তার কাছ দিয়ে যায় না। বিধাতার সেই বন্ধ মূঠো৷ আমাকে খুলতেই 
হুবে। "*'নন্দিনী, তুমি কি জান, বিধাতা তোমাকেও রূপের মায়ার আড়ালে 
অপন্প করে রেখেছেন। তার মধ্যে থেকে ছিনিয়ে তোমাকে আমার মুঠোর 
ভিতর পেতে চাচ্ছি। রাজ। সব কিছুকেই বিচ্ছিন্ন করে ভয়ের সামগ্রী করে 
তুলেছে ; ঠিক তেমনি করে সর্দার, মোড়ল, গোকুলা এর! সবাই সঞ্চয়ের ছায়ার 
আড়ালে আপনাদের স্বরূপটুকু হারিয়ে ফেলে ভয়ংকর হয়ে উঠেছে। তাইতে! 
নন্দিনীর কাছে এর৷ কেউই গ্রহণযোগ্য নয়। 

এই নাটকের রাজার আত্মবিচ্ছিন্নতা বা 5৩16-911619097, অভ্তিবাদী 
ধর্শনশান্্ীফের কাছে একটি স্থপরিজ্ঞাত তত্ব। রবীন্তরনাথ মূলত কবি। তার 
“চোখে এই তত্ব সত্যরূপে প্রতিভাত হয়েছে । তাই তে! নাটকের মৃখবন্ধে নাট 
পরিচয়ে বা ছল £ এই নাটকটি সত্যতূলক অর্থাৎ কবির জান বিশ্বাস যতে 
এটি লম্পূর্ণ সভ্য। £1159000 বা বিচ্ছিরতাই মাছকে নিয়েট নিরবকাশের 
গর্তের যধ্যে আবদ্ধ করে রাখে। “এটি অধিকাংশ মাকুষের জীবনেই ঘটে। 


রবীজ্জনাট্য £ স্বক্তকযবী | ৯ 
আরা অনেকেই আমাদের সঞ্চয়ের গর্তের মধ্যে রাজ হয়ে বসে আছি 
সেখানেই জামানের জীবনের ট্রাজেডি। সেই ট্রাজেডির করুণ স্থর অধ্যাপক 
নন্দিনী সংবাদে অধ্যাপকের কণ্ঠে বেজে ওঠে ঃ আমরা নিজেই নিরবকাশ 
গর্ভের পতঙ্গ, ঘন কাজের মধ্যে সেঁধিয়ে আছি; তুমি ফাক সময়ের আকাশে 
সন্ধ্যা তারাটি তোমাকে দেখে আমাদের ভান! চঞ্চল হয়ে ওঠে। নন্দিনী কিন্ত 
অধ্যাপককে সমগ্র জীবনধারার সঙ্গে যুক্ত করে দেখে; তাই সে অধ্যাপককে 
“ভয়ঙ্কর” বলে জানে না। রবীন্দ্রনাথ আলোচ্য নাটকটিতে যে সাধিক যোগের 
কথা বললেন তা দার্শনিক ১01109259 কথিত ড15৮1776 031758 59 
১০৩০৪০ 26665111905, বা বৌদ্ধার্শনের “সম্যগ, দৃষ্টির? সজে তুলনীয়। 
'সবটাকে দেখ অর্থাৎ সবটুকুকে একনজে ধরতে চেষ্টা কর1; এটাই হল এই 
ধরণের “সমাগ দৃষ্টির" স্বরূপ লক্ষণ। দার্শনিক ক্রোচে যেমন তার প্রতিভান বা 
4100160, ধারণার মধ্যে 48608517 এবং “9551915,কে সমন্বিত করলেন 
অর্থাৎ বাস্তব এবং সম্ভাব্যকে ধরতে চাইলেন আপনার অভিজ্ঞতার বিস্তারের 
মধ্যে, ঠিক সেইভাবেই রবীন্দ্রনাথ এই বিশ্বযোগের মধ্যে সবটুকুকে বিধৃত 
দেখলেন । যার] এই যোগ থেকে বিচ্ছিন্ন তাদের কথা বলতে গিয়ে অধ্যাপক 
বলছেন, “সব জিনিষকে টুকরো! করে আনাই এদের পদ্ধতি*।| এ পদ্ধতি কিন্ত 
অন্দিনীর নয়। নন্দিনী হল সেই অবিচ্ছিন্ন প্রাণপ্রবাহের ম্ষলি। তার 
যোগ সকলের সঙ্গে; তার যোগটুকু কর্ণের কবচকুগুলের মতই সহজাত; সে 
যোগটুকু নিত্য হয়ে ওঠে ভালোবাসার মধ্য দিয়ে। সেই ভালোবাসার রং 
স্নাঙ্গা। তাইতে। নন্দিনী রক্তরাঙ্গ। রক্তকরবীর মাল! বুকে পরে ? হাতে পরে। 
নন্দিনী এবং রঞ্জন এরা কিন্ত মূলত অভিন্ন আত্মা; যেমন অভিস্নাত্বা! রাধা 
এবং কষ্ণ। প্রান্তিক বিঙ্লেষণে যেমন রাধ। এবং রুষ্ণের একাত্মতা গ্রহণীয় 
ঠিক তেমনি রঞ্জন ও নন্দিনীগড একাত্ম এবং অভিল্ন। তান্দের মৌলিক 
উপাদানের কোনও ভেদ নেই। নাটকের প্রয়োজনে, রসহ্টির প্রয়োজনে 
একই তত্বের ছুটি রূপ টি কর! হয়েছে। তার] হল রঞন ও নন্দিনী । এককে 
ছুই রূপে কল্পনা ক'রে তাদের যৌলিক একাত্মতাটুকুকে ভালবাসার সেতু দিয়ে 
পুনঃগ্রতিষিত করার প্রয়াস করেছেন নাট্যকার । ভালবাসার মঞ্করে তিনি সেই 
'অবিচ্ছির প্রাণপ্রবাহের ছিরহুত্রগুলির গ্রন্থিবন্ধন করতে চেয়েছেন। তাইত 
সি 
'ভাজবানার ধারাপতনে £ 
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| “ভালোবাসি তাঁলোবাশি 
এই স্থরে কাছে দূরে জলে-্থলে বাজায় বাঁশি। 
আকাশে কার বুকের মাঝে 
ব্যথা বাজে, 
দিগন্তে কার কালে! আখি আখির জলে যায় গে! ভাসি। 

নন্দিনী ভালোবাসার স্থতোয় বিচ্ছিন্ন জীবন দ্বীপগুলোর গ্রস্থিবন্ধন করতে চায়। 
তাইত' তার “অকারণ' ছুটে বেড়ানো । চন্দ্রা তাকে বোঝে না, বোঝে নী 
নন্দিনী কেন তার স্থন্দরপানা মুখখান1 দেখিয়ে অকারণে ঘুরে ঘুরে বেড়ায় । 
চন্জ্রার মত অনেকেই তাকে বোঝে না। তার ব্যাটা ষে কোথায় বাজে তা 
বোঝবার'শক্তি এদের নেই। 'সে দুঃখের তত্বট। বোঝে বিশু পাগলা । কিন্তু 
নন্দিনী প্রসঙ্গে ফগুলালকে সে বলছে ঃ “বলছি শোন্‌ কাছের পাওনাকে নিয়ে 
বাসনার যে ছুঃখ তাই পশুর, দূরের পাওনাকে নিয়ে আকাঙ্ষার যে দুঃখ তাই 
মান্গষের। আমার সেই দুঃখের দূরের আলোটি নন্দিনীর মধ্যে প্রকাশ 
পেয়েছে।* নন্দিনী মানুষের সেই দূরের পাওনার প্রতীক : সেটুকু পাওয়ার 
জন্ত বিরামহীন সংগ্রামের প্রতিনিধিত্ব করছে নন্দিনী। এই সাময়িক 
বিচ্ছি্নত1 ঘুচিয়ে দিয়ে আত্যস্তিক অবিচ্ছিন্নতাটুকুকে প্রতিষ্ঠিত করার সাধনাই' 
হল নন্দিনীর জীবনচর্ধা। এই সাবিক প্রাণ প্রৈতির ধারণ! রবীন্দ্র দর্শন ও 
কাজ্্যর ভিততিভূমি। উপনিষর্দের মানসপুত্র রবীন্দ্রনাথ উপনিষদের “ঈশাবস্ত” 
মন্ত্রে দীক্ষিত। জগত ও হ্যটি যদি ঈশ্বর পরিব্যগ্ত হয় তবে এক অবিচ্ছিন্ন 
নিরাবয্পব গ্রাণধারার কল্পনা করা! সহজ হয়ে ওঠে। অন্ততঃ রবীন্দ্রনাথের 
মননে তা সহজেই ঘটেছে। 

ঘে.নাটকীয় সংঘাত নাটকের প্রাণ সেই সংঘাতটুকু নাট্যকার চিত্রিত করে 
তুলেছেন চলার ছন্দের সঙ্গে অচলায়তন স্থিতির বিরোধে । এই ছন্দ হল 
চলমান জীবনের প্রাণ। রাজ নন্দিনীর মধ্যে সেই ছন্দ প্রত্যক্ষ করেছেন 
উপনিষদ 'চরৈবেতি' মন্ত্রে এই চলার ছন্দকেই জীবনের ও জগতের মুল সত্য 
ক্ূপে গ্রতিষ্ঠা করেছে। সেই ছন্দ ছল নন্দিনী, সেই ছন্দ ছল রঞ্জন, সেই ছন্দ 
হুল বিশু পাগল1। তাই তো! ব্যক্তি রপ্রনের মৃত্যু হলেও রঞ্জন মরে না 3 ছন্দ 
রঞ্জন অমর | বিশ্বসংসার যতদিন আবতিত হবে জন্ম মৃত্যুর মধ্যে ততদিন এই 
ছন্দ বেচে থাকবে ; রঞনও বেঁচে থাকবে। তাইতো স্বৃত রঞজনের শবদেহের 
সামনে গ্লাড়িয়ে নন্দিনী ফাগুলালকে বলেছে : ফাগুলাল, জাবি. চেয়েছিজাম 
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রঞ্কনকে আমাদের সকলের মধ্যে আনতে । এ দেখ এসেছে আমার বীর মৃত্যুকে 
তুন্ছ করে।""'মৃত্যুর যধ্যে তার অপরাজিত কণ্ঠস্বর আহি যে শুনতে পাচ্ছি। 
রঞ্জন বেঁচে উঠবে, ও কখনও যরতে পারে না। সত্যিই রঞ্জনের মৃত্যু নেই। 
কেনন। রঞ্জন ও নন্দিনীর মধ্যে অবিচ্ছিন্ন প্রাণ প্রবাহের নেচে চলার ছন্দ। 
রাজাও নাটকের শেষ অঙ্কে সাধারণ অর্থে মৃত্যুর জৈবিক ইতির ব্যঞ্জনাটুকু 
ধরতে পেরেছিলেন। বৃহৎ অর্থে মৃত্যুই হলো বাচা। মৃত্যু আমাদের লঞ্চয়ের 
্ুস্্ বিবরটা থেকে মুক্তি দেয়। আর এই মৃক্তিটুকু ঘটলেই তার বিচ্ছিন্নতা 
ঘুচে ষায়। সর্বব্যাপী জীবন-শ্োতের সঙ্গে তার ধোগটুকু সত্য হয়ে ওঠে। 
তাই তো! রাজা ফাগুলালকে বলতে পারলেন; 'মরতে তো পারবে!। 
এতদিনে মরার অর্থ দেখতে পেয়েছি_বেঁচেছি।" এই ধরনের মৃত্যুর মধ্যে চয়ম 
প্রাণের সন্ধানটুকু লুকিয়ে থাকে : কবি রবীন্রনাথ বিশ্বাস ক'রেছিলেন, মৃতার 
পথে মৃত্যু এড়িয়ে যাবার তত্বে। নাট্যকার রবীন্জনাথ আবার সেই কথাই 
বললেন। সেই তত্বকথাই আবার “রক্তকরবী+ নাটকে অধ্যাপকের কে শুনি । 
অধ্যাপক বলছেন £ “কে যে বললে রাজ! এতোদিন পরে চরম প্রাণের সন্ধান 
পেতে বেরিয়েছে । পুঁথিপত্র ফেলে সঙ্গ নিতে এলুম।” ঘে প্রাণ বিচ্ছিন্ন হয়ে 
পড়েছিল সেই প্রাণ আবার যুক্ত হতে চেয়েছে অবিচ্ছিন্ন প্রাণপ্রবাহের সঙ্গে । 
আগেই বলেছি রঞ্জন আর নন্দিনী এরা দু" জনেই সেই অবিচ্ছিন্ন প্রাণ 
প্রবাহের নেচে চলার ছন্দ। ছন্দ দ্ৈতবাদদী। অর্থাৎ ছুই এন মিল না হলে 
ছন্দ হ্যষ্ট হয় না। নন্দিনী তাইত অধ্যাপককে প্রশ্ন করে, “একটা কথা 
জিজঞাম। করি। এরা আমাকে এখানে নিয়ে এল' রঞ্জনকে সঙ্গে আনলে ন' 
কেন?” কেননা নন্দিনী জানে যে ছন্দ ছ্িপর্দী। তার চলার ছন্দের সঙ্গে 
মিল রাখে রঞ্রন। এ ছুয়ের চলনই ত ছন্দোবদ্ধ চলা, এ ছুইয়ে মিলেই ত 
ছন্দের প্রবর্তনা। সে কথ৷ নন্দিনী জানে। কিন্তু মোড়ল, সর্দার প্রমুখ রাজ-: 
অন্চরের] তা জানে না। রাজ! নিজেও তা! জানেন না। তাই তে। নন্দিনী 
রাজাকে বলেছিল রঞ্জনের সঙ্গে তার ভালোবাসার কথ বলতে গিয়ে ; “জলের 
ভিতরকার হাল যেমন আকাশের উপরকার পালকে ভালোবাসে পালে লাগে 
বাতাসের গান আর হালে জাগে ঢেউ এর নাচ, ঠিক তেমনি করে নন্দিনী 
রপ্রনকে ভালোবানে। সে তার জন্তে প্রাণটাও দিতে পারে। কেন না 
নন্দিনী জানে যে এই ছোট প্রাণের ক্ষুলিঞজ যদি নিভে যায় তবু ও তা? 
জজবে অনির্বাঞ শিখার অবিচ্ছিন্ন প্রাণ প্রবাহের মধ্যে। সাধিক প্রাণ 
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১৯৪  মনগনতত্ব 
প্রবাহের স্পর্শে খণ্ডিত প্রাণ তার বিচ্ছিন্ন সভভাট্কৃকে হারিয়ে ফেলে। 
তার বিচ্ছিন্নতা তার বিষুক্তি অবলুগ্ত হয়। ঠাকুর রাঁমকষ। যেমন 
খণ্ডিত প্রাণসভ! ও মহাপ্রাণসভার সম্বন্ুটুকু ব্যাখ্যা করতে গিয়ে হুনের 
পুতুলের সমূক্রে অবগাহন নানের কথ! বলেছিলেন ঠিক তেমনি কথাই শুনি 
রাজার মুখে আর এক অর্থে আর এক ব্যঞতনায়। নাটকের শেষ অঙ্কে রাজ। 
নন্দিনীকে বলছেন £ “আমারই হাতের মধ্যে তোমার হাত এসে আমাকে 
মারুক, সম্পূর্ণ মারুক, তাতেই আমার মুক্তি।” রাজার বিচ্ছিন্নত| ঘুচে যাবে 
নন্দিনীর করম্পর্শে; ছিন্নতান সরের তরণী আবার হিরম্সয় হুরপ্রবাহের সঙ্গে 
যুক্ত হবে। তাতেই তার অমরত্ব তাতেই তার মুক্তি। রাজা প্রথম অঙ্কে 
নিজের মধ্যে এই অবিচ্ছিন্ন প্রাণধারাকে খুঁজে পান নি বলেই নাটকের সংঘাত 
আবতিত বিচিত্র রূপ। তিনি নন্দিনীর মধ্যে এই অবিচ্ছিকর প্রাণপ্রবাহের 
লীল। প্রত্যক্ষ করেছিলেন £ “সামনে তোমার মুখে-চোথে প্রাণের লীলা, আর 
পিছনে তোমার কালে! চুলের ধার! মৃত্যুর নিস্তব্ধ ঝরণা।” রাজ। যেমন 
নন্দিনীর মধ্যে এই লীলাকে, এই অবকাশকে প্রত্যক্ষ করেছেন ঠিক তেমনি 
নন্দিনী বিশু পাগলার মধ্যে এই মুক্তি, এই অবকাশটুকুকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন। 
এই অবকাশটুকুই মুক্তি, এই ফ্াকটুকু না৷ থাকলে মান্থষের কোন স্থষ্টিই সম্ভব 
হয় না। প্রাবন্ধিক রবীন্দ্রনাথ আমাদের বলেছিলেন, “আকাশে ফাক না 
থাকলে বাঁশী বাজে না|” নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ বললেন যে বিশ্ত আর নন্দিনীর 
মধ্যে সেই আদিম গ্রাণ প্রবাহের যোগটুকু বেঁচে আছে বলেই উভয়ের মধ্যেকার 
যোগঙ্ছত্রটুকু কোথাও ব্যাহত হয় নি! তাই ত ছুজনার মর্জকার আকাশটুকু 
নিরেট হয়ে ভতি হয়ে ওঠে নি। নন্দিনী বিশ্তকে বলছে ; “পাগলভাই, এই 
বন্ধ গড়ের ভিতরে কেবল তোমার আমার মাঝখানটাতেই একখান! আকাশ 
'* বেঁচে আছে। বাকি আর সব বোবী]।” এই আকাশেই প্রাণের নিত্য সঞ্চরণ 
এই আকাশেই প্রাণের গান নিত্য ধ্বনিত, প্রতিধ্বনিত। কাজের নিরেট গর্ভের 
মধ্যে এই আকাশকে, এই অবকাশকে ধর! যায় না। জীবন সেখানেই শিল্প 
হয়ে উঠতে পারে যেখানে জীবন যুক্তির এইখবর্ে এশ্বরবান ; তার বন্ধন নেই, 
বন্ধনীর কচ্ছসাধনও নেই। সেখানে আছে মুক্তির আনন্দ, নেচে চলার ছন্দ। 
এই ছন্দেই বস্তর বিপুল ভার হালকা] হয়। রাজা সে তত্ব জানতেন। সেই 
ছন্দে গ্রহনক্ষত্রের দল ভিখারী নটবালকের মতো আকাশে আকাশে নেচে 
বেড়াচ্ছে। এই নেচে চলার ভাও হল রঞ্মেরও। সেযে চলমান অখগ্ড 


রবীজনাটায £ রক্তকয়বী ১৯৫ 


প্রাণের জোয়ার । বন্ধন তার কাছে ছুখিবহ। লেধাকিছুকে ম্পকরেতার 
মধ্যেই. ছন্দ অন্থস্যত হয়ে যায়। সে যখন কাজ করে, তার স্পর্শে কাজের 
চাকা ঘোরে নাচের ছন্দে। মোড়ল লর্মারের কাছে রঙজনের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
নিয়ে আসে £ “বড়ো মোড়ল স্বয়ং এসে বললে* এ কেমন তোমার কাজের 
ধারা । রঞ্জন বললে “কাজের রসি খুলি দিয়েছি, তাকে টেনে চালাতে হবে না, 
নেচে চলবে ।” আশ্চর্য ওর ক্ষমত1| . কিছুদিন ও এখানে থাকলে খোদাইকর- 
গুলো পর্যস্ত বাধন মানবে না।” বাঁধন মাঁনাই হ'ল বিকার ; বাধন ছড়ার 
ডাক হ'ল রঞ্জনের। সেইখানে আবার রঞ্জনে আর নন্দিনীতে বেজায় মিল। 
নন্দিনী ও সেই বৃত্যপর! ছন্দের গ্রতীক। সেই ছন্দেই মুক্তি, সেই নৃত্যেই 
আনন্দ। সেই নাচের ছন্দেই নন্দিনী সহজ হয়েছে, সুন্দর হয়েছে। রাজ! তা 
পারে নি। তাই নন্দিনীর ওপর তার অন্ধ ঈর্ষা, যেমন তার ঈর্ষা! ছিল রঞ্জনের 
ওপর । রাজ! নন্দিনীকে বলেন £ "আমার তুলনায় তুমি কতটুকু ; তোমাকে 
ঈর্ষা করি।” ছোট হয়েও রাজার তুলনায় আকৃতিতে এবং আয়তনে স্কুত্ 
হয়েও নন্দিনী রাজার ঈর্ধার পাত্রী। নন্দিনী তার এখবর্ষের কারাগারেও বন্দী 
নয়) সে ম্বাধীন। সর্বব্যাপী অবিচ্ছিন্ন গ্রাণশ্রোতের তত্বটুকুকে ব্যাখ্য। 
করতে গিয়ে নির্বাধ শ্ববশ্তুতা তত্বের উপস্থাপন! করলেন নাট্যকার । নন্দিনী 
পূব হাওয়ার মতই স্বাধীন, আকাশের আলোর মতই উন্মুক্ত। তার সঞ্চয় নেই, 
তাই তার বন্ধনও নেই। রাজার অসংখ্য বন্ধন, সে বন্ধন সঞ্চয়ের বন্ধন, শক্তির 
বন্ধন। রাজ! তাই বিষাদভরে বললেন ফাগুলালকে, ওরা “আমারি শক্তি 
দিয়ে আমাকে বেঁধেছে ।” সে সঞ্চয়কে, সেই বিকারকে ভাঙ্গতে ন৷ পারলে 
“বিচ্ছিন্ন জীবন” আবার সুস্থ এবং শ্বচ্ছ হয়ে উঠতে পারে না। তাই তো 
রাজ। নাটকের শেষ অঙ্কে আপনার হুঠটিকে, আপনার সঞ্চয়কে বিধ্বস্ত করতে 
উন্মুখ। এই সঞ্চয়ের বাঁধা অপনারণ করতে ন। পারলে তার লঙ্গে বিশ্বজীবনের 
যোগটুকু সত্য হয়ে উঠতে পারে না। তাই ত" রাজ। নন্দিনীকে সঙ্গে নিয়ে সব 
ভাঙ্গার উদ্দাম অভিযানে বেরিয়ে পড়তে চেয়েছিলেন। একদিন কবি ছন্দে 
গেঁথে কবিতায় বলেছিলেন-_ 
তাতো! তাতো উল্ত কয জাতুপ 
জীর্ণতার অন্তরালে জানি মোর আনন্দ ত্বরূপ 


আর রকতকরবীর রাজা সেই কথারই প্রতিষধনি করে ননদিনীকে বলমেন £ 


55৬ মনন 


“ই আফার ধ্বজ1। আমি ভেঙ্গে ফেলি এর দস্ভ, তুমি ছিড়ে ফেলো ওর 
 ক্কেতন |." এখনো অনেক ভাঙা বাকি ; তুমিও জামার সঙ্গে যাবে নন্দিনী, 
প্রলয় পথে আমায় দীপশিখ1।” নন্দিনী সাগ্রহে সঙ্গী হতে চায় রাঁজার 
.আঙ্দিনী জানে যে সঞ্চয়ের অপদেবতার মুখবিকারটুকু ক্ষণস্থায়ী তা অপগত 
হলেই হ্ুনের পুতুল আবার লবশান্থৃধির অতলতার স্বাদ পেয়ে আপনার হিরগ্বয় 
' লতার স্বর্ূপটুকু বুঝতে পারবে। | 
কবি তার 'জন্মদিনে' কবিতায় বলেছিলেন £ 

“অশ্ডচি সঞ্চয় পাত্র করে! থালি, 

ভিক্ষামুষ্টি ধূলায় ফিরায়ে লও, যাত্রাতরী বেয়ে 

পিছু ফিরে আর্ত চক্ষে যেন নাহি দেখি চেয়ে চেয়ে 

| জীবনভোজের শেষ উচ্ছিষ্টের পানে ।” 
আমাদের চারপাশের জমানো সম্পদই হ'ল “জীবনভোজের উচ্ছিষ্ট” তাকে 
সর্বতোভাবে বর্জন করতে হবে। সঞ্চয়ের পাত্রটা অণুচি। সেই সঞ্চয়ের 
 অগ্তাই মাছষের সব দুঃখ, বেদনা! ও সংঘাত মাক্সাঁয় দর্শনেও তাই সঞ্চয় 
 প্রবৃতির নিবৃত্তি-সাধনের কথা ভাবা হয়েছে। বিবাহ প্রথার তার! বিরোধী + 
আমি আমার পুত্রকন্তাকে “'আমার' বলে চিহ্নিত করতে পারলে তবেই না' 
তাদের নিরাপত্তার জন্য “সঞ্চয়ের প্রয়োজন”টুকু অনুভব করব। এই সঞ্চয় 
থেকেই ধন-বৈষম্য এবং তা৷ থেকেই শ্রেণী-সংঘাতের হুত্রপাত। তাই 
আধুনিক জড়বাদী দর্শনে এই সঞ্চয়ের বিরুদ্ধে যুদ্ব-ঘোষণার কথা শুনি। 
রবীন্দ্রনাথ তার বৈরাগ্য-লাঞ্িত জীবন-দর্শনের বিস্তৃত পরিসরে মানুষের এই 
সঞ্চয় এবণাকে অপাংক্কেয় করতে চেয়েছেন। তাঁর রাজা “রক্তকরবী” নাটকের 
শেষ অঙ্কে এই 'জীবনভোজের উচ্ছিষ্টে'র বন্ধন থেকে মুক্তি চেয়েছেন। সে' 
, কথা শুধু রাজারই কথা নয়। সে কথা মৃমৃক্ষ মানব সমাজের কথা । 

: এই মৌলতত্বের পরিবেশন করলেন নাট্যকার কয়েকটি অপূর্ব সুন্দর চরিত্র 
কল্পনায়। আগেই বলেছি বাস্তবতার নিরিখে এর বিচার নয় ; এর বিচার হবে 
'মহুত্তর জীবনবোধের তুলাদণ্ডে। সেই জীবনবোধটুকু নাট্যকার উপস্থাপিত করলেন 
সরল প্রেম, ক্কুর প্রতিহিংসাবৃত্তি ক্ষুত্্র দ্বেষ, অনির্বাণ লোভ এবং শক্তির দস্তকে 
আশ্রয় করে। বিভিন্ন চরি্রাশ্রয়ী এই সব মানস-প্রবৃত্তির ঘাত-গ্রতিঘাতে 
নাটকের ঘটনাবলী ক্রত পরিণতির পথে এগিয়ে গেছে। মধুর রস, করুণ রস 
এবং শান্ত রলের 'অবতারণ। করেছেন নাট্যকার নাটকের বিভিন্ন পর্যায়ে । শেষ 
তে লব দের অঙ্্বয়ে শান্ত রসের আবির্ভাব । বিশু লেই রঙে, আধার 1". 


রাবীজ্রনাট্য  ভাকঘর 


' ডাকঘর নাটকে নিত দির ব্রি দিনদিন ও 
অস্তঙ্থন্বের ভূমিকা! রচিত হয়েছে দেখানে। একছিফে রয়েছে কবির জখণ 
জীবনের বিশ্বাস ও অনুভূতি এবং অন্তদ্িকে পীড়িত কবির সাময়িক অন্তব। 
সার। জীবন ধরে কবির কে ধ্বনিত হ'ল জীবনের অয়গান। জীবনই একঘাত্র 
সত্য, এই মহাবাণী বার বার ধ্বনিত হ'ল নানান শ্বরগ্রামে। . জীবনের অসংখ্য 
বন্ধনকে কবি সাগ্রছে সানন্দে বরণ করেছেন। তারাই তার মুক্তির 
আনন্দধামের পাণ্ড1। তাদের সঙ্গ করেই তিনি জগক্নাথের সামীপ্য ও লাবুজ্য 
প্রত্যাশায় তন্ময়। তার মোহই অস্তিমে মুক্তিরূপে উন্তানিত হয়ে উঠবে, এই 
বিশ্বাস কবির আজন্ম সহচর । “পৃথিবীর প্রেমের মধ্য দিয়াই সেই ভূমামন্দের 
পরিচয় পাওয়া, জগতের এই রূপের মধ্যেই সেই অপরূপকে সাক্ষাৎ প্রত্যক্ষ 
করা; ইহাকেই তো! আমি মুক্তির সাধনা বলি। জগতের মোহে আহি মুগ্ধ 
সেই মোহই আমার মুক্তির সেরা আন্বাদন।১ কবি প্রকৃতির মায়া মুষ্ঠ। 
মানব প্রেমে ধন্ত। ইন্দ্িয়-পথবাহী অনস্ত রূপৈশ্বর্য কবির মনে অপার আনন্দের 
হ্টিকরে। সে আনন্দে যদি মোহ থার্কে তবে সে মোহকে কবি নিন্দ! 
করেন না। কবির অনস্তের উপলব্ধি সম্ভব হয়। এই পরিদৃশ্তমান 
বিশ্বসংসারকে শ্বীকার করে, প্রত্যক্ষকে শ্রদ্ধা! করে।২ বস্থধার নৃত্িকার 
পাত্রেই কবি চিশ্নয় আনন্দরসের আম্বা্দন করেন। কবির কথায় বলি £ 

এই বস্থধার 

মৃত্তিকার পাত্রধানি ভরি বারস্বার 
তোমায় অন্ত ঢালি দিবে অবিরত 
নানা বর্ণ গদ্ধময়। প্রন্দীপের মতো 
সমস্ত সংসার মোর লক্ষ্য বতিকায় 
জালায়ে তুলিবে আলে! তোমারি শিখায় 
তোমার মন্দির মাঝে। ইন্দ্রিয়ের ছার 
রুদ্ধ করি যোগাসন, লে নহে আমার । 
যা কিছু আনন্দ আছে দৃষ্টে গন্ধে গানে 
তোষার আনন্দ রবে ভারি যারখানে। 

১। আত্মপরিচয়, পৃঃ ২২-২৩। 

২। প্রকৃতি পরিশোধ? জবা | 


১৯৮ নন্দনতত্ব ্‌ | 
কবি ইন্টিয় পথবাহী অন্তহীন রূপৈশ্বর্ষের আত্মাদন করেছেন সমস্ত জীবন ভরে 3. 
চান নি। যোগীর যোগবিভূতি কবির জন্ত নয়। তিনি সরল প্রাণের সহজ 
আনন্দে বিশ্বাম করেছেন। সে আনন্দকেই ভূমানন্দের সহোদর বলে 
জেনেছেম। তারই মাধ্যমে ভূমানন্দের আন্বাদন হয়। এই প্রত্যয়, এই 
বিশ্বা কবির পরিণত বয়সে ব্যাপকতর গভীরতর প্রতীতিরূপে প্রতিষিত 
হয়েছে। কবি কোথাও সংসার ত্যাগের সাধনা ব1 বৈরাগ্যময় উপাসনার কথ। 
বঙ্গেন নি। কবির জীবনবেদের যূল মন্ত্রটর বিচার হ'ল জীবনের জয় কীতি 
ঘোষণ! কশ্রে। কবির চোখে মৃত্যু হ'ল এই জীবনের পরিপূরক । জীবন মৃত্যুকে 
পূর্ণ করে, জীবনের জীর্ণ-জরা ঝরিয়ে দিয়ে আবার তাকে নতুন প্রাণের নবতর 
সম্ভাবনায় এশ্র্যশালী ক'রে দেয়। “অহরহুই জীবনকে মৃত্যু নবীন করিতেছে। 
ভালোকে মন্দ উজ্জল করিতেছে, তুচ্ছকে অভাবনীয় মূল্যবান করিতেছে। 
যখন পরিচয় পাই, তখনি রূপের মধ্যে অপরূপ, বন্ধনের মধ্যে মুক্তির প্রকাশ 
আমাদের কাছে জাগিয়ে ওঠে ।”১ ব্ূপের মধ্যে অপরূপের বার্তাই ত ব্যঞ্জিত 
হয়। স্বৃত্যুর জঠরে জীবনের প্রাণ গ্পন্দনটুকু কবি শ্তনেছেন। পুরাতন দিনকে 
যেমন রাজি নবীনতা দান করে তেমনি করেই ম্বৃত্যু জীবনকে আবার 
শিশু-জীবনের প্রাণসম্পদের প্রাচুর্যে ও নবীনতায় সম্পদশালী করে। রবীন্দ্র 
দর্শনে মৃত্যুর এইটুকুই সার্থকতা । যে ইন্দ্িয়-গ্রাম বয়সের ভারে শিখিল 
অকেজো হ'য়ে পড়ে তাকে নতুন শক্তি দেয় মৃত্যু জঠরের নব প্রাণসধশরিণী 
মায়া। এ মায়া হ'ল শক্তি। এ মায়া সত্যকে সৃষ্ট করেঃ তাই ত? এ 
মায়! এতো মর্যাদাসম্পন্ন। একথ ম্মরণীয় যে মৃত্যু মহৎ কেন না সে মহত্তর 
জীবনেক্স জন্মদাত্রী। মৃত্যুর ত্বকীয় মূল্য নেই। প্রাণের শতদল মৃত্যুর 
বুহম্ত তীর্ঘপথে আপনাকে বিকশিত করে বিভিন্ন জীবনের মৃণাল দণ্ড আশ্রয় 
ক”রে ক'রে। জীবনের সৌন্দর্য শতদূল ঘোমট। খুলে খুলে বার বার নবতর 
রূপে আত্মপ্রকাশ করে; প্রতিটি নতুন প্রকাশের পূর্বাবস্থা হ'ল মৃত্যুর 
যবনিকা। এই ত+ হ'ল কবি দার্শনিকের জীবন ও মৃত্যুকে দেখার দর্শন-ভঙগী | 
একদিকে ইস্্রিয়জ সৌন্দর্যে অনন্ত তন্ময়তা অন্তদিকে জীবনের প্রতি সীমাহীন 
ভালোবাল1। এই উভয় তত্বই একই সত্যের ছু'টি দিক। ৃ 
'ডাকঘর' নাটকে এই ছুটি মৌলিক ১০০০৯৯১০০৬০, হারেছে। 
১। আত্ম পরিচয়, পৃঃ ৬৯ | 


রবীজনাট্য £ ভাকঘর ১৯৪ 


নাটকের ভারকেন্জ্র অমলকে আশ্রয় ক'রে আছে। অমল রাজার পত্র প্রত্যাশায় 
ব্যাকুল। তার ভাল লাগে ভাকহরকরাকে কেন ন| সেই ত" বহন ক'রে আনছে 
রাজ-লিপি। বৃষ্টি ধোয়া আকাশের নীচে অনেক দূরে দ্বেখা ঘনবনের পথ দিয়ে 
ডাকহরকর1 আষছে, হাতে তার রাজার চিঠি ; অমল দেখে তাকে--সে একলা 
নেমে আসছে পাহাড়ের সরু পথ বেয়ে। অনেক. দিন, অনেক রাত ধরে সে 
আসছে; অনাগত বার্ণার পথে, বাঁকা নদীর পথে তার নিত্য আনাগোন!। 
জোয়ারির খেত, আখের খেত, তার পাশের মেঠো পথে অমল দেখেছে রাজার 
ডাকহরকরাকে ;$ সে যত দেখে তাকে ততই তার বুকের মধ্যে খুশি উপচিয়ে 
পড়ে; অমল রাজাকে দেখবে, পরিচয় করবে তার সঙ্গে ধিনি অমলের জগতে 
অনেক ডাকঘর বসিয়ে দিয়েছেন। রাজার সঙ্গে সেখ! হ'লে সে চাইবে রাজার 
ডাকহরকর] হ'তে । এইটুকুই তার চাওয়া। এই চাওয়া বুঝি আর পুর্ণ 
হ'ল না। এই চাওয়াটুকুর পূর্ণতা এলো! ধখন তখন প্রাণ তার সব আলে। 
নিঃশেষে নিভিয়ে দিয়েছে। মৃত্যু এসে কিশোরের চোখ থেকে সবটুকু রং 
সবটুকু রস নিঃশেষে মুছে নিয়ে গেছে। এই সুন্দর ভূবনের সব সৌন্দর্য যখন 
ব্যর্থ হয়ে গেছে অমলের চোখে তখন এলেন রাজা, এলো! বুঝি তার সন্দেশ বহু 
বহু প্রতীক্ষিত পত্র। অমল মৃত্যুর মুখোমুখি দীড়িয়ে ফকিরকে বলছে, “দেখে 
ফকির আজ সকাল বেল! থেকে আমার চোখের উপরে থেকে থেকে অন্ধকার 
হ'য়ে আসছে, মনে হচ্ছে সব যেন স্বপ্র। একেবারে চুপ করে থাকতে ইচ্ছা 
করছে। কথা কইতে আর ইচ্ছা করছে না। রাজার চিঠি কি আর আসবে 
না। এখনই এই ঘর যদি সব মিলিয়ে যায় যদ্ি।” এই আসন্ন মৃত্যুর 
উপচ্ছায়ার মধ্যেই রাজার আগমন হচ্ছে। তার দূরাগত চরণধ্বনি বুঝি ঠাকুরদা 
শুনতে পান। তাই তিনি অমলকে আশ্বান দিয়ে প্রত্যয়ভর|! কে বলেন ঃ. 
আসবে, চিঠি আজই আসবে ।, এই চিঠি আসবার লগ্ন তই এগুচ্ছে ততই : 
অমল এই জীবনের প্রত্যন্ত প্রদোষটুকু পায়ে পায়ে পার হ'য়ে অন্ত এক জগতের 
অন্ত এক জীবনের সন্গিধি লাভ করছে, যে জগতে তার মৃত পিতা মাতার কথ! 
শোনা যায়, তাদের সান্নিধ্য লাভ করা যায়। সে জীবনে উত্তরণ সহ্জসাধ্য 
নয়। অমল যখন ম্যজীবনের শেষ আলোটুকু থেকে বঞ্চিত হ'ল তখন 
অন্ধকারের গভীরে রাজ! আনেন। মৃত্যুর মধ্যে রাজার আগমন হ'ল, জীবন 
যেখানে আপনার সব এখর্য হারিয়ে নিঃস্ব হ'য়ে বনে আছে সেখানে রাজার 
আবির্ভাব হ'ল। রাজ! এলেন মৃত্যুর সুডদ পথে। . জীবনের আলো-ঝলমল 


বড" মন নতগ্ব 


উন্মুক্ত প্রা্মণে রাজার আবিষ্ভাব হ'ল না। সে আলো, সে অবকাশ, সে মুক্তি, 
রাজার ভাকছরকর্াকে চেনায়। রাজা আসেন নিঃসীম আকাশের নিরঙ্ক 
অন্ধকারের উপচেতনায়। এই মৃত্যুর জয়গানে জীবনের অস্বীকার ধ্বনিত হয়ে 
উঠেছে। রাত্রির অন্ধকারে আলোক-হুন্দর দিনমানের সব সৌন্দর্যকে নিঃশেষ 
রিক্ততায় বার্থ করে দিল। রবীন্ত্রর্শনের এই নতুন তত্বটি তার পূর্বতন 
বিশ্বাসকে তার স্থচিরসঞ্চিত জীবনাদর্শকে কী আঘাত করে নি মৃত্যুর স্বীকৃতি 
আর এক নতুন অর্থে কী অর্থবান হয়ে ওঠে নি? এজ্জিয়জ সৌনর্ষের 
অস্বীকার কী অতীন্দ্িয় কোন এক পরম হ্বন্দরের ব্যঞ্জনায় অর্থবহ? এই প্রশ্ন- 
গুলি স্বভাবতই আমাদের চোখে বড় হ'য়ে রঠে। আমর] অনুসন্ধান করি কেন 
ঘটল রবীন্দ্র মননের এই বিপরীত আচরণ ? 

: অবশ্ত এ কথা স্বীকার্য যে ডাকঘর নাটকের যবনিক1 পতনের পূর্বে কবির 
চেতন মন মৃত্যুর এই গৌরবকে অবিসম্বাদিত সত্যরূপে গ্রহণ করতে সম্মত হয় 
নি। তাই দেখি সম্পূর্ণ অপ্রত্যাশিত ভাবে অমলের ঘরে সুধার আবির্ভাব । 
তার হাতে চয়ন ক'রে আন। এক গোছ। ফুল, অমলকে দেবে ব'লে সেবুকে 
ক'রে এনেছে । অমল রাজ কবিরাজ মাধব দত্ত, ঠাকুরদা প্রায়দ্ধকার ঘরে 
এ দের কথবার্তার স্থর খন এক রহশ্যঘন অতীক্জিয় শোক সৃষ্টি করেছিল তখন 
হুধার প্রবেশ সম্পূর্ণ আকম্মিক ও অতিরিক্ত । স্থধার শেষ কথা £ “বলে! যে স্থুধা 
তোমায় ভোলে নি১* সৃধার আবির্ভাবের মতই অপ্রয়োজনীয় ও অস্বাভাবিক । 
অমলের ঘরে তখন আসন্ন মৃত্যুর উপচ্ছায়া। ধুসর নৈঃশব্দের পথে যাআর 

১। নাট্যকার নাটকের এই ঘটনা-পরিণতির প্রস্ততি অবশ্ত ক'রে 
রেখেছেন ৩৩-৩৪ পৃষ্ঠায় । অমলের কাছে সুধার অঙ্গীকার সর্বশেষ 

 সৃষ্তে হুধার আবিভাবকে হয়ত, ব্যাখ্যাত করতে পারে। কিন্তু এ 

কথ। স্ীকার্ধ যে নাটকের রস-পরিণতির দিক থেকে সুধার 

আবিভ্শবের কোন প্ররোজন ছিল না। মুধার অঙ্গীকারটুকু পাঠক 
পাঠিক। সহজেই ভুলতে পেরেছিল । তার কারণ নাটকের আবেশ- 

“ঘন রহ্কময় পরিণতির সঙ্গে এর কোন জাত্যন্তিক যোগ নেই। 
 ব্দি কোন যোগ থেকে থাকে স্থধার আবিভাবের সঙ্গে নাটকের 

পরিণতির সে যোগটুকু হ'ল তনত্বগত এবং একাস্তই আকম্রিক। 
ফবির জাজন্মপোধিত তত্ববিশ্বানকে জয়মুক্ত করবার জন্ত হুধাকে 
' -আমতে হয়েছে, এ কথা আমর! লত্য বলে যনে করি। 


রবীজনায ১ ভাকঘর ২১ 


'নিধর প্রত্ততি। ঘরের প্রনীপ মৃত-শিখা। উদ্বেগ ব্যাকুল মাধব বত এই 
অস্বাভাবিক পরিবেশে ভয়-অন্তস্ত। তার কণ্ঠে ভয়ার্ত কথা১ “আমার কেন 
তয় হচ্ছে। এ ধা দেখছি এ সব কি ভালে লক্ষণ । এর! আমার ঘর অন্ধকার 
করে দিচ্চে কেন।* এই থমথমে ভীতি-সঞ্চারী পরিবেশে শশী মালিনীর মেয়ে 
গ্রামা হুধার মূখে বে কথাগুলি দেওয়া হয়েছে তা একান্তই বিচ্ছিন্ন এবং 
অসংলগ্ন । মনস্ুত্বের যে সব বিধি শিশুমনের ক্রিয়া-কলাপের ব্যাখ্য। করে, 
তাদের দিয়ে সুধা-মানসের এই অসংলগ্ন উক্ভিকে ব্যাখ্যা করা যায় না। 
গ্বাভাবিক হ'ত সুধার পক্ষে অমলের পরিবেশ নিয়ে, অমলের কুশল সম্পর্কে প্রশ্ন 
কর]। ব্যক্তি-ব্যতিক্রমের জন্তই এই বিভ্রাট ঘটেছে। ' স্থধার মুখ দিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ কথা বলেছেন। পলকের মধ্যে স্থধ৷ অন্তহিত হয়েছে। আমরা 
সবিস্ময়ে প্রত্যক্ষ করেছি কবি দার্শনিককে ধিনি মঞ্চে উপর এসে দীড়িয়েছেন 
আর একবার পাঠককে ম্মরণ করিয়ে দিতে যে তিনি ব্রতচ্যুত হ'ন নি। মৃত্যুই 
শেষ কথা নয়। তার পরেও আছে নাগকেশরের চার আর পৃথিবীর ভাল- 
বাসা। যে উপচেতন মন অতকিতে মৃত্যুকে মহত মর্যাদা দিল, বলল যে স্বয়ং 
রাজা! আসছেন মৃত্যুর রখে, মৃত্যুর মূল্য শুধু জীবনের জননী হিসেবে নয়, তার 
আত্যস্তিক মূল জীবনের প্রয়োজনকে ছাড়িয়ে গেছে। হঠাৎ পাওয়া এই মহা" 
সত্যকে কবি তার জীবন দর্শনের বিরোধী জেনে স্বয়ং মঞ্চে আবিভূততি হলেন 
তার আজন্ম পোষিত জীবন দর্শনের পক্ষে ওকালতি করার জন্য । তবে মধ্য 
রাত্রির নিকষ কালো রপঘোচান অন্ধকারে রাজার আগমন ঘোষণা ক'রে কবি 
হিরপ্যগর্ভ পুষণের রূপচ্ছটায় যে স্থষ্টি উত্তাধিত হয়ে ওঠে, ধার মধ্যে তিনি 
আজন্ম অপরূপকে প্রত্যক্ষ ক'রে এসেছেন, সেই আলোকোন্তানিত রূপ 
'অপরূপের লীলাময় তীর্ঘক্ষেত্রকে যে অস্বীকার করেছেন, এ সত্য তার চোখে কী 
ধরা পড়ে নি? এ প্রশ্ন অবাস্তর। এখানে প্রশ্ন হ'ল এমনটা কেন হ'ল? ষে 
রবীন্দ্রনাথ সার! জীবন ধরে রূপের মধ্যে অপরূপকে দেখলেন তিনি কেন লব ঘাতি 
নিভিয়ে দিয়ে দৃশ্া-গন্ধ-সঙ্গীতময় ইন্দিয়গ্রাহ ধরণীফে অগ্রাহথ ক'রে রাত্রির 
রূপহার! গভীরে রাজার আগমন প্রত্যাশা করলেন? কেন এলে! কবির মননে এই 
বিপরীত বার্গে আস্থা? আমর! বলব যে এর উত্তর কবির শিল্প ধারণায় মেলে 
না। কবির মতে শিল্পীর পুরুষীয় লত্ব! তার ধ্যান, তার ধারণা, তাল 
বিশ্বাস আপনাদের প্রকাশ করে শিল্পীর শির কর্ণে। এই ধারণার আলোয় 
১। ডাকঘর পৃঃ ৬৬ | তু 
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কবি-মানস ও ভাকঘর অসন্বন্ধ ব'লে মনে হয়। “ভাকঘর+ উৎকৃষ্ট শিল্প হি 
ব'লে পরিগণিত হয়েছে বর্দিও কবির বিশ্বাস থেকে, তাঁর ধারণা থেকে এই 
হ্ন্দর নাটকখানি তার জীবনরস আহরণ করেনি । আমরা বলব যে শিল্পকর্ম: 
হ'ল সামগ্সিক অস্থতৃতির প্রকাঁশ। সে অন্থভূতি ভোক্তার জীবনের গভীরে 
প্রতিষ্িত বা অপ্রতিষ্ঠিত রইল কিন। সে তত্বটা শিল্পের পক্ষে অবান্তর । 
ডাকঘর নাটকের রচনাকাল ১৩১৮ সাল। এর অল্লকিছুর্দিন আগে কবি: 
ুরারোগ্য অর্শ ব্যাধিতে খুব কষ্ট পেয়েছেন৯। তখনও পূর্ণ স্বাস্থ্যলাভ কবির 
পক্ষে সম্ভব হ'য়ে ওঠে নি। দুরারোগ্য কালব্যাধি তার জীবনীশক্তিকে ক্ষয় 
ক'রে দিয়েছে। মানসিক অশান্তি ও দৈহিক অশ্বাচ্ছন্দ্য কবিকে তার বলিষ্ঠ 
আশাবাদ থেকে বুঝি বিচ্যুত করেছিল। তাই কবির লেখনীতে অসুস্থ রুণ্ 
অমলের জীবনকে আশ্রয় ক'রে এক মহৎ সত্য আবিভূতি হ'ল যার দেখা সুস্থ 
সহজ রবীন্দ্রনাথের লেখায় বড় একট! মেলে নি। কবির অবচেতন মন: 
যে সত্যের দেখা পেলে। তা তার সমগ্র চেতনার বহিত্ূত' ছিল এতোদিন। 
অসুস্থ শিল্পীমন যে হট করল হয়ত সুস্থ থাকলে তা সম্ভব হতো না। 
যে নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্য (2530705600 05090100)01)0 শিল্পহ্যতির পক্ষে 
অপরিহার্য তা অনুস্থ মানসিকতার নিত্য সহচর । অসুস্থ দেহ নিলিগু দৃটিভঙগী 
দেয় মনকে । প্রাণের আধিক্য মননের হ্বচ্ছতাঁকে অনেকক্ষেত্রে আবিষ্ট করে। 
শিল্পীর মানসিকতায় দূরত্ব অতি প্রয়োজনীয়। সে দূরত্ব সহজলভ্য হয় যদি 
দেহের শক্তি শোতে কিছু মন্দা পড়ে । মনটা সহজেই বৈরাগ্যের গেরুয়া রঙে 
লাঞ্ছিত হয়। দূর থেকে সব জিনিবকে দেখা সহজ হ'য়ে ওঠে । বস্তর সঙ্গে 
নিজেকে অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত করার আর উৎসাহ থাকে ন1। দৃরত্বটা! আপনি 
ঘনিয়ে ওঠে-; শিল্পকর্ম সে দূরত্বের স্পর্শ ধন্য হয়। অনুস্থ শিল্পী যে অত্যুৎকষ্ট 
শিল্পরচনা করেছে তার নজির ভুরি তুরি আছে সারা পৃথিবীর শিল্প-ইতিহাস 
জুড়ে। শিল্পীরাও অনেকে হ্বীকার করেছেন অন্ুস্থ মনের হৃষ্টি সম্ভাবনাকে 1 
এমন কথাও অনেকে বলেছেন যে উৎকৃষ্ট শিল্পস্যতি অসুস্থ অবস্থায়ও সম্ভব হয়। 
কেন ন। তাদের মতে ক্তি হ'ল 799815৩ ৪০51 ব। উদ্দাসীন কর্ষ। শক্তির 
ভিতর মৃক্ত1! যেমন জন্ম নেয় ঠিক তেমনি করেই শিল্প জন্ম নেয় শিল্পী মনে। 
সচেতন প্রয়াসে শিল্প স্থা্ট হয় না। তাই ত' অন্থস্থ মনের অবচেতনকে অনেকে 


১। প্রভাত মুখোপাধ্যায় কত রবীন জীবনী প্রথম খণ্ড; পৃ: ৪৮৮ ব্য ॥ 
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শিল্পের জন্মজঠর ব'লে অভিহিত করেছেন। প্রখ্যাত কবি হাউসম্যানের কথা 
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৪2109055110 55029050118.” হাউসম্যানের হ্বীকারোক্তি অনেক 
খ্যাতনাম। শিল্পীর আপাতবিরুদ্ধ শিল্পকর্মের বা শিল্পদর্শনের হষ্ঠু ব্যাখ্য। করতে 
পারবে বলে আমরা মনে করি। যখন জাগ্রত ব্যক্তির চেতন! ছুর্বল হু"য়ে পড়ে 
তখন সীমাহীন অবচেতন মন থেকে বিচিত্র রূপ, বিচিত্র ভাব উঠে এসে আত্ম 
প্রকাশ করে শিল্পকর্মের মধ্য দিয়ে। তার রং যেমন বিচিত্র, তার ভাবও. 
তেমনি বহুরূপী । সে রঙের, সে ভাবের হয়ত কোন মিলই খুঁজে পাই না 
আমর! সুস্থ চেতন মনের শিল্প কার্ধে। অসুস্থ রবীজ্ুনাথ তার অন্থস্থ মনের 
অনুভূতিকে রূপ দিলেন, তাঁর তৎকালীন ধারণাকে ফুটিয়ে তুললেন অমলের 
চরিত্রের মধ্যে। সে ধারণ তার সমগ্র মনন সাধনার বিরোধী হয়েও সত্য । 
সুস্থ শিল্পীর শিল্পকর্ম যেমন জীবনের ছ্যতিতে প্রাণবন্ত ঠিক তেমনি অসুস্থ 
শিল্পীর ভ্রান্তি ও অবসাদ এক অনৈসগিক রূপচ্ছটায় তার শিক্পকর্মকে 
স্থযমামপ্ডিত করে। উভয়েই সত্য, উভয়েই সুন্দর । গ্যেটের প্রাণপ্রাচুর্য মহৎ. 
শিল্প স্যঙি করেছে আবার হাউসম্যানের অস্ুস্থমনের শিল্পকর্ম ও রলিকজনকে 
আনন্দ দিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের জীবনে ও মননেও এই প্রাণ-গ্রাচুর্য ও প্রাচূর্যের 
অভাব উভয়েই যে মহৎ শিল্প সৃটটি করেছে তার প্রমাণ রয়েছে । “ডাকঘর” 
অসুস্থ কবি-মনের সুষ্টি, আর হাজার হাজার অতুযুৎ্কষ্ট লেখা রয়েছে কবির 
যেগুলি তার পরিপূর্ণ প্রাণশক্কির প্রসাদে সমূজ্ছল। ডাকঘর নাটক, অমল চরিত্র 
হ'ল কবির জীবন-দর্শন থেকে চ্যুত, ভ্রষ্ট। সে ভ্রষ্টতার গভীর অর্থ আছে। সে 
অর্থ নন্দনতত্বের এক জটিল সমন্তার সমাধান করেছে । গ্যেটে কল্পিত নন্দন” 

তাত্বিক ধারণার বিকল্প মতবাদ গ্রচ্ছন্ন রয়েছে ডাকঘর নাটকের পশ্চাদ্পটে । 
১1, ১ [র00850081) লিখিত *প1৩ 905৩ 8190 ৪0615 0৫. 
7১০০৫ গ্রন্থের ৪৮-৪৯ পূঃ শষ্য 1 চি” পক 


 বেস্রোলভ, ব্রেশট বিংশশতাবীর দ্বিতীয় পাদদে নাট্জগতের ইঙজিতমন়্ 
সভাবনাপূর্ণ উজ্জ্বল জ্যোতিফ বলে স্বীরুত হয়েছেন। নাট্যের কলাকৌশলে 
কুশলী হয়েছেন ব্রেশট, নাট্যরসের স্বরূপটুকু বোবার চেষ্টা করেছেন একাস্ত- 
ভাবে ঃ সামাজিক জীবনকে তার নগ্ন গ্রতিরূপে রূপায়িত করার এক ধরনের 
নাট্যসাধন! নাট্যকার ব্রেশট লক্ষ্য করেছিলেন; তিনি এই ধরনের স্কুল 
শ্বাভাবিকতাবাদ্ের বিরোধী ছিলেন। আবার বৈজানিক যুগের রঙ্গমঞ্চে তিনি 
আরে এক ধরনের প্রবণতা লক্ষ্য করেছিলেন ? সে প্রবণত৷ হলে! শিল্পানন্দের- 
'উৎসকে বিষ্তালয়ের হরিপবাড়ীর চার-দেওয়ালের মধ্যে বেঁধে দেবার চেষ্টা ; 
যা ছিল আনন্দ বিতরণ কেন্দ্র তাকে এক শ্রেণীর শিল্প-বিজ্ঞানীরা করতে 
চাইলেন গণলংযোগের মাধ্যম বা উপায়। অবশ্থ ব্রেশট লক্ষ্য করেছিলেন 
ষে, মহাবিজানী আইনষ্টাইনের মতে বৈজ্ঞানিক গবেষণার বিশ্ময়কর অগ্রগতির 
মূলে যে বিজ্ঞানীর সৌন্দর্যবোধটুকু রয়েছে, সেই তত্বকে পরমাণু পদার্থবিদ 
ওপেন-হাই্মার বৈজ্ঞানিক গবেষণ1 পদ্ধতির মধ্যে প্রতিষ্ঠিত দেখেছিলেন । 
বিজ্ঞান মাছষের সঙ্গে তার চারপাশের জগতের যে সঙ্গতি ঘটিয়েছে তার মধ্যেই 
'€পেনহাইমার বিজ্ঞানীর সৌন্দ্যদর্শনের মূল সুত্রটি আবিষ্ষার করেছেন। 
'ক্রেশট কিন্তু জাগতিক বা বৈজ্ঞানিক জগতের সঙ্গে মানুষের সঙ্গতি বা সমন্বয় 
সাধনের মধ্যে সৌন্দর্যের মূল হুত্রটি খুঁজে পাননি। তিনি বললেন, রসের 
ক্ষেত্রটুকুই হলে। সুন্দরের লীলাক্ষেত্র । যেখানে আনন্দ নেই, সে জগৎ থেকে 
সুন্দর নির্বাসিত ; নিরানন্দ জগতে সুন্দর অস্তেবাসী | 
ব্রেশটের মতে নাট্যশাল। বা রঙ্গমই হলে! সুন্দরের পীঠতৃমি। রঙ্গ 
ঞআোতাকে ও দর্শককে আনন্দ দেবে । নাট্যকার নাটকের উপস্থাপিত ঘটনাগুলি 
হয় জীবন থেকে নেবেন ন। হলে সেগুলি তিনি কল্পনা! করবেন। অবশ্ত ব্রেশট 
বলেছেন যে, মান্ছযের সঙ্গে মাছুষের সম্পর্কটুকু ছাড়াও মানুষের সঙ্গে দেবতার 
'ষে লম্পর্কটুহু সম্ভাব্য তাও নাটকের উপজীব্য হতে পারে। রঙ্গমঞ্চের উপর 
নাট্যকার যাই উপস্থিত করুক না কেন, তার মূল উদ্েন্ট কিন্ত আনন্দ দান করা, 
ওই আনন্দ পরিবেশনার মধ্যে নাটক ও নাট্যকারের মর্ধাদাটুকু পরিচ্ছিন্ন থাকে । 
রেশট বললেন, নাট্যকার ঘেন এই আনন্দটুক দেবার ভান করে. নীতিক্থ! না 
বলেন। নীতিকথ! পরিবেশন কমে আনন্দ বেওয়া ভুত্যন্ত দুরহ কাজ। 


নাট্যকার বেত্রোজভ ব্রেশটের নম্দনতত্ব ই$৫ 


ধ্যবহারিক প্রয়োজনটাকে সর্ধোচ্চ মুল্য দ্বিয়ে প্লেতো। এবং জ্যারিষ্থল এয়া 
ছুজনে তাদের নন্দনতত্বের কাঠামোটাকে ছূর্বল করে ফেলেছিলেন । ব্রেশট তা 
থেকে শিক্ষা নিলেন। তিনি বললেন, নাটকের জগতে নীতিকথার প্রয়োজনটা 
এহ বাহ । লেখানে আমাদের মূল লক্ষণীয় বিষয়ই হল নাটক আমাদের আনন্দ 
দিতে পেরেছে কি না? নাট্যবস্ত অন্থধাবনের স্থূল কৃত্র হলো আনন্দ, তা সে 
নাটকের উপজীব্য জাগতিক অথব] পরা-জাগতিক যাই হোক ন। কেন, যদি 
তা দর্শককে আনন্দ দিল তবে বুঝাতে হবে যে নাটক রসোভীরণ হয়েছে । অবশ্থ 
ব্রেশট আরিস্ততলীয় নন্দনতত্বে ব্যাখ্যাত “ক্যাথারসিস' তত্বকে যেভাবে গ্রহণ 
করেছেন আমরা হয়ত তাকে ঠিক সেই ভাবে গ্রহণ করতে পারছি না। 
ক্যাথারসিস তত্ব ঠিক আনন্দতত্বের অনথযী নয়। ব্রেশট বলেছেন, তারা হলে! 
অনুষী, আমর! বলব, ক্যাথারসিস তত্ব ও গ্রয়োজনবাদ পরস্পরের সহযোগী । 
নাটকে যে রস পরিবেশিত হয়, তা৷ থেকে আমর! ঘে আনন্গ পাই সে আনন্দের 
মধ্যে উচ্চনীচের স্তর ভেদ নেই। অবশ্য ব্রেশট স্বীকার করেছেন থে নাটারসের 
মধ্যে বা নাট্যানন্দের মধ্যে উচ্চনীচের ভেদ না থাকলেও আমর!। জটিল নাটক 
থেকে বেশী আনন্দ পাই; যে নাটকে নাটাবস্ত সহজ এবং সরল ভার 
উপস্থাপনায় আমর] যে আনন্দ পাই" স্বাদে বর্ণে গন্ধে জটিল নাট্যবস্তর 
দেওয়া আনন্দের চেয়ে তা অনেক তরল এবং ফিকে? এই জটিল নাট্যবস্ত থেকে 
পাওয়া ষে আনন্দ ভার ব্যাখ্যা করতে গিয়ে ব্রেশট উপমার আশ্রয় নিয়েছেন । 
প্রেমিক-প্রেমিকা যেমন প্রেমলীলার চরম পরিগতি এবং পরম সার্থকতা পেয়ে 
থাকেন যৌন আনন্দে ঠিক তেমনিধার1 মহৎ নাটকের অর্থাৎ জটিল নাটকের 
পরিণতি হলো! এই নাট্যানন্দে। তাহলে ব্রেশট ইঙ্গিত করলেন যে, জটিল 
নাটকই হজ মহৎ নাটক ; কেনন। এই জটিল নাটকের আবেদন দর্শকের কাছে 
অনেক বেশী সরস ও এশ্বর্যবান ; এই নাটকের আবেদনে অন্তবিরোধ থাকলেও 
এতে বেশী ফল পাওয়া যায়, অর্থাৎ বেশী মাত্রায় আনন্দ হ'ল এই ধরনের 
নাটকের ফলশ্রুতি। 

নাটকের উপজীব্য হ'ল জীবন ও জগৎ। জীবনধার। সহশ্রঘাতে নিরবিচ্ছির 
ধারায় বয়ে চলেছে। সে ধার! শুধু পরস্পরের থেকে বহিরঙ্ে ব্যাণ্থিতে 
বা গতিগীলুতায় পৃথক নয়; তাদের মধ্যে স্বরূপগত, প্রকৃতিগত প্রভেও 
রয়েছে। সেই স্বারূপ্যের বিভিন্নতাটুকু নাট্যবস্তর উপজীব্য হবে একথ! ব্রেপট 
'ঘললেন। দর্শককে আনন্দ বেখার প্রয়োজনে মাট্যবন্র রক্ষফের করতে ছবে। 


হি | :. মন্দনতত্ব 


'অমোথ দৈববিধির সমাহীন প্রয়োজনটুকু দেখে। করাসীদর্শক সংহত 
প্রত্যাশায় নাটকে দেখতে ঢেয়েছিল যে, সবাই নিজ নিজ কর্তব্য করছেন। 
 শরটুকু পেলেই ফরাসী দর্শক খুশী। এলিজাবেঘীয় যুগের ইংরেজ দর্শক সে 
ধুগের নাগরিকদের সদাজাগ্রত ব্যক্তি-স্বাতস্ত্টুকুকে নাটকীয় চরিত্রে প্রতিফলিত 
দেখতে চেয়েছিলেন। যুগে যুগে দেশে দেশে শ্রোতা ও দর্শক নাটক দেখতে 
গিয়েছেন বিভিন্ন প্রত্যাশ। নিয়ে, এ তত্বকে স্বীকার করে নিয়েও ব্রেশট বললেন, 
' রঙ্গমঞ্চ উপস্থাপিত নাট্যবস্তকে জীবনের প্রতিচ্ছবি না হলেও চলবে। 
নাটকের উপজীব্য যদ্দি জীবনের প্রতিচ্ছবি ন! হয় তবে তার ম্বরূপট1 কি 
হবে, সে প্রশ্ন স্বাভাবিক ভাবে উঠবে । ব্রেশট বললেন, জীবনে যেমনটি ঘটেছে 
তাকে ঠিক সেইভাবে নাটকে রূপায়িত করার প্রয়োজন নেই। ব্যবহারিক 
জীবনের সঙ্গে গরমিলটুকু নাট্যবস্তর গুণে অবক্ষয় ঘটায় না। যা! অলভব তাও 
মাটকের বিষয়বস্ত হতে পারে। এই জীবনের সঙ্গে অসঙ্গতি ও অসম্ভাব্যতা 
এর! যখন নাটকের উপজীব্য হবে তখন তাদের মধ্যে একট। ছেদহীন ছন্দ 
'অন্ুহ্যত করে দিতে হবে। এটি নাট্যকারের গুরুদ্বায়িত্ব। নাট্যকারকে 
কাব্যপ্রকরণ ও নাট্যগ্রকরণের হুক্ষাতি্ক্ষ প্রয়োগ ক'রে নাটকের গল্পটিকে 
গতিশীল করে তুলতে হবে। নাটকের মুখ্য চরিত্রের হৃদয়াবেগ প্রবাহ দর্শককে 
'ভাষিয়ে নিয়ে যাবে । তা যখন যায় তখন নাটকের আখ্যানভাগের অসঙ্গতি 
আমাদের চোখে পড়ে না। সোফোফিস, রাচিন অথব। সেক্ষপীয়ার কারোর 
নাঁটকই এই নাট্যতত্বের ব্যতিক্রম নয়। ব্রেশট সেই সত্যটুকুর ওপর জোর 
দিয়ে বললেন, (তিনি ইতিহাস থেকে নজীরের পর নজীর উদ্ধৃত করে বললেন ) 
নাট্যের বিষয়বস্তর “অসভভাব্যত1 ও অবান্তবতা* সত্বেও এই সব নাটক আমাদের 
আনন্দ দ্বিয়েছে। আজও গৌড়জন সেই সব নাটক থেকে আনন্দে সথধাপান 
করেছেন। তবে ব্রেশটের মতে পুরাতন নাটক থেকে, নাট্যের ঘাত প্রতিঘাতপূর্ণ 
আখ্যানভাগ থেকে আমরা যথার্থ নাট্যরসটুকু উপলব্ধি করতে পারি না। 
“ভাষার সৌন্দর্য” নাটকের বিষয়বস্তর নিমিতি সৌকর্য অথবা 'কুশীবের বাচন- 
কৌশল+, এরা আমাদের মোছিত করে। ব্রেশট এদের নাম দিয়েছেন 
এইনসিডেপ্টালস্‌ অফ দি ওল্ড ওয়ার্কস্*। তার মতে এই সব কৌশল অবলম্বন 
ত্র আখ্যানভাগেই হল মাটকেয় প্রাণ-_আধুনিক দর্শন, এ সম্বন্ধে বোধ হয় 


তা নাট্যকার যেহৌনত, বেশটের নন্দনতত্ব ৯৭ 
এবেশট উদ্দাসীন। ব্রেশট বললেন, পুক্লানো৷ নাটককে তার সেই পুরানো 
পরিপ্রেক্ষিতে বুঝতে হুবে। “সহমমিতাবোধ' তত্ব দিয়ে এ যুগের নাটককে 
বোঝা! যাবে না, কেননা তার মতে এই তত্ব হল বয়সে নবীন ? এ দিয়ে প্রাচীন 
নাট্যাবলীর রস গ্রহণে বাধা আছে। ব্রেশটের এই মতটি বোধহয় প্রাচীন 
নাট্যতত্ব ও নন্দনতত্বে আলোচিত তন্বাবলীর দ্বারা বাধিত। অভিনবগুপ্ত 
'বিরচিত “অভিনব ভারতী? শীর্কক ভরতমুনির নাট্য শাস্ত্রের টাকা থেকে 
প্রতিভান শবটির ব্যাখ্যা অনুধাবন করলেই আমাদের বক্তব্য স্থপরিষ্ষুট 
হয়ে উঠবে। সাধারণ ভাবে জানতত্বের আলোচনায় ভারতীয় দর্শনে 
তার চিত্তবৃতি যে “ঘটাকার” ব1 পটাকার, প্রাপ্ত হয়, একথা সহজ স্বীকৃতির 
মর্যাদা লাভ করেছে। স্থতরাং সহমমিতাবোধ আমাদের দেশের জানতত্বে 
একটি স্থপরিচিত ধারণ1। শিল্পতত্বে এর ত্বীকৃতি পেয়েছি নাট্যশান্ত্রের টীকা! 
গ্রন্থ অভিনবভারতীতে। এই গ্রন্থে “প্রতিভা” শবটি বিশেষ অর্থে ব্যবহৃত 
হয়েছে। এই শব্দটির ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে বলা হয়েছে প্রতিভা হল কবির শক্তি, 
গ্রতিভান সহদয়ের। রাজশেখর প্রতিভার ছুটি ভাগ করেছেন। প্রথষটি 
কারয়িত্রী--ষে শক্তি কবির কাব্য রচনায় সহায়ক (কর্বেরূপ কুর্বাস। কারক্িস্্রী)। 
দ্বিতীয়টি ভাবয়িত্রী-যে শক্তি ভাবকের ভাবনায় সহায়ক, ঘা কবির চেষ্টা, 
অধ্যবসায় ও অভিপ্রায়ের সঙ্গে একাত্মতা ঘটায় (ভাবকন্ঠোপ কুর্বাস! 
ভাবয়িত্রী ) সা হি কবেঃ শ্রম অভিপ্রায়ং চ ভাবয়তি' | প্রতিভান বলতে 
ভাবকত্বশক্তি বা ভাবয়িত্রী প্রতিভাকেই বোঝায় । অতএব একথা স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে যে, সহমমিতা। বোধের ধারণা মোটেই আধুনিককালের নয়। অভিনব 
গুপ্ত যখন ভরতমুনি বিরচিত নাট্যশান্তকখিত নাট্যতত্বের ব্যাখ্য। প্রসজে 
বলেছেন যে, নাট্যে প্রযুক্ত গীতবাগ্ঘ-মঞ্চ-নটা প্রভৃতির জন্যই দর্শকের মনের 
পরিমিতি ব1 সন্বীর্ণতা৷ দূরীভূত হয় এবং তার মন একান্তভাবে নাট্যের 
বিষয়মুখী হয়। তখন কি প্রকারান্তরে এই সহমমিতার কথা বল! যায় না? 
এতছ্যতীত রসের আলোচন। প্রসঙ্গে মন্মট, বিশ্বনাথ ও জগল্লাথ বললেন যে 
ভক্তের প্রেম যখন তার ইষ্দেবতার উদ্ধেস্টযে প্রধাবিত হয়, তখন তাকে “ভাব' 
আখ্যা দেওয়া হয় এবং এই 'ভাব' (ভক্তি), বিভাব, অস্ভাব ও ব্যভিচারী 
'ভাবের সংযোগে প্রকট হয়। অবশ্ত এরা একে “রস' আখ্যা! দেন নি। কিন্ত 
বৈষ্ণব রসবাধীরা এই ভক্তিকে শ্রেষ্ঠ রস বলেছেন। নে যাই হোক, এ তত্বটি 
গ্ুপ্রকট হয়ে উঠছে যে সহবখিতাতত্ব প্রাচীন ভারতীয় নাট্য তত্বে এধং 


'ই৬৮ শর সন্দবতত্া 
কাব্যতত্থে একেবারে অপরিজ্ঞাত ছিল না। তাই ব্েশটের উপরোক্ত মন্তব্যটি 
টারিরারালারিরিরার। 

€ছই ) 

এ উদ্দেশ্ঠ হল আনন্দ দান। আনন্দ দেওয়া ছাড়া, নাটকের 
থ্বেজন্ত কোন উদ্দেশ্য নেই একথ। ছ্যর্থহীন ভাষায় বললেন ব্রেশট। দর্শক 
কখন আনন্দ পান নাটক দেখে, এ প্রশ্ন স্বভাবতই ওঠে । ব্রেশট বললেন, 
জীবনের হুবহু নকল করতে পারলেই মঞ্চে উপস্থাপিত নাট্যবস্ত দর্শককে 
যে আনন্দ দিতে পারবে, এ কথাট। কিন্ত সত্য নয়। জীবনে যেমনটি ঘটেছিল, 
তা থেকে বহু বিচ্যুতি বহু ব্যতিক্রমও কিন্তু নাটকে সার্থকভাবে রূপায়িত হতে 
পারে। এর ফলে কিন্তু রসাভাস ঘটবে না কোঁথাও। প্রাকৃতিক ঘটন- 
পরম্পরায় যাকে আমর! “সম্ভাব্যতা” বলি, তাও কিন্তু নাট্যের বিবয়বন্তর মধ্যে 
অন্পঙ্থিত থাকতে পারে । আর এই “অন্থপস্থিতি”টুকুও কোথাও কিন্তু নাটকে 
রসের হানি ঘটায় না। ব্রেশটের মতে, নাটকের আখ্যানভাগে “ছুণিবার 
গতিবেগের মায়া” শ্রসে লাগলে তবেই নাটক সহদয় সামাজিকের চোখে 
সার্থক হয়ে উঠবে। আর এটি সংসাধন করতে কাব্য এবং নাট্যের সর্ববিধ 
প্রাসঙ্গিক প্রকরণকে কাজে লাগাতে হুবে। ব্রেশট আরিম্ততলকে অনুসরণ 
করে বললেন, নাট্যের উপজীব্য হলে! নাটকের কাহিনী । রঙ্গমঞ্চে মানুষের 
সঙ্গে মানুষের পারস্পরিক সম্বন্ধটুকু যর্দি সঠিকভাবে যথাযোগ্য পরিপ্রেক্ষিতে 
উপস্থাপিত কর] ন। হয় তাহলে আমাদের রসোপলব্ধির পথে বাধা ঘটে। 
বিজ্ঞান যেষন আমাদের হ্খন্বাচ্ছন্দ্য বিধান করে। শিল্পকলা, নাট্যকলা 
আমাদের তেমনি চিত্ত বিনোদন করে, আনন্দের বিবর্ধন ঘটায়। ব্রেশট 
বলেছেন, সমকালীন সামাজিক জীবনকে রঙ্গমঞ্চে আমরা যদি উপস্থাপিত ন। 
করতে পারি তাহলে তা তৎকালীন দর্শকদের কাছে গ্রাহা হবে না। তবে 
সযকালীন সমাজের প্রতিফলন নাটকে ঘটাতে পারলে, তবেই নাটক 
গণসংযোগ ও জন শিক্ষার বাহন হয়ে উঠবে। সমকালীন সমন্তার সমাধান 
থাকবে মঞ্চে উপস্থাপিত নাটকে । সমকালীন হুধীও জ্ঞানীদের প্রজা, যৌবনের 
অপ্রতিরোধ্য কোধ, হতভাগ্যদের জন্ত গভীর মমত্ববোধ, এক কথায় এক 
ধরনের সর্বজনগ্রান্ন মানবিকত। নাটকে প্রতিফলিত হবে। যুগের কল্যাণবোধ, 
তার শুভবুদ্ধির ছায়া নীতিজঞানের প্রভাব, এ সবই এসে পড়বে নাটকে । 
'স্ব' কিছু-ান্ক-না ক্ষন, নাটকের উপজীব্য, বাই হোক না কেন, নাটাকারের 


নাট্যকার বেট্রোঙ্গত. ফেণটের নন্দনতত্ব ১ 


ঘািত্ব হলে! ভাকে বখাযোগ্যভাবে উপস্থাপিত কর! ? এই বখাযোগ্াভার 
ব্যাখা! করতে গিয়ে ব্রেশট “ফোর্স কুলি এবং “গ্রাণ্ড স্কেল', এই হৃটি কথার 
ব্যবহার করলেন অর্থাৎ নাটকের উপজীব্য কাহিনীকে এক ধরনের প্রা 
মণ্তিত করতে হবে, যার ফলে ঘটন। তার সামস্তিক তুচ্ছতাকে অতিক্রম করে 
বৃহতের সঙ্গে, মহুতের সঙ্গে যুক্ত হতে পারে। আমর বলতে পারি, সাময়িকফে 
সাধিক আবেদনে মণ্ডিত করাই নাট্যকারের কাজ। এটুকু ঘটাতে পারলেই 
অতিপরিচিত ঘটনাও অজানার রহশ্যে মণ্ডিত ছুয়ে উঠবে। পরিচিত ঘটনাকে 
দেখেও তার বিল্ময়ের ঘোর কাটবে না। আমাদের চারপাশের পরিচিত 
জগত্ট1 বৈচিত্র্যময় হয়ে উঠবে দর্শকের চোখে। নাট্যকার এটি ঘটাবেন 
নাটকের আঙ্গিক বা গ্রকরণের যথাযোগ্য ব্যবহার ক'রে । ব্রেশট এই নব্য 
সাষাজিক বৈজ্ঞানিক প্রকরণের নাম দিলেন ছ্ান্থিক 'জড়বা'। সমাজ যে 
বিধি মেনে এগিয়ে চলে সেই বিধিগুলিকে যথাযোগ্য ক্ধপে ধরতে পারলে 
আমর! সমাজ বিবর্তনের ছন্দটুকুকে ঠিক মত ধরতে পারব এবং সমাজের 
অগ্রগতির পথে যে সব অসংলগ্নতা রয়েছে তাদের আমরা বুঝতে পারব। 
“ছ্বান্বিক জড়বাদ” বলল, যার পরিবর্তন আছে তাই-ই অন্তিত্থববান। 
পরিবর্তন অন্তিত্বের স্চনা করে, অর্থাৎ “ক+ যখন “খ” এ পরিবতিত হয় তখনই 
কেবল আমর! “ক'এর অস্তিত্ব সম্বন্ধে সচেতন হয়ে উঠি। এই সামাজিক 
পরিবর্তনকে আবার আমর! বুঝতে পারি নাটকের . পান্রপাত্রীদের অন্থতূতি, 
মনোবৃত্তি এবং মত প্রকাশের ব্যারোমিটারে । মাস্থষের সমাজ জীবনকে 
বুঝতে হলে, মানুষের এই বোধের এবং বুদ্ধির জগৎটাকে বুঝতে হবে। লে 
বোঝার পথে কিন্তু সহমমিতাবোধ নয়, ব্রেশটের মূল বক্তব্য আমাদের মনে হয়, 
“এমপ্যাখি” তত্বের বিরোধী । “1051৩ 03 8 £1৩96 0৩1 60 09830, 
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২১৪ |  শন্নতত্ব 
হচ্ছে। নাটক এবং দর্শকের মধ্যে এমন এক ধরনের “বিরোধ' এক ধরনের 
অপরিচয় গড়ে তুলতে হবে, যার ফলে অতি পরিচিত ঘটনাও, পরিচিত চরিন্রও 
পরিচয়ের বিশ্বয়ে মণ্ডিত হয়ে ওঠে | এটি হল নন্দনতাত্বিক দর্শনভঙ্গির 
ফলশ্রুতি। ব্রেশট পরিফারভাবে বললেন, অভিনেতা যেমন অভিনীত চরিত্রের 
সঙ্গে একাত্ম হবেন না তেমনি দর্শকও এই অভিনীত চরিত্রের সঙ্গে একাত্ম. 
হবেন না। একাত্ম হওয়া তো৷ দূরের কথা সহাঙ্কভৃতি থাকাও শিল্পবোধের 
পরিপন্থী | “বের্গস' ছান্তরসের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বললেন, সহাঙ্ছভূতি 
হাক্তরসের এর পরিপন্থী” বে্গসকে অন্মরণ করে ব্রেশট, বললেন যে 
শিল্পানন্দের মধ্যে ঘে অপরিচয় ও বিস্ময়ের ঘোরটুকু জেগে থাকে তার 
অকাল মৃত্যু ঘটবে বর্দি আমর1 অভিনীত চরিজ্রের সঙ্গে একাত্ম হয়ে উঠি 
অথব] তার প্রতি সহাহুভূতিশীল হয়ে উঠি ; সুতরাং বল! ঘেতে পারে ষে ব্রেশট 
হলেন এক অর্থে সহমগ্রিত৷ বিরোধী । 

গ্রকৃতি যেমন পরিবতিত হচ্ছে আমাদের চারপাশের জগৎ্টার যেমন 
নিরস্তর পরিবর্তন ঘটছে তেমনি সমাজও নিত্য পরিবর্তনশীল | এই পরিবর্তনের 
মধ্যেই আনন্দের উৎসটুকু নিহিত আছে। নৃতনের, অভিনবের আবির্ভাবকে 
প্রত্যক্ষ করি | আমাদের মনে বিম্ময় জাগে আর এই বিল্ময় হলে! শিল্পানন্দের 
কৃতিকাগৃহ। অতএব মঞ্চে উপস্থাপিত চরিত্র যদি ক্ষণে ক্ষণে না বদলায় তা 
হলে নাটকের একঘেয়েমির মধ্যে শিল্পানন্দ হারিয়ে যাঁবে ) তাই ব্রেশট বললেন, 
মঞ্চে উপস্থাপিত চরিজ্রগুলি একে অপরের উপর নির্ভর ক'রে, পরস্পরের কাছ 
থেকে শিক্ষা নিয়ে পরম্পরের দ্বারা গ্রভাবিত হয়ে আপন আপন চরিত্রের ক্রম- 
ধর্ধমানতাকে অব্যাহত রাখবে । নাটকে প্রায়শই একটি চরিত্র প্রধান হয়ে 
'খঠে এবং 'অন্তাস্ত চরিত্র অগ্রধান ভূমিকায় সেই প্রধান চরিত্রটিকে মুখ্য 
ভূমিকাক্স উন্তাসিত হতে সহায়ত। করে মাত্র । ব্রেশট এর বিরোধিত1 করেছেন। 
বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে এই পারম্পরিক সম্পর্ককে ব্রেশট “গেসটুস” এই আখ্যায় 
অভিহিত করলেন। অভিনেতাকে এই গেসটুসকে বুঝতে হলে প্রথমেই নাটকের 
-আখ্যানভাগের অন্তরে প্রবেশ করতে হুবে। গল্লটিকে পরিচয়ের গণ্ডি 
অতিকজ্র্ করে অপরিচয্নের সীমানায় পৌছিয়ে দিতে হবে বিচিত্র মঞ্চ আঙ্গিকের 
মাধ্যষে। এই মঞ্চ কসঙ্গিকের মাধ্যমেই অভিনেতা এবং দর্শকের মনের মধ্যে 
যথাযোগ্য নন্দনভাত্বিক (বৈরাগ্য ) বা 26502500 05090122057 
স্াবিষ্তাৰ ঘটবে ।. এই পথেই আমাদের শিল্পানদ্দের উপভোগ সম্পূর্ণ হবে। 





চতুর্থ স্তভবক 


আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথের নন্দনতত্ 

স্বামী বিবেকানন্দের শিল্পচিন্ত। 

শিল্পী শরগুচন্ত্র ঃ নন্দনতাত্বিকের দৃষ্টি 
শিল্পী যামিনী রায়ের চিত্রকল। ্ 


আচার্য ব্রজেজ্জনাথের নঙ্গদতত্ব 


আচার্য ব্রজেজ্জনাথ শীল রবীন্্রনাথেন্ সমকালীন । উনবিংশ শড়ান্সীর পের 
পাদ থেকে বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক পর্বস্ত ব্রজেজনাথের মশীষ। বাংলা 
তথা ভারত সংস্কৃতিকে উজ্জল করে রেখেছিল। আচার্য বজেন্্নাথের উদ্দেশে 
রবীন্রনাথ যে শ্রদ্ধাঞ্জলি প্রদান করেছিলেন, ছা মুখ্যত দ্বার্শনিক ব্রজেন্জনাথের 
উদ্দেস্তে এবং কবি ব্রজেঙ্ছনাথের উদ্ধেষ্টে উচ্চারিত হয়েছিল। ইংরেজী ভাষায় 
অঙ্দৃতি হয়ে ষহাকবির এই দার্শনিক বন্দনা দেশে-বিদেশে বহুখ্যাত হ'য়েছিল £ 
+121181100 035 18617596 95৪3 ০6 0000511505৩, 19914 6০ ০11630 598 
1৪৮৩ 8০816, - 
প0595 ০: 10295109001795 092599 1) 0350185 [98120 500 
০০10108 
[9 79115065005 10751965020 ০£ 12050781 9৩90৮ ৪ 
প0৩ 150191005 আ1)16 11000 00515) 6521950 01 €10৫2 0280 £8 
পু95 000555 01 /180000+3 ০915551726 199190) 01959 £০0133 
5০৪ 1501016 010৬, 
ব্রজেন্্রনাথ ছিলেন একাধারে কবি ও দার্শনিক । কবি ক্রান্দর্পাঁ, 
তাই ব্রজেজ্্রনাথের মধ্যে আমরা পাঁই সম্যক দর্শনের জন্ত সাধনা। একে 
ব্রজেন্দ্রনাথ “55:0000 ৮2০৮ ০ 0287758%, আখ্য! দিয়েছেন । তার প্রখ্যাত 
দীর্ঘপদী কাব্য 05৩5 0,5:291, যে জগতের সন্ধান দিয়েছে, নেই জগতও 
দার্শনিক ব্রজেন্দ্রনাথের এই “552,01000 ৮15৬ ০£ 1১706৪”এর সাক্ষ্য বন 
মমালোচক ঝজেজ্রনাথ বললেন যে, কাব্যের বিচার হ'বে মাহুষের ব্যদ্ধি 
স্থাতগ্্যমণ্ডিত জীরনদর্শন পরিকল্পনার কি পাথরে। রিশ্বসংসারকে দেখার 
একাত্ত রূপে ব্যক্তি আঙ্মিত যে দৃষ্টি, সেই দৃষ্টিকোথ থেকেই কাব্যের 
বিচার করতে হবে। - শিল্পগচণ নির্ণয়ের এই য়ে যানর, এাই মাবদখই হ'ল 
জীবন সমালোচনার . যাপকাঠি $ কে বজেজ্নাথ বলেছেন, +2515০/809 ০৫ 
885"1 এই বন হ'ল সমগা জীবন, -উপনিষদের ছুষ1-নালরিত রহান্ষীবন। 
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এই পূর্ণ সমগ্রভার ধারণ! ব্রজেন্্রনাথকে একদিকে যেমন শিল্প-সাধনায় 
উৎসাহিত করেছে, তাকে ৭069% 705:091+এর নার্থক কবি করেছে, তেমনি 
তার শিল্প লমালোচনায়ও তাকে অনুপ্রাণিত করেছে। এই ভূমা-ধারণার যধ্যে 
আরিম্ততলীয় প্রারভ-মধ্য-সমাপ্তি তত্বকে তিনি স্থান দিয়েছিলেন । এই 
লমগ্রতাটুকুই হ'ল অনন্ত ব্যক্তিত্ব আজ্বিত মানুষের জীবন পরিকল্পনা বা 
11701510091 801612৩ ০ 11১, 

_এএই প্রসঙ্গে ব্রজেন্্নাথ বলেছিলেন ; এই বিষয়ে আমরা নিঃসদ্দেহ যে, 
নান্দনিক এবং নৈতিক সকল প্রকার নৈতিক নিমিতি কর্মে মাষের আবেগ 
এবং অন্থভূতি নিত্য ক্রিয়াশীল হয়ে থাকে ; এই অনুভূতি এবং আবেগ ছাড়াও 
মাছষের ভাব, ভাবনা, কর্ন! ও সহজ সংস্কার সমানভাবে কাজ করে। কিন্ত 
শিল্প বিচারের মানদণ্ডে এন্ের প্রবেশ নেই। অনুস্ৃতি ও কল্পনা--এর! কেউই 
শিল্প সমালোচনার ক্ষেত্রে আমাদের সহায় হয়ে উঠে না। “০ ৫০৪ 911 
50301010109 9৩ 19:01৩1 018500০৪007 101 20190000101 1) 953015- 
00৪ 8৪ ৩1] 23 5১809, 006 23 1501101076 108051151) 55006115105 
11) 211 109 101098 19 110119809115 5921118101৩ 1058001)১ 10085115900129 
10810178009 0081) 500061018, 90 10116 ০1 00955 51051 2060 005 
10100, : 51096 0955 51151 11000 00৩ 10011) 2150. 09 01 0০6৫9 19 
2006 51080010121 5591095010১ 10295119055 09052501500 01 
0181705155150 0170019) 86 20 500 00:00610) 0061) 211 005 
5০:590০0 ০৫ 759০0179110 সা10) 210 12001510091 8০135000111 
90110751009] ০০61০০৫0005 0101551180১, 

সমালোচক -ব্রজেন্রনাথ শিল্প সমালোচনার পরিপ্রেক্ষিতে মানুষের অনন্ত 
ব্যক্তি স্বাতগ্ত্রের কথ! বললেন। : এই অনন্ত ব্যক্তি স্বাতগ্ত্র সকল শিল্পেরই 
উপজীব্য । এই ম্বতন্ত্র ব্যক্তিত্বের ছাপ একদিকে যেমন শিল্পকর্ষের উপর 
প্রতিফলিত হয় ঠিক তেমনি আবার তা পড়ে সার্থক শিল্প সমালোচনার উপরও । 
মাছ্ষের অনস্ত ক্বাতম্্রের প্রতি একট জক্মগত মোহ আছে, এই মোহটুকু 
মা্বের ব্যক্তিত্বকে বিচিজ বর্ণে ব্ময় করে তোলে । মানব ব্যক্তিত্বের এই 
বহু বিচিন্রুত] শিল্প কর্মে প্রতিফলিত হয়ে শিল্পকেও বহুবিচিত্র করে তোলে। 
এরই বহু বৈচিত্র্যই ছ'ল একদিকে শিল্পীর চরিজের স্বরূপ লক্ষণ, 'তেষনি আবার 
তা শিল্প হট বা. শিল্পকর্ম রপ লক্ষণ, অনন্ত বযক্তিত্বপডিত শিল্পী “নর্ধাণ 
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করে'। এই নিথিতি শক্তিই হ'ল শিল্পীর প্রতিভাঃ একে লমালোচক 
বলেছেন, “অপূর্ব বস্ত নির্মাণ ক্ষম প্রজ্ঞা'। এই অপূর্বত1 না থাকলে শিল্প, 
শিল্প পদবাচ্য হয় না। তাই বহু শ্রুত, বহুখ্যাত মহাভারতকারপরিকন্নিত 
কর্ণ চরিত্র রবীন্দ্রনাথের কবি-কল্পনায় ষে রূপ পেন সেই রূপ বোদ্ধ! পাঠক ও 
সমালোচকের কাছে অপরিচিত। রবীন্দ্রনাথের কর্ণ কবির অনন্ত ব্যক্তিত্বকে 
আশ্রয় করে আরেক ধরনের নতুন ব্যক্তিত্বের এই্বর্ষে এশ্বর্যবান হয়ে নতুন করে 
জন্ম নিল। এই কর্ণ মহাভারতকারের কর্ণ চরিত্র থেকে সম্পুর্ণরূপে স্বতন্ত্। 
আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ শিল্পীর আপন ব্যক্তিত্বের ও স্থির যে অনন্ততার কথ। 
বললেন, সেই অনন্ততাটুকুই শিল্প মৃল্যায়নের প্রধানতম “মানদণ্ড রূপে গৃহীত 
হয়েছে ব্রজেজ্রনাথের শিল্প দর্শনে । শিল্পকর্ষের এই অনন্ভতাটুকুকে ভারতীয় 
রসশান্ত্রে “অপূর্ব বস্ত' আখ্যা দেওয়া হয়েছে। সমালোচক ওয়ার্ডস্বার্থও এই 
অনন্যতাটুকুর জয় গান করেছেন : [10৩ 1121১0 008 05551 19৪ ০. ৪৩৪ 
০:10” আকাশ-পাতাল, স্বর্গ, নরক ছ্যলোক, সূলোক কোথাও সেই কনে 
দেখা আলো আমর] দেখি নি যেমনট] দেখেছি সার্থক শিল্পীর আক] ছবিতে 
অথব। তার লেখা কবিতায়। পূর্বে ঘর্দি সেই আলে! দেখে থাকি তবে 
সেই আলে! কিন্তু ষার্থক শিল্পকে আর উদ্ভাসিত করে তুলতে পারবে ন|। 
অর্থাৎ সেই আলোকের আধারে শিক্পর্তি কির মর্যাদা! পাবে না। এই 
আলোই ব্রজেন্্রনাথের শিল্প নিমিতির অনন্যতা। এই আলে। আমর! দ্নেখেছি 
শেলীর 911911 কবিতায়, কীট.সের এব 40 2770 805" কবিতায় 
রবীন্দ্রনাথের শ্মরণ' কাব্যগ্রন্থ, বোতিচেলির ও [,5010810 ৫৩ ৮10০1” 
ছবিতে। 

আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথের শিক্পপর্শন প্রসঙ্গে যে সম্যক দর্শনের কথ আমর। 
বলেছি, সেই সম্যক দর্শনের ফলশ্রুতি হ'ল তত্বের ক্ষেত্রে ব্রজেন্্রনাথের এক- 
ধরনের সম্যক পরিকল্পনা । এই পরিকল্পনাটিও এঁক্য ও সামান্ত লক্ষণের ছার! 
লক্ষণাক্রাস্ত। এই পরিকল্পনার প্রথম পর্যায়ে রয়েছে ইতিহাস ; মানব 
অভিজ্ঞতাকে স্থানকালের মধ্যে সীমিত করে দেখাই হুল ইতিহাসেয় ধর্ম) 
কাল পারম্পর্যকে ইতিহাস শ্রদ্ধা! করে। দ্বিতীয় পর্যায়ে আছে বিজ্ঞান এবং 
দর্শন | বিজ্ঞান ও দর্শনের সত্য হ'ল স্থান কান নিরপেক্ষ। বিশেষ থেকে 
সাষান্তের দিকে চংক্রমণ হ'ল বিজ্ঞানের ধর্ম ঃ বিজ্ঞান নামান্তকে বিশেষের মধ্যে 
বিধ্ত করে দেখতে চায় $ দর্শনের চংক্রমণ হন সামান্ত থেকে বিশেষে যাওয়া 
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এই বিশেষকে দ্বার্শনিক খন সামান্তের প্রতিভূ হিসেবে দেখেন তখন 
বিশেষের মধ্যে সামান্ত উদ্ভাসিত হয়ে উঠে। বিশেষ এবং সামান্ত একাকার 
ইয়ে যায়। পরবর্তী পর্যায়ে আচার্ধ ব্রজেন্জনাথ বললেন আমর! পাই শিল্প এবং 
ধর্মকে $ শিল্পে আমাদের রসোপলকি ঘটে ; সেই রস হ'ল আনন্দ স্বরূপ । ধর্মে 
আমাদের পরমানন্দ লাভ হয়) সেই আনন্দের পথ হ'ল মরমীয়া সাধনার পথ। 
শিল্পের শ্বরূপ লক্ষণ হ'ল এই আনন্দটুকু। ব্রজেন্ত্রনাথ এই পথেই কারুকল! এবং 
চারুকলার বিভিন্নতা নির্দেশ করলেন। তাঁর মতে কারুকলায় আনন্দ নেই এবং 
আমদের ছোয়া লাগে চারুকলার সমগ্র অস্তিত্বে। আমরা যখন ছবি দেখি বা 
গান শুনি অথব। কবিতা পড়ি তখন আমাদের সমগ্র সত্ব! অকারণ পুলকে 
পুলকিত হয়ে ওঠে । রসবাদীর মত ব্রজেন্্নাথ বললেন, রস হ'ল শিল্প গ্রাণ। 
শিল্পীর হাজারে! রূপের বৈচিত্র্যের মধ্যে এই একটি ব্যাপারে তাদের সামীপ্য 
এবং লাযুজাটুকু লক্ষণীয়; সেটি হ'ল এই আনন্দ কেন্দ্রীভূত ব্যক্তিত্বের মূল 
উপাদান। রূপ-রঙ-রেখার অনস্ত বৈচিত্র্যের মধ্য দিয়ে অসংখ্য শিল্প রূপ শিল্পীর 
যুগে যুগে, কালে কালে স্থষ্টি করেছেন। ভাস্কর্য, স্থাপত্য, চিন্রণ, সঙ্গীত, 
কাব্য ও নাটকের অনস্ত বূপভেদ আমরা প্রত্যক্ষ করেছি শিল্প ইতিহাসের সেই 
প্রত্থম থেকে আজ পর্যস্ত । এই অনস্ত বূপভেদের ধর্মে আমর! যে অপরিবর্তনীয় 
' অবিচলিত শিল্প লক্ষণটুকু লক্ষ্য করেছি তা৷ হ'ল এই আনন্দটুকু। এই 
শিল্পানন্দকে প্রাচীন অলংকার শাস্ত্রে ব্রন্মাত্বাদসহোদরঃ অর্থাৎ ব্রদ্দের আত্বাদ 
জনিত আনন্দের পরমাত্মীয় রূপ কল্পন। কর? হয়েছে। 

'. ঝলন ষে মাধ্যমকে আশ্রয় করে, সেই মাধ্যম শিল্পের বিশিষ্ট রূপকে নিরূপিত 
করে একথা আচার্য ব্রজেন্ত্রনাথ বললেন। ভাস্কর, স্থপতি, কবি, চিত্রী--এ'দের 
বাঁচন ভঙ্গী বিভিন্ন, এদের ভাষায় অন্ত বূপভেদ্দ; আকার আশ্রয়ী তিনটি প্রধান 
শিল্পের উল্লেখ করলেন ব্রজেন্ত্রনাথ--স্থাপত্য, ভাস্কর্য ও অঙ্কণ শিল্প-এদের যধ্যে 
স্থাপত্য ও ভান্কর্ষের উপজীব্য হ'ল ঘনক্ষেত্র বা 13255 11506175193 | 
চিত্ক্ষেতআ "৩ 101005118101)কে আশ্রয় করে। স্থাপত্য-শিক্প  কর্ষে এই 
'ঘনক্ষেত্রের বিস্তার স্থান এবং কালের দ্বারা অতি সীমিত। চিন্রকল! ক্ষেত্র 
পৃ'্ত০ [)1005)8101)8কে আশ্রয় ক'রে ব্যগ্ুনার পূর্ণ অভিব্যক্তি ঘটানোর জন্ত 
পরিপ্রেক্ষিত বা ০৩1৮05০দ৩এর সাহায্য নেয়। ভঃ শীলের কথ উদ্ধৃত 
কয়ে দিই 2 79৩ 00:০৩ 99800 ৪/৮৪--9101)100008৩, 80010001৩ 200. 
0৮ 5৫5" 0150106519050 £৩20 005 8190102৩695 025 হে0009৩1 


আচার্য ব্রজেজনাত্ের নন্দনতত্ব ২১৯ 


এ 10158618108 06 03৩ 0060100 10 1010) (১৩5 ভা 
41088865000 জা0:]5 20 91] 00৩ 0315৩ 1010)578107)8 [8119 80৫ 
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8$0891102, 900100015 ০৫0 (28 0015৩ ৫100510810108, 000 স100 & 
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01৩0001)  091001)5 50115 হি) ০ 10060810159 9৪7৫ 
80101655515 00109855710 00৩ 1510 01 7০1925০01৮৩ 1351) ৪০ 
৫0011500০” | 

ব্রজেন্্নাথের মতে এই ত্রিবিধ শিল্প কর্ম থেকে সম্পূর্ণ পৃথক হল সঙ্গীত। 
সঙ্গীতে জীবন সত্যের কোন প্রতিফলন নেই। জ্ঞাতা-অনির্ভর যে বস্ত জগৎ, 
'সেই অতিবান্তব জগতের অধিবাসীদের প্রবেশ সঙ্গীতের স্বর্গীয় লাবণ্যের জগতে 
নিষিদ্ধ। সঙ্গীত সংকেতের স্থলতাকেও বর্জন করেছে। বাতাসের আন্দোলম 
ছন্দের নর্তনের মূল সেই ছন্দই হল সঙ্গীতের বস্নির্ভর মাধ্যমট্কু। সঙ্গীতের 
উপজীব্য হল স্বর মাধুর্য বা [1৩105 [5810)005 বা স্থুর সমন্বয় অথব। 
গাণিতিক ছন্দোবন্ধতা ) এই গাণিতিক ছন্দোবন্ধতার মধ্যে শিল্পের হ্ুমিতি- 
বোধটুকু প্রকট হয়ে উঠে। এই স্থমিতি বোধই হ'ল শিল্পী মনের অনন্ত 
আশ্রয়। এই স্ুুযিতিবোধ থেকেই জন্ম নেয় 21510905%) [798100:77 এবং 
গাণিতিক ছন্দোবন্ধতা। আচার্য ব্রজেজ্জনাথ শৃন্তে যে মহাসঙগীত প্রতি নিয়ত 
চলছে, সেই শৃন্তের মহাসঙ্ীতে (21880 ০£ 0১৩ 595158) তিনি এই 
গাণিতিক ছন্দোবদ্ধতাকে কল্পনা করেছিলেন । অবশ্য ভাস্কর্য, স্থাপত্য, অন্কন 
এবং সঙ্গীত এ সবই'ব্রজেন্দ্রনাথের কাছে “এহুবাহ*। তিনি আজীবন পূর্ণ রূপের, 
পূর্ণ সত্যের সাধনায় মগ্ন ছিলেন। তাই তিনি কাব্যকে এই পূর্ণ রূপ এবং 
পূর্ণ সত্যের প্রতিভূ হিসাবে সর্বোত্তম শিল্প কলার মর্যাদা দিলেন। কাব্যে 
প্রত্যক্ষভাবে ভাষার মাধ্যমে রসের উদ্বর্তন ঘটে। কাব্যের এই ভাষ। কল্পনাকে 
বিভিন্ন ধরনের চিত্রকলার মাধ্যমে উজ্জীবিত করে তোলে । বাচিক বা ৬০০৪ 
শিল্প এবং আকারগত ব। 1980০ শিল্পের স্থযম। এবং মাধুর্য ব্রজেজ্দনাথ কাব্যে 
ও শিল্পে প্রত্যক্ষ করেছিলেন। 
- হিন্দুশিল্পে আত্মাকে চিত্রে রূপায়িত করে--178000 09100079091 
2 ৪০৫1-_এই ধরনের অতিশয়োক্তিকে বরজেন্রনাথ মুল্য দেন নি। প্রাচীন 


নগ্মদতত্বে। টনিক, জাপানী এবং হিন্ধু অর্থে প্রাচীন ভারতীয় শিল্পকে তিনি 
পৃথক করে দেখেছিলেন নব্যঘুগের 001820 309091800১ 50177000181), 
10998150) প্রমূখ শিল্প আন্দোলন থেকে। ব্রজেজ্্রনাথ শিল্পে অন্থকৃতিবাদের 
সমালোচনা করেছেন। তিনি বললেন, শিল্পে বস্তর রূপান্তর ঘটে শিল্পীর 
ধ্যান মাধ্যমে ) সেই ধ্যানাশ্রিত শিল্পবিষয় তার জগং-আশ্রিত বাস্তব রূপটুকুকে 
শিল্পীর কল্পনার জারক রসে জারিত হয়ে ধীরে ধীরে হারিয়ে ফেলে। 
কল্পনার গর্ভে জাত এই অনন্য শি্পরূপটুকুই ইন্দ্িয়গ্রাহ আকার নেয়। 
ভারতীয় শিল্প শাস্ত্রে শিল্প যুতি গঠনের যে নির্দেশন! রয়েছে সেই নির্দেশনা ষে' 
সত্যিকারের শিল্প সৃষ্টির প্রতিকূল, এই ধারণা ব্রজেন্দ্রনাথের মনে বদ্ধমূল ছিল। 
তবে এই নির্দেশনার বন্ধনকে তিনি একেবারে অস্বীকার করেছেন, সে কথা 
বল চলে না। অঙ্গকৃতিবাদের বিরুদ্ধাচারী হয়েও তিনি এমন সভাবনার কথ। 
স্বীকার করেছেন, সে ক্ষেত্রে শিল্প শাস্ত্রের নির্দেশিত পথে তথাকথিত বন্ধন 
শাসনের মধ্যেও শিল্পী আপন হ্ির স্বকীয়তাটুকুকে অক্ষুঞ্জ রাখতে পারে। 
ব্রজেন্রনাথের মতে গ্রতিভাধর শিল্পীর! শাস্ত্র নির্দেশিত অন্থশাসন মেনেও সার্থক 
রূপ স্যষ্টি করতে পারেন। দক্ষিণ ভারতের অসংখ্য দেবমন্দিরে এই ধরনের 
সার্থক স্থাপত্য ভাক্কর্য কর্মের নিদর্শন ছড়ানেো৷ আছে। 

ব্রজেজনাথের নন্দনতত্বের পূর্ণাঙ্গ বিবৃতি দিতে গিয় একথা বল। চলে যে 
তিনি শিল্পে জ্রিতত্বকে ত্বীকার করেছিলেন। প্রথম তত্বটি হল শিল্পবোঁধের 
তত্ব। শিল্পে আমর] ক্ষণিক আনন্দের অংশভাগী হই। এই পর্যায়ে ব্রজেন্দ্রনাথ 
শিল্পা মূল্যের ক্ষণিকাবৃত্তির উপর জোর দিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের ভাবায় 
ব্রজেন্্রনাথের বক্তব্য বলতে পারি £ 

| ক্ষণিকের গান 
গা রে, আজি প্রাণ 
ক্ষণিক দিনের আলোকে'-_-. 

রবীজকাব্যে এই বে ক্ষণিকতার জয়গান করা হুল, এই ক্ষণিকতাকে আশ্রয় 
করেছেন ব্রজেন্্রনাথ তার শিল্পতত্বের প্রথম কুত্রটিতে | ছিতীয় হুত্রটিতে তিনি: 
এই ক্ষণিক আনন্দ উপলব্ধিকে সীমাহীনের মধ্যে, অলীমের মধ্যে বিধৃত করে 
দ্নেখতে চেয়েছেন। এই অসীষ হুল কালাতীত। ব্রজেন্্রনাথের নন্দনতত্বের 


আচার্য বজেজনাখের নন্দনতত্ব ২১৯ 
অনস্ভ ধর্মের কথ! বললেন এবং শিল্পের এই অনন্ত ধর্ষটুকু 'কালাভীত ক্ষণিকের" 
পরিপ্রেক্ষিতে তিনি বিচার করেছিলেন। 

ভারতীয় রসশান্ে শিল্পরসের সঙ্গে ব্রদ্বের হ্বারপ্য ঘোষণা করা 
হয়েছে ; সেই ঘোষিত স্থারপ্যই ব্রজেন্্রনাথের তৃতীয় হুত্রটির প্রধান উপজীবা। 
ব্রন্মের আন্বাদজনিত আনন্দের সামীপ্য এবং সাষুজ্্য লাভ ক'রে ব্রজেন্্রনাথের 
মতে শিল্পানন্দ তার অনন্ত ধর্মটুকু লাভ করে। ব্রহ্ম হলেন রস স্বরূপ । ব্রহ্ম যদি 
অসংজেয় অনস্ত হ'ন তাহলে শিল্প ও অসংজেয়। ডঃ নীলের কথ। উদ্ধৃত করি ঃ 
£55 855015010 21153 0: 58056906010103 21৩ 21010 91053 51৩110£ 
চ২৩৪1107 2.8 060010£91 63051151005 10101) 0801706 65901 0০ 208 
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(2) 21050 55505600 581058 01 8909080610179 (888৪) 


056166516, 06106 12917165505001) 01 0135 10652] £17001)0 ৮101000 18 
1121)166 01 00061553 (01 56511251) 

(3) 701080 565500500 88050900001) (০01: 2859) 65515 0০ ৪ 
01810055211 ৮0121018008 05 06102560 055 00000619091 
11910100005 2ওত্ট 06 53281050017 25 1১100 00৩ 5১০11170501 % 
00010617615 09810550150 50 ৪৪ 00 00916 8.1) 11175 ৪105, 
শিল্পের এই অসংজেঞয়তা এক দিকে যেমন ব্রজেন্ত্রনাথ প্রত্যক্ষ করলেন, 
অন্যর্দিকে রবীন্দ্রনাথ সেই অসংজ্ঞেয়তাকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথ 
শিল্পের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে শিল্পকে মায়া আখ্যায় আখ্যাত করেছেন। শিল্পে 
এই মায়াতত্বের সঙ্গে শিল্পের অনন্য চরিত্রধর্মের কোন অসঙ্গতি নেই। 
ব্রজেজনাথের অনন্য শিল্প ধারণার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ কথিত মায় ধারণার গুণভেদ 
নেই। শিল্প লক্ষণ হ'ল শিল্পের অসংজেয়তা। শিল্পের এই অসংজেয়তায় 
বিশ্বাসী হয়ে ব্রজেন্দ্রনাথ শিল্পের অনন্ত বাস্তব বা 8100৩ 1:591180)-এ বিশ্বাসী 
হ'য়ে উঠেছেন? এর মধ্যে কোন না কোন হুত্রে জাতির প্রসারিত মানসিকতাকে 
তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন। ব্রজেন্ত্রনাথ একে বলেছেন, গণচেতন বা 
€11859 ০01)8010081)585+ আত্মজঞাতি চেতন! বা 09:5 ০01780800817688+ | 
কথ্য বা! লিখিত ভাষ। যেমন একট! সমগ্র জাতির বিবর্তন ধারাকে আশ্রয় করে 
উদ্বতিত হয়ে ওঠে ঠিক তেমনি করে শিল্পের ভাষাও তার পরিপূর্ণ রূপটুকু 
খু'জে পায় এই প্রজাতি মাননিকতার পরিপৃতিতে । কথ্য বা লিখিত ভাবায় 


হহ€ -.. “ও "ফাজতত্ব, 

শব্ষের প্রথম স্তর (5:1552) ও দ্বিতীয় স্তর (5০০০1009515) আশ্রিত অর্থ ও 
তাৎপর্য নিয়েই আমাদের সন্ধষ্ট থাকতে হয়। শির়ের ভাষায় এই ছু'ক়ের 
অতিক্রম আমর! প্রত্যক্ষ করেছি। প্রাথমিক এবং মাধ্যমিক অর্থকে অতিক্রম 
ক'লে শিল্পের ভাষ। ব্যঞনার অতুচ্চ লোকে উড্ডীন হয়ে পড়ে। সেই ভাষা 
শিল্পচ্ির ভাষা! । সেই ভাষা রসোপলব্ধির ভাষা । শিল্পে সংকেত নির্দেশিত 
বে অনন্ত রূপের জগতের সন্ধান শিক্প আমাদের দেয় সেই জগতের ইজিত 
করলেন ব্রজেন্দ্রনাথ ; তাঁর মতে শিল্প সেই পূর্ণ রূপের জগতের দিকে অঙ্গুলি 
শির্দেশ করে। এই প্রসঙ্গে আমরা ক্রয়েডীয় পণ্ডিত [71:70 7109035-এর 


পূর্বক্থরী বলে ব্রজেন্দ্রনাথকে গণ্য. করতে পারি। ভারতীয় নন্দনতত্বের অন্যতম 
পুরোধা ভর্তৃহরির অখণ্ড পঞ্চতত্বের সঙ্গে ব্রজেন্ত্নাথের ভাষা 59911-এর 
ধারণার নৈকটুটুকুও লক্ষণীয় । 


'আনন্দবর্ধনের ধ্বনিবাদে ব্যঙনার যে প্রাধান্ত সেই ব্যঞ্জনা শবার্থের 
সীমাকে অতিক্রম ক'রে শব্দার্থের পশ্চান্বত্ী যে সাংস্কৃতিক-সামাজিক জগৎ 
আছে সেই জগতের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করে। জাতির সামগ্রিক চেতনায় 
ঘে লমকালীন মানুষের 'গণচেতনা+ ও “কালচেতনা' সমন্বিত হয়ে থাকে তারই 
ইজিত করলেন আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ । শিল্পীর কল্পনায় ব্রজেন্দ্রনাথ প্রত্যক্ষ 
করলেন, জীবন-সত্য প্রকাশ মাধ্যম এবং ভাব-ভাবন! সমন্বিত হয়ে এক অপরূপ 
শিল্প রূপে পরিণত হয়। ব্রজেন্্রনাথ শিল্পের মধ্যে যে আত্ম জাতি চেতনার রূপ 
প্রত্যক্ষ করেছেন তার সঙ্গে তুলনা করা ঘেতে পারে শ্রীঅরবিন্দ কথ্যিত 
8001 5০81 ধারণার । এই প্রসঙ্গে আমরা শ্রীঅরবিন্দের কথা উদ্ধৃত 
করে দিই £ 

110৩ 18009] 19চা 9150 0081005৩ 01 ৪. ১০০1৩১ ০0100000110 0: 
[81017 15 ০ 8581 805 05713 9016 10151100105 16 90150 1751)05 
€০ 8100 19016 ০ 105001005 ৪৮115 51100516551 0£ 005 15৬ 8100 
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116, শ্রঅরবিন্ কথিত [৪0০ 001/80100515588+ আচার্য ব্রজেনজ্জনাথ 
কথিত ২৪০৩ 00:350800819,-এর ব্অন্ক্ষপ। শিল্পের অর্জন বোধগম্যত। 
ব1090009018109001-কে নিয়ে যে ধরনের সমন্তার কুঅপাত, তার সমাধান 
এই-হলজাতি-চেতনার মধ্যে হয়ত খুঁজে পাওয়া ঘাবে। এই দৃষ্টিকোণ থেকে 


| আচার্য ব্রজেগ্রণাখের নন্দনতত্ব ৪ 
শিল্পা ইতিহাসের বথাধখ অনুধাখন অত্যন্ত প্রাসক্িক। ব্রজেজনাথ তার 
বিখ্যাত প্রস্থ [বশ 5:58959 1 ০৮00150এ সাহিভো [০৫086 
আন্দোলনের মুল্য বিচারে হেগেলীয় শিল্প বিচার পদ্ধতি প্রয়োগ করেছেন ৮ 
[6555 8150 200 ঠতৈখর যৃঙ্যায়ন অনুরূপ হেগেলীয় পদ্ধতিতে 
ত্রজেঞ্জনাথ সম্পন্ন করেছিলেন । | 
. পরবর্তী যুগে বিশ চ২০2181200 0১05৩020100 10130612005 তিনি 
হেগেলীয় মূল্যায়ন পদ্ধতি প্রয়োগ করেন নি। শিল্প এতিহাকে অস্বীকার বরা 
যথার্থ শি্পরসিকের কাজ। অতীতে ঘা হয়েছে তার পুনরাবৃত্তি করা 
অন্ুরুতি মাত্র। ব্রজেন্্নাথ যে অনুরুতিবাদী ছিলেন না এ কথা আমরা পূর্বেই 
'বলেছি। তিনি ড/8%৩৫এর মতই বলেছেন এঁতিহকে অস্বীকার করার অর্থ 
এঁতিহকে অনুকরণ না কর1। এঁতিহুকে শিল্পী খন আবার আপন প্রতিভার 
জারক রসে জারিত করে নব নব রূপ কর্নার মধ্যে স্থাপন! করেন ত। ব্রজেজ্জ্- 
নাথের কাছে গ্রহণযোগ্য । তাই আমর! ব্রজেন্দ্রনাথকে 5570156 বলতে 
পারি। ব্রজেন্্রনাথের মানসিকতার এই সমন্বয় বৃত্তি তাকে হেগেলীয় গ্রভাব 
অতিক্রমে প্রভূত সাহাষ্য করেছিল। হেগেলীয় য়ৈখিক বিবর্তনের ধারণ1' 
(1591 [%০1101)) দীর্ঘ দিন ব্রজেন্দ্রনাথকে তুষ্ট রাখতে পারে নি। তিনি 
কালক্রমে বহু রৈখিক বিবর্তনে বিশ্বাম করেছেন | মানুষের সংস্কৃতি ইতিহাসের 
ধার! পরিণত ব্রজেন্্রনাথের মানসিকতায় বহু রৈখিক বিবর্তন (1010-111)591 
[$০100107) রূপে প্রতিভাত হয়েছিল । তিনি যখন শেষ জীবনে তাঁর £৫০- 
191981809”তে লিখেছেন তখন তিনি বহু রৈখিক সংস্কৃতি ইতিবৃত্ত কথায় 
আস্াবান হয়ে উঠেছেন। অতি সামান্য থেকে সামান্তে, সামান্ত থেকে 
বিশেষে, বিষৃর্তাধিক্য থেকে বিষৃতি ন্যনতায় ডঃ শীলের মানস চংক্রমণ আমরা 
প্রত্যক্ষ করেছি এই £১80০১1০815159 গ্রন্থে । দার্শনিক ক্রোচে যেমন তার 
শেষ গ্রন্থ “715 71211095005তে তার পূর্ব নন্দনতাত্বিক ধারণার পরিবর্তন 
করেছিলেন । ঠিক তেমনি করে ব্রজেন্রনাথও তার. £250001০8180125 গ্রন্থে. 
নানান্‌ নতুন তত্বের প্রবর্তন করলেন । তার বহু রৈথিক বিবর্তনের ধারণ! তার 
পরিনত মানসিকতার লক্ষণ | গণিত, তর্কশান্ত, দর্শন ও মনোবিস্া, লাহিত্য ও. 
শিল্প-_ক্রমাঙ্গক্রমে ব্রজেজ্রনাথ মান্ষের চিন্ত।. বিকলনের ধারাকে মানুষের 
মনোবিকলম ও চিস্তাভাবনার 'বিবর্তকে সাজিয়েছিজেন। অতি বিষৃত্তি 


৪২ .. মন্বনতত্থ 


থেকে জটিলাধিক্যে ও ঃ খঈীজ এর তাবন। ও চিন্তা প্রক্রিয়। ধীরে ধীরে অগ্রসর 
হয়েছিল। তিনি ধারাবহ গণিতের বা 01556101791 185085009009ঞর 
ন্লীতি পদ্ধতি প্রয়োগ করেছিলেন জামাদের ভাব ভাবনার পরিবর্ধনের ক্ষেত্রে। 
এমন কি শিল্পের জগতে ও সাহিত্যের জগতেও তিনি এই ধারাবাহ গণিতের 
প্রয়োগ রীতির প্রযোজন! ক'রে সাহিত্য ও শিল্পের বৈজানিক মূল্যায়নের প্রয়াস 
পেয়েছিলেন। ৩ 20109217060 11055006180 10 115150115 গ্রন্থে 
অজেন্্রনাথ বললেন £ 
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ইতিহাস, শিল্পকল। ও সাহিত্য £ 

[ন185:3009] 219016019110৪ বা ধারাবাহিক গাণিতিক পদ্ধতি প্রয়োগে 
এঁতিহাসিক ঘটন! গ্রবাহের যে স্থির নিশ্চয় ব্যাখ্যা ব্রজেন্্রনাথ প্রদান 
করেছিলেন, তারই ফলশ্রুতি হল এঁতিহামিক ঘটন। প্রবাহের পরিণতির থাক্রম 
ভবিষ্যৎ বর্ণন। ইতিহাসের ধারাবাহিকতা সম্বন্ধে কোন ভবিহ্যৎবাণী কর। সম্ভব 
নয় ঃ কেননা এতিহানিকের জ্ঞান পুরোপুরি বিষয় নির্ভর নয়। ইতিহাসের 
পরিণতি সম্বন্ধে যদি যথাযথভাবে ভবিষ্যত্বাণী করতে হয় তাহ'লে, ডঃ শীল 
হললেন এতিহানিককে কতগুলি বিশেষ ধরনের দার্শনিক ভিতি ভূমির উপরে 
দ্াপন এছিহালিকতার ধারণাকে প্রতিষ্ঠিত করতে হবে। এতিহাসিক 
ইতিহাসের গতিপথের পূর্ব নির্ধিষ্টতা তত্বকে গ্রহণ করলে তাকে উর্ধতনমুখ্খী 
মর নব মূল্যের অবির্ভাবের সস্ভাবনাকে অন্বীকার করতে হবে। ভবেই 
এতিহাসিক এমম কখ। বজতে পারবেন ঘে ইতিহানে গুজরাবৃতি বারবার ঘটে । 


ইতিহাস, শিল্পকজ। গু সাহিত্য £ বইও 

খারাবাহিকতার ফলশ্রুতি হিসাবে কোন একটি বিশেষ ধরনের পরিণতির 
কথ! ভাবতে পারবেন না; যে দার্শনিক তত্বের উপর এই এঁতিহালিকতার 
ধারণ! নির্ভরশীল হবে সেই দ্বার্শনিকতার হুজ্রাবলীও অনির্ধিষ্ট ও অনির্ণেকর 
“অতএব ইতিহাসের চরিআ সঠিক নির্ধারণ, তার পরিণতি বন্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণা 
করা1--এ সবই হ'ল এক ধরনের কর্পনাশ্রয়ী রূপকথা । আচার্য ব্রজেজ্জনাথ 
তার অপ্রকাশিত গ্রন্থ 40:010108:90915?তে পূর্বকথার পুনরাবৃত্তি করে 
বললেন যে জীবন সমালোচন হ'ল শিল্প; শিল্প ইতিহাসের ধারা, মহা মহা 
শিল্পী এবং শিল্পবেতাদের নিয়ে ভিনি আলোচন! করেছেন এই গ্রন্থে। শিল্পে 
এক ধরনের প্রাস্তিকতার কথাও তিনি ভেবেছেন। শিল্পের সঙ্গে জীবনের 
সম্পর্কটি ব্যাখ্যা করে আচার্ধ ব্রজেন্দ্রনাথ বললেন যে, এই সম্পর্ক দ্বিবিধ। 
€১) শিল্পকে জীবনের অন্ুকৃতি না বলে তিনি শিল্পকে বলেছেন জীবনের 
প্রতিকূপ রচনা (60:5551709001) 9100 1500 05551709010 ০01 1165); 
'তাই শিল্প হবে জীবনের অস্তনিছিত অর্থ ও ভাৎপর্ধের প্রতিরূপ। একে 
জীবনের ভাব ব্যাখ্যাও বলা! চলে। ব্রজেন্ত্রনাথ আপন প্রতিচ্ছায়াবাদের 
'আলোচন। প্রসঙ্গে নানান্‌ ধরনের শিল্পতত্বের পর্যালোচন। করে এ কথা 
"আমাদের বলতে চাইলেন ঘে, জীবনের সমালোচন1 করতে গিয়ে কোন একটি 
বিশেষ শিল্প হয়তো৷ তার বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে জীবন সমালোচনাকে সাধিক 
জীবন সমালোচনার মর্যাদ1 দিতে চেয়েছেন। কাব্য, উপন্তাস এবং প্রবন্ধ 
সাহিত্য--এসবেরই নিজম্ব আঙ্গিকগত দৃষ্বিকোণ আছে। জীবনের বিভিন্ন অর্থ 
ও ব্যঞজনার রূপায়ণ এই সব বিভিন্ন ধরনের শিল্পকে কেন্দ্রকরে আবতিত হয়। 
জীবনের অনুরূপ বা! অঙ্থকৃতি শিল্প নয়, এ কথা ব্রজেজ্নাথ বার বার বললেন। 
জীবন এবং শিল্প উভয়েই সমব্যাপক হবে । কিন্তু গ্রীক শিল্পে এই তত্ববের 
ব্যত্যয় ঘটেছে। শিল্প জীবনকে অন্ছসরণ করেছে; এমন কি গ্রীসিয় শিল্প 
কলায় যে 75:00159 এবং চ87013৩এর কল্পনা! কর! হয়েছে তারাও এসেছেন 
জীবন প্রবাহের ক্ফুলিঙ্গ হিসেবে । প্রাকৃতিক-সাঙ্কেতিক প্রতিনিধি হলেন এই 
গ্রীক দেবতারা । তার একদিকে যেমন প্রকৃতিতে জাছেন তেধনি জাবার 
তারা প্রকৃতি অতিক্রান্ত (50251 109097৩) ও হয়ে গেছেন । ব্রজেন্্রনাথের মতে 
গ্রীষিয় সংস্কৃতিজাত শিল্পধারা1 ঈজিপনীয়, . ব্যবিলনীয় এবং ভারতীয় লংক্কৃতির 
' শ্বারা থেকে পৃথক । ঈজিপনীয় শিল্পে 521:155 অর্থাৎ মানব আর পশ্ুয় বিরাট 


৭৪ অন্ত. 


বিরাটি কষ্সিত সৃতি, হুর্ঘ দেবতার যৃতি এসবই হুল নৈনর্গ বস্তর মানব 
“বিকার” । এই বিকারের ঘধ্যে শিমের আঙ্গিকের মহত্ব আছে, শিল্পীর 
করপনার উদ্লার সঞ্চরণ আছে; তার ফলেই শিল্পরূপ ভয়াবহ, অদ্ভুত শ্রধং 
কিছূ হয়ে পড়েছে কখন কখনও। ব্যবিলনীয় শিল্পের বিশালতায় যে স্থমতি- 
বোধের আপাত অভাব আছে তাতে ব্রজেন্দ্রনাথ অপ্রারত শিল্প লক্ষণ প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন। 'ব্যবিলনীয় শিল্প তথ! সাহিত্য কিয়ৎ পরিমাঁণে সত্য এবং 
বিচারসহছ। 

বজেন্জনাথ হিন্দুদেয় দেবদেবীর মুতির মধ্যে দেবস্বের সংকেত মুল্যটুকু 
দ্বেখেছিলেন। দেবদেবীর যুতির রূপটুকু সে যুগের প্রাচীন শিল্পীর! ধ্যামের' 
মাধ্যমে লাভ করতেম। এই ধ্যানাশ্রিত মুতি লাভ বহু শিল্পীর অভিজ্ঞতায় 
ঘটেছিল। নটরাজের মৃতি, বুদ্ধের যৃতি, বিষুঃ এবং লক্ষ্মী-মৃতি, সরম্বতীর হৃতি 
--এ'দের রূপ কল্পনার উৎস হল শিল্পীর ধ্যানে। মডেল থেকে ছবি আকার 
রীতি পশ্চিম দেশে প্রচলিত থাকলেও পূর্বদেশে এর চল ছিল না। অন্কৃতি 
ঘদি শিল্প বলে পরিগণিত হত তাহলে মডেল থেকে ছবি আকার রীতি হয়ত 
. ক্র্ষশ: শ্বীরূত হত। কিন্ত তা হয় নি। নিগ্রে! প্রজাতির বিশেষ ধরনের 
শিল্পকল। তাদের প্রথাগত সঙ্গীত এবং নৃত্য গীতকে আশ্রয় ক'রে গড়ে 
উঠেছিল। গ্রীকেতর কল্পনায় মাহুষের ষে রূপ কল্পনা কর? হয়েছিন তাকে 
অস্বীকার করলে আমরা শিল্প বিবর্তনের ধারাটিকে বোধহয় ঘথাষথ অনুধাবন 
করতে পারব না। ব্রজেন্দ্রনাথের মতে গ্রীক শিল্পে আমর! যে ধরনের কলা” 
কৌশলের হুষ্্তা লক্ষ্য করেছি তার এক ভগ্লাংশও আমরা ঈজিপসীয় ও 
ব্যবিলনীয় শিল্পে প্রত্যক্ষ করি নি। ডঃ শীল গ্রীক ভাক্কর্ষের ভূয়সী প্রশংসা 
করেছেন এবং গ্রীক ভাক্ষর্ষের প্রশংসা করতে গিয়ে তিনি হিন্দু চিত্রকল] এবং 
চৈনিক স্থাপত্য বিদ্ভারও প্রশংসা! করেছেন। গ্রীক শিল্প চেতনায় অগ্রীসিয় 
শিল্পকল। সঙ্গতিবিহীন বলে প্রতিপন্ন হত একথা ব্রজেন্ত্রনাথ ক্ষোভের সঙ্গে 
লক্ষ্য করেছেন। গ্রীক শিল্প ছাড়া অন্তত্র সুন্দর রূপের মাধ্যমে ছুন্দর 
কখনও প্রতিষ্ঠিত হতে পারেনি । এই ধরনের অলস কল্পনার নিন্দা করেছেন 
 আছেজনাথ। কেননা, তার মতে শিল্পের যৃল্যায়ন ও জাতীয়করণে 
প্রাত্যত্তিকতা বা 61911 নেই । ব্রজেন্্নাথ বললেন যে, কুৎলিত, অসুন্দর 

এবং অতি লাখারণ এদেরও শিল্পলোকে হখাবখ স্থান আছে। 

ড; নীলের উপরোক্ শিপ ধারণ! হেগেলীয় . শিল্প ধারণার খায় 


হেগেলীয় শিল্প শ্রেণীরিদ্কান্দ £ ডঃ খীলের সযালোচন। হি 


আজধধাপিত | ১০*৫ সালে এবং তৎপক্নবভাকালে তিনি ধীয়ে দীষে ছেগেলী় 
ভঃ শীল ্র্ধ এবং চজ্জ আশ্রিত রূপকথার সাহাষ্য নিয্েছিলেন। প্রকৃতিয় হধো 
থে ইঞ্জজাল (7122 £১৪61০ ০£ ৪০1৩) কান্ধ করে সেই ইজ্জালের হোক 
এনে লাগে শিল্পীর তুলির টানে, কবির কখ। ওছন্দে। মহাকবি ছিলটম 
“2915.0885 1,০৪৮ কাব্যে শয়তানকে (8987) মুখ্য গদিক। দিয়ে একট 
এঁতিহ্র হুত্রপাত করেছিলেন, তারই  অনুনরণ করল চ25৩:07 কাব্য। 
কীটস যে রূপকথার আশ্রয় নিলেন তার বিখ্যাত কাব্যে সেই রপকখার 
যৌনিরুতা স্বীকার করার প্রশ্ন না থাকলেও যে ভাবে, যে ঘে করণে এই 
রূপকথার বিষয়টুকুকে পরিবেশন করা হয়েছে ত1 লর্বাংশে মৌলিক এবং 
অনন্ত | নন্দনতাত্বিক ৬/10৩10শ্ধর ময় থেকে থে সমালোচনার 
ধার! জার্যানীতে চলে আসছিল সেই ধারাও কীট.সের কল্পনার মৌলিকত্তাকে 
্বীকার করেছিল। কাব্যের মধো বূপকথার দার্শনিকত। অন্স্থযত্ত করে 
দিয়ে কীটস কাব্য জগতে নতুন পথের দিশারী হলেন, একথ। বললেন ও: শীল । 
সত্য এবং জ্ঞানের পরিপূর্ণ সমন্বয় করার প্রেরণা ভারভীক্বর। পেয়েছিল এক 
ধরনের স্বপ্রাচীন আদর্শবাদ থেকে $ সেই আদর্শবাদই জ্বাচার্য ব্রজেন্রমাথের 
কথ্য শক্তিকে উদ্দীপিত করেছিল। 

ডঃ লীল বললেন, সত্যের মুখাবরণ অপষারণের জন্তই '1775৫101), 
কাব্যগ্রন্থে ০0০৩৪:)০5-এর বক্তৃতার সংযোজন করা হয়েছে । 0০591565 ছল 
এক ধরনের এঁতিহাসিক চরিত্র; এর এঁতিহানিকতা৷ জ্ঞাত নির্ভর । এই 
কাব্য কথিত দেবদেবীর সৌন্দর্য এবং কাব্যে লংধোজিত আবর্তনমূলক বণ 
[৮৮০191০0915 ষানব চেতনা বিষয় নির্ভরতা থেকে ব্যক্তি-নির্ভরতা 
জভিমুখে খন অগ্রসর হয় তখনই তার বিবর্তন ঘটে। প্ররুতির নিবর্গ শোঁভ। 
থেকে শিল্পের নন্দনতাত্বিক মহিষার দিকে তার চংক্রমণ চলে । 


হেগেলীর শিল্প শ্রেণীবিস্তাল £ ডঃ শ্ীজের সমালোচনা 

পরিণত মানসিকতার 'ধিকারী হয়ে আচার্য বজেনুরাখ হেগেলীয় শিল্প 
শ্রেশ্ধকরণের বিরোধিতা করলেন। শিল্পপ্ধারখার করুদবর্মষানতার পরক্ষেপ 
হিষ্েরে বরজেজনাথ বলেন, 0135048) ভাব 2২6০-০4ক71, ০58580994 ঝর 


৯৫ 


৩০০৩0858608, :1080918685 এবং 1৭৩০-:০০০৪০0০ শিল্পজেদীর কথ! । 
শিল্প ভার যা. 4৫% £0৩০ ছান্থিক ক্রষবিবর্তনের এই ছয়টি ভির ভিন্ন অবস্থায় 
হধ্য দিবে কমিক পরিণতি লাভ করে, এই তত্ে ব্রজেজনাথ বিশ্বাস 
'করেছেষ। অজেন্রনাথের শিল্পের এই 'ক্রমবর্ধমানতার তত্ব পৃথে ভারতীয়, 
চৈনিক, জাপানী এবং ইউরোপীয় শিল্প ক্রমশঃ আপন আপন পরিণতি ও 
সার্থকতা খুঁজে পেক্সেছে। হেগেলীয় শিল্প শ্রেণীকরণের প্রধান তিনটি বিভাগ 
হজ, 91157651 €519856691 এবং 20209170106 1 ভ্রজেজ্জনাথ. বসলেন যে, 
হেগেলীয় শিল্প শ্রেণীকরণ অত্যস্ত সংকীর্ণ এবং বূপভিত্তিক বা৷ ?০775811 
হেগেল কেবলমাজে যে ইউরোপীয় শিল্পকলার নিদর্শন থেকেই শিল্পের শ্রেদীকরণ 
করেছিলেন! এই সংকীর্ণ ধত্যটুকু ব্রজেন্্রনাথের চোখে ধরা পড়েছিল। 
হেগেলীয় শ্রেণীকরণ তর্কবিস্তা কথিত 0058 10151810 বা সঙ্কর বিভজন 
দোষে ছুষ্ট এবং কথ! বলা চলে যে, হেগেলীয় শিল্প ধারণার 01152? শিল্পকে, 
(01985810581 অথবা :012021/06 আখ্যায় ও আখ্যাত করা যেতে পারে। 
্রজেন্্নাখের মতে হেগেলীয় নন্দনতত্বে বু পরিচিত এবং নির্দিষ্ট অর্থশালী শব- 
লভ্ভার বছুজন অবজ্ঞাত নানান শব্ধের মতন করে অর্থ ও ব্যাখ্যা! কর হয়েছে। 
এর ফলে নানান ধরনের অর্থ-বিভ্রান্তির হু হয়েছে । ডঃ শীল মনে করতেন 
যে, সাহিত্যের ইতিহাস তথ! শিল্পের ইতিহাসে নৃতন যুগের শ্চন! হয়েছিল 
এমিল জোলা, ইবমেন এবং তলঙ্ভয়ের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে। শিল্পের সমাজ 
কল্যাণের উদ্দেশ্তা এবং শুভ সাধনের শক্তি যে শিল্প চারিত্যকে বহুলাংশে 
প্রভাবিত ও নির্িষ্ট করে এই সত্যটুকু আচার্ধ ব্রজেন্দ্রনাথ যখন গ্রহণ করলেন, 
তখন জনেকেই ভেবেছিলেন যে ব্রজেন্দ্রনাথের নন্দনতাত্বিক চিন্তার উপর 
'তলম্তয্পের চিন্তাধারার ছাপ পড়েছে। আচার্য ব্রজেন্দ্রনাথ হেগেল সম্বন্ধে 
যে একঘেশদশিতার অভিযোগ করেছেন সেই অভিযোগ আংশিক ভাবে 
সত্য। পরিণত অ্রজেজ্জনাথ খন হেগেলের বিরুদ্ধে একদেশদশিতার অভিযোগ 
করলেন তখন আমরা ব্রজেন্দ্রনাথের সঙ্গে একমত না হয়ে পারি না। 
কেন না, আমর! জানি যে ভারতীয় শিল্পের সঙ্গে হেগেলের পরিচয় ছিল অত্যন্ত 
সামান্ত। তাই তিনি ভারতীস্র শিল্পকে 83:0158055+ 403159115 প্রভৃতি 
আখ্যা বিয়েছিলেন 1 . অতএব শ্রজেজনাখ যদি হেগেলীয় শিল্প-ধারণায় 
ভাবে 'আধিফার করে থাকেন তবে আমরা সে ক্ষেত্রে ব্রজেজ্নাথকে 
পর সরে পরি অন্ত ছেগেলীয় শিল্প বিচারে আমরা যে ধরনের 
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'বিচারে। ব্রজেজনাথ হখন বাংল! সাহিত্যের বিচার করেছেন তখম এই 
ধরনের বিচার প্রহসন ঘটেছে বলেই আমরা মনে করি। লেই কথার উল্লেখ 
এবং আলোচন। আমরা যথা গ্রসঙ্গে উত্াপন করব। . 

শিল্পের ভ্রিসতা-_-শিল্পের 1৩ 1৩৪ অর্থাৎ শিল্পভাব, শিল্পবস্ত বা 
5/7001 এবং শিল্প প্রকাশ অর্থাৎ [২৩৪৬০০০০,; এদের মধ্যে সবচেয়ে 
গুরুত্বপূর্ণ হুল, শিল্পের প্রকাশটুকু। এই প্রকাশের ধর্ম অঙছসারে শিল্পের ধর্ম 
নিরূপিত হয়। শিল্পের ভাব এবং শিল্প বিষয়ের বার বার বূপভে ঘটতে 
পারে। হেগেলীয় শিষ্য তরুণ দার্শনিক 1912৩র সঙ্গে এক মত হয়ে ব্রজেন্রমাথ 
হেগেলীয় শিল্প দর্শনের আলোচন! প্রসজে বললেন যে, শিল্পের মূল উৎস 
নির্ধারণ এবং শিল্পের শ্রেণীকরণ সমন্ধে সর্ববিধ আলোচনার মঁল ভিত্তি ভূমিটুকু 
আমরা হেগেলীয় শিল্পদ্শন থেকেই গ্রহণ করতে পারি। অবশ্ত শিল্পধারণায় 
যে ব্রিতত্বের কথা৷ আমরা পূর্বে বলেছি সেই অ্িতত্বের উপকরণ হ'ল শিল্প 
প্রকাশ । কাব্য, চিত্র প্রমুখ বিভিন্ন শিল্পরূপ সহজেই ক্লাসিক্যান ব। রোমা্টিক 
হয়ে উঠতে পারে, শিল্পে এই গ্রকাশের প্রাধান্ঠ খাকার ফলে রোমা্টিক শিল্পের 
উদ্দাহরণ হিসেবে ডঃ শীল দাত্তের নরকের বর্ণনার কখ! বলেছেন। আবার 
বিষয়বস্ত ভিন্ন জাতের হলেও এই চিস্তাটিকে রোমার্টিক বলতে কোন বাঁধ! 
থাকে না; শিল্পভাব ব1 [009 সম্বন্ধে সেই একই কথ! | হেগেলীয় শিল্প দর্শনে 
রোমার্টিক আর্টকে যে চরম মর্যাদা দেওয়া হয়েছে, পরিণত ব্রজেজ্রনাথের চোখে 
রোমান্টিক আর্ট সেই ধরনের মর্ধাদালাভের যোগ্য নয়। তিনি বললেম যে, 
শিল্প বিবর্তনের ক্রমপর্যায়ে হেগেলীয় রোমার্টিক আর্ট ধারণ! থেকে যে ধর্ষ এবং 
ধর্ম থেকে দর্শনের উৎপতির কথা ঘোষণ1 করা হয়েছে, সেই তত্ব শ্রান্ত। 
ব্রজেজ্জনাথ দার্শনিক [817৩র অন্থসরণে বললেন যে, ধর্ম এবং দর্শনের 
পাশাপাশি শিল্পধার প্রবাহিত হয়েছে এবং তবিস্ততেও হবে ১ শিল্পধারার 
কালক্রমে দর্শনধারায় রূপান্তরের তত্ব ডঃ শীল গ্রহণ করেন নি। হেগেঙ্গীয় 
শিল্পদর্শনের যে সমালোচন। আমর ডঃ শীলের মধ্যে প্রত্যক্ষ করেছি তা অবস্ঠ 
ইতিপূর্বে আমরা 9০511128 গ্রমূখ দার্শনিকের শিল্প আলোচনায়ও পেয়েছি । 
একের ষতে প্রকৃতির ক্রমবর্ষমানতার ইতিহাল আমরা হেগেন কথিত “খান্থিক 
পদ্ধতিতে যেমন পাই মা, ঠিক তৈষনি করে শিল্পের প্রগতির ক্ষেতে এ& উপ 
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অঞাযোজ্য |. '্বান্বিক পদ্ধতি: যে নৃতন ষতা দ্বাবিষ্কারের আবিস্কৃত. পদ্ধতি 
অয় এই সত্যটুক হেগেলেক্স কাছে ধর] পড়ে নি। পরিণত মানযিকড়ায় 
বন্ধেজনাথ বললেন যে, হেগেলীয় দ্বান্থিক পদ্ধতিতে আমরা ব! পেতে পারি, তা 
হ'ল ০০৫16080010) 5578150080129050৫ 2100. চ২৪0009] 15001909010, 
ইতিহাসের বিবর্তনের পথে কোন বিশেষ সত্যের উদ্ধতন সন্বন্ধে সথনিিষ্ট ধারণা? 
দেবার শক্তি ছান্বিক পদ্ধতি ব। [91915000০8-এর নেই । অবশ্থ এই সত্যটুকু 
তরুণ 285র চোখেও ধর] পড়ে নি। ব্রজেন্দ্রনাথ দীর্ঘদিন পূর্ণতা তত্বের 
অন্ুধ্যান করেছেন। £০07050 ০০%65০0০2, বা পুর্ণীয়ত জীবনদর্শনের 
অন্বেষণ করেছেন দীর্ঘদিন ধরে।. এই অনুসন্ধান বশেই তার পরিণত বুদ্ধির 
কাছে হেগেলীয় হান্মিক পদ্ধতির পরিমিত প্রয়োগ হুবিধার সত্যটি উদ্ভাসিত 
হয়ে উঠেছে। 

শিল্প ও নীতির পারস্পরিক সম্বন্ধ বিচারের ক্ষেত্রে আচার্য ব্রজেন্্রনাথ 
11011 05801387610 4£১650050০ ০0105:5-এর কথা বললেন। মাছুষের 
আবেগগত জীবনের সংযম এবং নিয়ন্ত্রণের মাধ্যমে যে নৈতিক অভ্যাস এবং 
বাবছার-ৰিধি গঠন করা যায়, এই তত্বে তিনি বিশ্বাস করেছেন। ভঃ শীলের 
মতে মানুষের নৈতিক জীবন তার সামাজিক জীবনকে আশ্রয় করে; প্রান্তিক 
সত সম্পকিত ধারণ (96111 128 [0100080 7২5811053) সাধারণতঃ আসে 
ধর্ষীয় বিশ্বা থেকে নৈতিক বিশ্বাসের পরিপ্রেক্ষিতে । প্রথমতঃ তার মতে 
সামাজিক কল্যাণ এবং অভ্যাস এবং আচরণগত ব্যবহার-বিধি বর্ণনাই হ'ল 
নীতিশাম্ের, উদ্দেখঠ, এই পথে মাহ্থষের সামাজিক কল্যাণ সাধিত হয়। 
দ্বিতীয়ত; ডঃ শীদ নন্দনতাত্বিক কৃষ্টি বলতে আবেগগত জীবনের অন্ীলন ও 
পরিণতিকে বুঝেছেন। ধর্মীয় তত্বের উদ্রর্তনকে তিনি তেমন প্রাধান্ত দেন নি। 
বরং ম্ান্থষের সংস্কারগত সহজ প্রতিক্রিয়াকে মাহুযের জীবনের সঙ্গে যুক্ত করে 
তিনি মানুষের কৃষ্টি জীবনের একটি জ্ঞাত অনির্ভর বা! 0৮1০০৮৮৩ চিত্র তুলে 
ধরবার চেষ্টা করেছেন । তার মতে ধর্মীয় শিক্ষা, দেওয়ার পরে নীতি শিক্ষা 
প্রচুন, করা হ'ল এক ধরনের 17580651091) ০৫০০:০এর দৃষ্টান্ত । ডঃ নীল 
সংস্কৃত নাট্যকারদের শিল্প প্রুতিতে এই নৈতিক আধ্শের প্রাধান্তটুকু লক্ষ্য 
করেছিলেন।.. তার অপ্রকাশিত :851951০85955 গ্রন্থে তিনি বললেন, 
একতা, ই 1099 ৪ ৪58৩ 06 80:00:25 809 10191 
9৮. ৮91 ও ০8906. ৮2. 025 82৩1 ১০০০ 01 1০৬ 
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তা ঘাট) ০৫6 210 000181 ভিতি ০৭৩1 066 10009805850 001 
০081 1 10880৩, নাটকের আখ্যান ভাগে পাপ ধ্দি পুদোর উপর 
জয়ী হয় তবে সেই নাটক দর্শনে মানুষের মে নৈতিক আদর্শের প্রতি জনা 
কমে যাবে, এই আশংকা সংস্কৃত দাট্যশাস্ত্কারদের মনে ধখার্থই ছিল। ভাই এই 
ধরনের নাটকের অভিনয়ের ষধ্য দিয়ে লংস্কত নাটযশাস্্ী ধর্মকে জয়ী কর়েছিলেন। 
ডঃশীলের মতে এই বিরোধটা ঘঘার্থ ভ্তায়সংগত হয়েছিল, কেন মানুষের মনের 
নন্দনভাত্বিক প্রবণতার চেয়ে নৈতিক প্রবণতাটুফু গভীরতর । নৈতিক 
ভারসামযটুকু একদিকে যেমন মানুষের দৈনন্দিন জীবনের পক্ষে কাম্য ঠিক্ষ 
তেমনি ধারা এই নৈতিক ভারসাম্যটুকু রক্ষ। কর! হল শিয়ের অন্ততম প্রধান 
লক্ষ্য ; আচার্য ব্রজেন্ত্রনাথ এই প্রসঙ্গে ডঃ জনলনের অঙ্থগামী। ০৩০০ 
[830০5 বা কাব্যগত স্তায়পরায়ণতা-_এটি কাব্োর দ্বরপ লক্ষণ বলে জনসমের 
মতই ব্রজেন্ত্রনাথও চিস্ত। করেছেন। মহাকবি মিলটন এই চিন্তাধার। অস্থুলরণ 
করেই কাব্যগত গ্ায়পরায়ণতাকে রাজনৈতিক স্তায়পরায়ণতার অনেক উপরে 
স্থান দিয়েছেন। 
কবি কীট্সের কাব্যতত্ব আলোচনায় ডঃ শীল চেতনা এবং আত্মচেতম 
এই ছুটি মানসিক সুরের মুখোমুখি মংস্থাপনকে কাব্যস্থঠির পক্ষে অত্যন্ত 
প্রয়োজনীয় বলে গণ্য করেছেন। এই হৃত্রের ব্যাখ্য! প্রসঙ্গে তার বক্ধব্যে 
আমর! হেগেলীয় প্রভাব লক্ষ্য করেছি। কবি যখন জগৎ সন্বত্ধে সচেতন হ'ন 
ন। সেই মানস অবস্থা হ'ল 01)5918 পর্যায়ের ; হেগেলের ছ্বান্থিক পদ্ধভিতে 
1106915-এর পরে আলে 8170-025318 1 অতএব ব্রজেন্নাথ 4১110-106515 
হিসেবে আত্মমচেতনতা! বা ৪61650080102817588এর লংস্থাপন করলেন। 
আত্ম-চিন্ত। সুরু হওয়ার সঙ্গে ঙ্গে কবি আপন মনোবিকলন কয়েন, আপন 
গ্নের ছুঃখবোধ নিয়ে তার সমীক্ষার অন্ত থাকে না। কবি ক্রমে ক্রমে আপন 
জীবনের ট্রাজেডীর মূল সত্যটুকুর সন্ধান পান। এতো! গেল মমোবিকলনের 
একদিক, অপর দিকে কবির আত্মচেতনত। তার মানসিক প্রশাস্তিকে বিনষ্ট 
করে, মনের সহজ ্বত:স্ফৃতিটুকু হারিয়ে ঘায়। অবস্থা ডঃ শীলের মতে এই 
্বতস্চৃর্ততার বিনা মহৎ শিল্পের উত্তৰ সম্ভব করে। ডঃ শীল মনের এই 
অবস্থাকে 5০78৩ 01 025 [,0500110585 আখ্য। দিয়েছেজ। শিল্পী"মনের আই 
খন সুখ অবস্থাকে উনি “0৩1০৫” এই দামে অস্ঠিছিত করেছেন। ভপীলের 
মন্ডে কবি মনের এই নিয়ন্তর খন্ব মদের সহজ খযাবেগকে এক ধনের, জান- 


হটিগ : ৪7৮ শগন্দিলত .... 


নিপীদ্বর, কাছ .বিষাষে পরিখত. করে ভোলে । এই মানসিক - অশাস্তিকে 
ড লীলা 25975880398 (9881 বলেছেন। কবি যখন 'আপন ছুঃখকে 
আপন: জানন্দ-বেষনাকে ব্যক্তিনত্ত! থেকে বিচ্যুত করে দেখেন তখন এই 
ধরনের টনর্ব্যক্তিক গুণ বা [00125180091 00916? শিল্পীর মনে উদ্ভব হয়। 
এই: এনর্ধযক্িকৃত! ডঃ ঈলকে ক্রোচে এবং জের্টিলের মত নব্য হেগেলীয় 
দার্শনিকদের সমধমী করে তুলেছে । কিন্তু বিস্ময়ের কথা যে বদ্দিও কাব্য 
মূলতঃ কবির একান্ত ব্যক্তিগত অন্গ্ভূতির প্রকাশ তবুও কবির তৃমাদর্শনের 
প্রসাদ গুণে এক ধরনের বৈরাগ্য এই ব্যক্তিগত অন্থভৃতিটিকে চূড়ান্ত 
নৈর্্যক্তিকতা দান করে। কবি. কীসের আলোচন! প্রসঙ্গে ডঃ শীল 
বার বার এই 11005180109] 08918 বা নৈর্ব্যক্তিক প্রসাদ গুণের উল্লেখ 
করেছেন। ভঃ শীলের মতে কীট.সের-_0952)1010, কাব্যগ্রন্থে কবি 
ঘে সৌন্দর্যের উপাসনার কথ! বলেছেন, সেই সৌন্দর্যের উপাসনায় ইন্দরিয়গত 
হুখবোধের স্থান নেই। জ্বায়বিক সুখকে অতিক্রম করে সৌন্দর্যের উপাসনার 
কবি এক ধরনের ইন্দ্রিয় স্থখের সন্ধান পেয়েছেন। এই স্থখ এলো কবি মনের 
কল্পাশ্রিত 'আদর্শ হ্থখের মৃতিতে। এই আদরীয়িত স্ুখকে আমরা আনন 
বলতে পারি। এই জানন্দের দৃষ্টিকোণ থেকে প্ররুতিকে এক অবিমিশ্র 
অবিচ্ছির সতারূপে ব্রজেজ্নাঁথ প্রত্যক্ষ করেছেন। নন্দনতাত্বিক দৃিকোণ 
থেকে হুন্দর প্রক্কৃতির অবিচ্ছিন্নতাকে ব্রজেন্দ্রনাথ বিশ্ব প্রেমের সোপানরূপে 
ব্যবহার করেছেম। প্রেম ও আত্মরতি এই স্ছার্থবুদ্ধি গ্রগোর্দিত মানস 
প্রবণভাকে ব্রজেজনাথ সাহিত্যতত্বে সহজেই অতিক্রম করলেন। তাঁর এই 
নন্গনতাত্বিক দৃষ্টিকোণ থেকে দেখা গ্ররুতির সৌন্দর্যের অবিচ্ছিন্নতাকে কেন্দ্র 
করে প্ররৃতির সঙ্গে মান্থষের যে একাত্মতাটুকু তিনি আবিষ্কার করেন $ সেই 
একাত্মতাটুকু এলে! সৌন্দর্যের মধ্য দিয়ে; এর ফলে যে অবিচ্ছিন্নতা বোধটুকু 
বাক্যের মনে লগ্তাত হয় তাকে আশ্রয় করে এই সাধিক স্থম্মরের প্রভাব সর্বত্রগ 
হয়। এইযে সৌনর্ধের অর্বব্যাপী প্রভাবের কথ। ভঃ ব্রজেন্দ্রনাথ বললেন, 
লেটুকু লামগ্রিকভাবে অঙ্গীতের ক্ষে্রে প্রযোজ্য । ডঃ শীলের অপ্রকাশিত 
£81০91961%1য05 গ্রন্থে আমরা সঙ্গীত সব্বন্ধে যে আলোচনা পাই তাতে 
তিনি একথা স্পষ্ট করে বলবেন বে, স্থন্দরের লাধিকতাটুকু আমর! সঙ্গীতে 
পাই-সা; 'ফেন'না, লঙ্গীত হ'ন শিক্ষা লাপেক্ষ। শিল্পে অধিকারত্দে ত্বকে 


হেগেলীয় শিপ শ্রেখীবিস্তা এ শীলের সযালোচন। ২: 


সন্ধীতের মালোচন। প্রসঙ্গে তিনি হিন্দু লর্গীতের উদ্েখ করেছিহজেন এবং খই. 
প্রবঙ্গে ভার যন্তব্য হ'ল, দীক্ষা এবং শিক্ষা বাতীত টিপার 
প্রবেশ সহদয় হদয় সংবাদীর পক্ষেও সন্ভব নক়। « 
পাশ্চাত্য সঙ্গীত শাস্বীর হিন্দু শনি নাকি পান 
নি। ডঃ শীল এই অভিমতের বিরোধিতা! করলেন। তিনি তার ১০৪1৩ 
8০7517065 ০৫ 00৩ 4001৩16 [710058 গ্রন্থে বললেন : [0018 27810)0025 
28 55106517050 12) 10003102170. 01351 101009 ০1 18800 ৪: ৪৪ & 
98851)010961)0122 200 01915 ০ 005 £১6500500 ০:]0 টিটি 01 00৩ 
61250009519] জা০:10. ৪৪ দা]. ডঃ লীলের [3910)02 ব! ক্থুরসঙ্গতির 
ধারণা শুধুমাত্র যে শিল্প এবং কাব্যলোকেই প্রত্যক্ষ ছিল তা! নয়, তিনি তাকে 
প্রত্যক্ষ করলেন মানুষের বাাবহারিক জগতেও। তার এই চিস্তাধারাটুকু মনে 
হয় প্রাচীন ভারতের চিন্তাধারার সঙ্গে সংযুক্ত। ভারতীয় নন্দনতাত্বিক 
ভোজদেব বলেছিলেন থে জীবন সত্য ও শিল্প সত্য সমার্থক । ডঃঙীল এই 
ধরনের সাধিক সমন্বয়ে বিশ্বাস না করলেও জীবন এবং শিল্পের ক্ষেত্রে তিনি 
এক ধরনের সঙ্গীতমূখর সঙ্গতি প্রত্যক্ষ করেছিলেন, ঘেট। আমর! ভার উপরোক্ত 
উদ্ধৃতি থেকে দেখতে পাই। শিল্পক্ষেত্রের [75107029কে জীবনের ক্ষেত্রে 
প্রত্যক্ষ করার ফলশ্রুতি হ'ল ডঃ শীলের দর্শনে গ্রেমতত্তবেরে অভিব্যক্ষি। 
মানুষের সঙ্গে মান্ষের এই যে আত্যন্তিক ভালবাসাটুকু নিত্য সত্য, সেই 
ভালোবাসাই হ'ল শিল্প রসিকের পক্ষে শিল্পীর শিল্পকৃতি বিচারের একমাত্র পথ। 
এই ভালবাসার পথে শিল্পী এবং সমালোচক সামীপা এবং সাধুজ্য লাভ করে। 
তাই ডঃ শীলের শিল্প দশনে 0:0101517 01 502200018090101 বা সমালোচকের 
পক্ষে কবিকে বোঝার পথে বাধ! নেই। সে সঙ্গীতকে ব্রজেজ্জনাথ কাব্যে 
প্রত্যক্ষ করেছেন, তাকেই আবার তিনি দেখেছেন জীবনে । তাই সঙ্গীতের 
পরিপ্রেক্ষিতে জীবন এবং শিল্পের অভিরতা তিনি ঘোষণ। করেছিলেন। 
কাবা-সাহিতাকে তাই তিনি ০21001800 ০£ 11 বা জীবন বীক্ষণ (জিজ্ঞাস! ) 
বলে আখ্যাত করেছিলেন। যেখানে এই জীবন-্বীক্ষণ বা1 61161018900 ০£ 
1৩ নেই সেই শিল্পে সেই কাব্যরসের প্রসাদ গুণের মূন্যত1 ঘটে। লে ক্ষেত্রে 
কাব্য জীবন থেকে বিচ্যুত হয়ে কেবলমাত্র আপন আবয়বিক রূপ গৌরবে 
উদ্ধত ; সেখানে কাব্যকে জেজনাখ “0528 আখ্যা দিয়ে তাকে কাব্যের 
পূর্ণ মর্ধাহ! দিতে অর্থীকার কয়েন। রবী এ ূ 





প্রথজে অজেজানাথ রধীনাখের গটিতে ফাধোর আধরবিক প্রসানিগুণ বা 
চ512551 058185-র প্রশংসা করতে পারেন নি। তাই আমর দেখেছি যে, 


রবীন্রনাথের একান্ত সুহৃদ হয়েও তিনি সর্বক্ষেত্রে রবীজ-কাবোয প্রশংসায় মুখর 
কারা উঠতে বধ! বোধ করেছেন। | 


ব্রজেজ্জনাথের টির প্রকরণ (715 1150১০৩০1০৪) 


ব্রজেন্্নাথের এঁতিহামিক তুলনাযূলক গ্রকরণ তাঁকে নানান্‌ বিভিন্ন ধর্মী 
বাদান্ছবাদের পরিপ্রেক্ষিতে আপন মতবাদের গৌরবটুকু প্রতিষ্ঠা করতে সাহায্য 
করেছিল। তিনি খনই ভারতীয় শিল্পের বা সত্যের কথা বলেছেন তখনই 
আমর দেখেছি তার আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতটুকু আলোচ্য বিষয়ের 
সংকীর্ঘতাকে অতিক্রম করে একটি সার্বজনীন পশ্চাদপটকে আশ্রয় করেছে। 
অন্গরূপত] হ'ল ব্রজেন্দ্রনাথের আলোচন। প্রকরণের অন্যতম স্তভ ম্বরূপ। 
আলোচ্য বিষয়ের অনুরূপ আলোচন। কোথায় কবে সংযোজিত হয়েছে 
সেই তত্ব আমরা ব্রজেন্্নাথের আলোচনায় পাই। শিল্প আলোচন। তিনি 
কখনও একক ভাবে, অনন্তভাবে করেন নি। ভারতীয় শিল্পের আলোচন! 
করতে গিয়ে তিনি গ্রীক শিল্প এবং সাহিত্যের ভুরি ভুরি নজীর উদ্ধার করেছেন, 
চৈনিক এবং জাপানী শিল্পের দৃষ্টান্ত উদ্ধত করেছেন। এই ভাবে প্রাচীন এবং 
সমকালীন এতিহামিক নজীর উল্লেখ করে তার পটভূমিতে তিনি ঝিক্সের 
মূল্যায়ন করেছেন। তার এই যৃল্যায়ন ব্যাপারে অনুরূপ পদ্ধতি আমরা 
চিন্তাশীল নব্য নন্দনতাত্বিকর্দের মধ্যে পেয়েছি । ৮০: ড/100515 এই ধরনের 
এতিহাসিক সমালোচনাশ্রিত পদ্ধতির অবতারণা করেছেন। ড/10515এর 
কথার উল্লেখ করি ; তার মতে সমালোচন। পদ্ধতির মধ্যে থাকবে £ 
(১) ০5৮০৩ £51558500315091509] 87১0 01961500591 10091051391 
(২) 0০ 881585 0১৩ আঃ1057 1515590 05591155, (৩) 1০ 209০ ৪, 
1800158] ০1100615028 ০01 (991901519851915 ০01051)0 (৪) 20 23916 & 
1912015] ০1100180901 12611)6+ 8012১ 191780885 ৪190 0 
(৫) 1০ 2990৩ ও, €17991 ৪০606 399859850 | 
9০ ড/00025 যে দট্টিকোণ্ের কথ বললেন, তা হ'ল অম্যক্‌ রশনের 
দৃ্িন্োণ। অছেজনাথ বখন এই দৃষ্টিকোণ থেকে রবীন্জ .লাহিত্যের বিচার 


ব্রজেজনাখের জলোচিন। প্রকরণ ইউ 


পাম করেছেন $ সববীন্্রকাব্যের প্রশংসায় ভিনি পঞ্চমূখ হয়ে উঠেছেন । একথা 
উল্লেখযোগ্য যে, প্রথম জীবনে বখন তরুণ ভ্রজেন্্রনাথ দার্শনিক হেগেজছে 
অনুসরণ করেছেন অন্ধভাবে তখন তিনি রবীন্দ্রকাব্যের এই সাধিক প্রসাঘ 
গুণটুকু প্রত্যক্ষ করতে পারেন নি। দ্বান্দিক পদ্ধতির বিচ্ছিন্নতা ব্রজেজ্রনাথকে 
রসকে তার স্ব-ন্বরূপে প্রত্যক্ষ করার স্থযোগ দেয় নি। পরিণত বরজেজ্জনাথ 
হেগলের প্রভাব মুক্ত হয়ে বখন দ্বান্িক পদ্ধতির বিচ্ছিন্নতাকে অতিক্রম করলেন 
তখন তার চোখে রবীন্দ্রনাথের কাব্যের সৃযমাটুকু উদ্ঘাটিত হয়েছিল । প্রথম 
জীবনে রবীন্দ্রকাব্যকে তিনি জীবন থেকে বিচ্যুত করে দেখেছিলেন। ভাই 
তা জীবন পর্যালোচনা বা ০:1001500 ০৫115 নয় বলে তাকে সার্থক কাব্যের 
গৌরবটুকু দান করেন নি। এই সাবিকতার দৃষ্টিকোণ হল তৃমার স্পর্শ 
ধন্ত ;) এ দেখা হ'ল 900 ৪০৩০5 8৪501010008) উপনিষদিক জীবন 
দর্শনের আদর্শ ; এই আদর্শ আশ্রিত ভূমার ধারণা ব্রজেন্্রনাথকে সম্যক দর্শনের 
অধিকার দিয়েছে। ব্রজেন্ত্রনাথের পূর্ণতার ধারণ। এবং সেই ধারণার নিত্য 
উপাসন। তাকে পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের পূজারী করে তুলেছিল। রম"? র'লার 
মতই তিনি কালাশ্রিত ০1০9০ 87815এর বিরোধিতা! করেছেন। তার 
এই পূর্ণতার ধারণার মধ্যেই তিনি যে 3700500 1711050029 ব। সমন্থয়ী 
দর্শনের কথা৷ বলেছেন, সেই দর্শনের উপর পূর্ণতার প্রভাব বহুলাংশে পড়েছে। 
এই পূর্ণতার দ্বেখ। ব্রজেন্রনাথ রবীন্দ্রনাথের ইংরেজী গীতাঞ্জলি'র মধ্যে পান নি। 
তাই খন গীতাঞ্জলির কবি বিশ্বনন্দিত হয়েছেন তখন ব্রজেন্জনাথ কবিকে এক 
পঙ্জে লিখলেন যে, এই কাব্যগ্রন্থের মধ্যে কবির প্রতিভার সম্যক শ্চুতি ঘটে নি। 
এমন কি পাশ্চাত্য দেশের সমালোচকেরা যখন কবিকে 1580০ আখ্যায় 
আখ্যাত করেছেন তখন ব্রজেন্দ্রনাথ তার প্রতিবাদ করেছেন । . কেন না তার 
মতে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার মধ্যে ষে পরিপূর্ণতার প্রসাদগ্ুণটুকু অন্গস্যত ছিল 
তার ষথার্থ বর্ণনা! এই 21990০ শবটির দ্বার! কর যায় নি। তরুণ ব্রজেন্রনাথ 
হখন শিল্পকে কেবলমাত্র জীবনের পর্যালোচনা বা ০:10161500 ০116০ রূপে 
প্রত্যক্ষ করেছেন তখন তিনি শিল্পের বৌদ্ধিক রূপটুকুর উপরই জোর দিয়েছেন 
বজে আমাদের মনে হয়। অবস্থ ব্রজেন্নাথ নিজেও এ সম্বন্ধে সচেতন হয়ে 
উঠেছিলেন তার পরিণত বয়লে। তার অপ্রকাশিত 4১0:০১10819)7 গ্রহে 
তিনি এই তত্বের পর্যালোচনা করে বললেন, “7705 1039 ০£ 911 88-০1105582) 


বটি; -.-" অন্গজতত 
০ 10 9656 ৮০:৮৩ 80950157510 6০. 59085031506 12501 
£158051 99৩91 6০ 10098175960. অতএব বলনা চলে যে, শিল্পকে 
জীবনের পর্যালোচন! রূপে প্রত্যক্ষ করার কাহিনী হ'ল অপরিণত ব্রজেজ্নাখের 
শিল্প বিচারের ইতিবৃত। 

পরিণত ব্রজেজনাথ যখন সম্যক দর্শনে বিশ্বাস করেছেন তখন তিনি প্রথম, 
যুগে ব্যবহাত 1718:011০০-000319815095 2৩৫১০ বা ইতিহাস আশ্রিত, 
তুলনামূলক পদ্ধতিকে ত্যাগ করে (17500 2150১০এএর প্রবর্তন করেছেন 
শিল্প আলোচনার ক্ষেত্রে। তার অপ্রকাশিত 4১000019815 গ্রন্থে তিনি, 
শিল্প ইতিহাসের যে পর্যালোচনা! করেছেন তার ক্রমবিকাশ ঘটেছে [7515:010 
4810 2618158900৩ 70 05 30017156210 [71000 এতোই 
ক্রমপর্যায়কে আশ্রয় ক'রে। শিল্প আলোচনার এই এঁতিহাসিক সম্পর্কের 
কালক্রম তিনি শিল্পজগৎ এবং জীব জগতের সর্বত্র প্রত্যক্ষ করেছেন। তার 
০০-:০০9৪1200 4১৫ ধারণার ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে তিনি তিনটি মৌল সত্যের 
কথ। বললেন (১) 705 10621 ০07251%0£ 5005060009153 (২) 7106 
2150700858০ 0০০89 (৩) 171) ০:০10106 0:91075150150010 01 00৩ 
000 0 8 05৬ 5000010129 83 01 ৪. 27597 0019৩ 01 1091000105৮ 
0513861201106 03৩ 1008510905৩ 12296511517 অর্থাৎ ব্রজেন্দ্রনাথ শিল্পে, 
শিল্পীর কল্পন1 শক্তি এবং আবেগের মৃখ্যতাকে স্বীকার করলেন। কল্পনা ও 
আবেগের মুখ্যতা তিনি রবীন্দ্রনাথের 'প্রভাতসঙ্গীত এবং “সন্ধ্যাসঙগীত'এ 
প্রত্যক্ষ করেছেন। কবির এই কাব্যগ্রন্থ ছুটিকে ব্রজেজ্জনাথ [ব৩০-:002991100-- 
1971০ আখ্য। দিয়েছিলেন। ব্যভি-নির্ভর অনুভূতির প্রবল শ্লোত কবি এবং 
পাঠককে ভাসিয়ে নিয়ে গিয়েছিল, কিন্ত 'প্রভাতসঙ্গীত' এবং “সন্ধ্যাসঙ্গীত'এর- 
মধ্যে তিনি জীবনের পর্যালোচনা বা 5:1001500 9£1//5এর দর্শনীয় রূপটুকু- 
খুঁজে পান নি, আর পাননি 1150012০৩18কে | অবশ্য ব্রজেজ্রনাথের মতে 
'সৃধ্যাসঙ্গীত'এর চেয়ে 'প্রভাত সঙ্গীত' উচ্চতর মানের কাব্যগ্রন্থ । কেন না 
প্রভাত সঙ্গীতে” জীবনের পর্যালোচনা অর্থাৎ ০11001509 ০1 11তকে তিনি 
কিয়ং পরিমাণে প্রত্যক্ষ করেছেন। উপসংহারে এই জীবনের পর্যালোচন?' 
তন্ত্ের অভিক্রমণ বা 08135067010 যে উচ্চতর মানের এ কথা ব্রজেন্জনাথ- 
বন আমাঘের দেখিয়েছেন উদ্বাহরণ লহযোগে, তার কাব্য গ্রন্থে “29৩ (০০8 
₹১6৩০৫81,স 1  ব্রজেজনাখ এক ধরনের 21157806100 গ্ুয়োগ কয়েছের ।' 


অন্জেজনাধের সারলাচন। প্রকরণ বক 


পরার 8875০8900এয় অভিজ্ঞতায় বুদ্ধি আাত্যত্ডিক ভাবে লক্কিন্ধ হয় 3 
কবি ব্রজেজ্নাখের কাব্যে আমর এই বুদ্ধিগত 318175380 প্রত্যক্ষ করেছি ।. 
এই ধরনের 2155001870এর দেখ! পেয়েছিলাম আমরা, পশ্চিমী মহাককি 
টেনিসনের যধ্যে। কাব্য বা শিল্পে যখনই এই ধরনের 21580301900 
ছোয়া লাগে তখন নেই কাব্যের 'অনন্তত।” বহুগুণে বধিত হুয়। কাব্যের 
অনন্যতা৷ বিচার তখন আর শুধুমাত্র রসিকের ব্যাক্তিগত রূপ অরূপের উপর 
নির্ভরশীল থাকে না। তখন তার যথাযথ মূল্যায়নের ক্ষেত্রে গণ-মানসিকতা বা 
11958 ০0180103927589 এবং কালমানসিকত বা 466 ০0280100876585এর 
দিকে লক্ষ্য রাখতে হয়। অর্থাৎ ডঃ শীল এ কথাই বলতে চেয়েছেন যে সহবয় 
হৃদয় সংবাদী' যে মানদগুটি দিয়ে শিল্পীর শিল্পের যূল্যায়ন করেন সেই মানযবওটি 
গঠিত হয় সমকালীন মানুষের ভাব-ভাবনার প্রভাবে । এই প্রসঙ্গে ব্রজেজ্রনাথ 
কর্তৃক রবীন্দ্রসাহিত্যের মূল্যায়নের কথা একটু বিশদভাবে বলি । 

রবীন্দ্রসাহিত্য সমালোচন। প্রসঙ্গে ব্রজেন্দ্রনাথ “প্রকৃতির প্রতিশোধের” 
কথা উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেছেন, উদ্ভ্রান্ত প্রেমে যে অসদর্থক জীবন 
সমালোচনার আমরা সাক্ষাৎ পাই তারই পরিণতরূপ 'প্রকৃতির প্রতিশোধে” 
দেখেছি। সমকালীন নাটকগুলির মধ্যে প্রকৃতির প্রতিশোধের" স্থান নির্দেশ 
করতে গিয়ে ব্রজেন্্রনাথ বললেন.যে, আধুনিক যুগের মহাকাব্যগুলির মধ্যে 
হেমচন্দ্ের 'বুত সংহার' এবং “দশমহাবিষ্ভার যে স্থান্‌ তারই অস্থরূপ স্থান হ'ল 
প্রকৃতির গ্রতিশোধের' আধুনিক নাটকের ক্রশ্নবিবর্তন ধারায় । পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের প্রতি ডঃ শীলের পক্ষপাতিত্ব সর্বজনবিদিত । তাই দেখি যে, যখন 
তিনি প্রকৃতির প্রতিশোধ”কে চ818061508এর সঙ্গে তুলিত করেন এবং 
[8:905188 এর সাহিত্যিক মূল্যের অতুযুচ্চ মর্যাদার কথা৷ বলেন তখন আমরা 
ডঃ শঈলের সাহিত্য বিচারকে একদেশদর্শী না৷ বলে পারি না।। ভঃ শীল বলেন ঃ 
*% 001005288 50000510801 0৩৬৩ 00৩ 0999০5558 9১3 09৩ 
11911101 5150590105) 0026 025 1000265108৩ 80175107107 ০ 026 
10110051 009118658 |] 0০136 016 0৫0£00100 ৪০5০01905৩ 108881)0 
018009.00 121/2৩ 9150 ০90001550০1 1566) ও, 5518৬ ০ 095 5০০৪1 
ঢি০51500 আত 120009928 75165200115 9180 জ, 008805:17 ০00800৩- 
0061155010 01 005 09919 810৩৫ 19:০8 810 05206150855 1050) ৪০ &০ 
22815 000১5805500 ৩৫ 53588081১0৩, প্রকৃতিয় প্রতিশোধে' ডঃ নীল প্রত্যক্ষ 


করেছেন ব্যক্তি মননের সত্য অত্থীক্ষার সঙ্গে প্রেম ও তাজবালাগ্স হন্থ। তাঁর 
মতে, রবীন্রনাথের "প্রকৃতির প্রতিশোধ'এ স্ভূমার স্পর্শ নেই ? . অনস্ত প্রেমের 
ব্যঙমা নেই। ডঃ শীল কবির এই নাট্য কাধ্যটিতে একধরনেয় যাস্্িক 
বঙ্ধগকে প্রত্যক্ষ করেছেন; এই খাস্ত্রিক বন্ধনের মধ্যে শিল্পীর ব্বাধীনতার 
নিঃশ্বাস রুদ্ধ ছয়ে বায়। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে সত্যিকায়ের শিল্প হুত্টিতে শিল্পীর 
স্বাধীনতা কখনই গ্ষু্জ হয় ন।। 'প্ররুতিক় প্রতিশোধ'কে বর্দি আমর! নাট্যকায়ের 
মর্ধাম1 দিই, সার্থক স্থষ্টি বলে গ্রহণ করি, তবে এ কথা স্বীকার করতেই হয় যে 
এখানে কবির স্বাধীনতার অপলাপ ঘটে নি। ডঃ শীল সন্ধ্যাসজীত' এবং “প্রভাত 
সঙ্গীতের” আলোচন। প্রসঙ্গে যে জীবন বাক্ষণ তত্বের অবতভারণ। করেছিলেন, সে 
কখ। আমরা পূর্বেই বলেছি। নব্য রোমার্টিক লিরিক কাব্যের প্ররুষ্ট উদাহরণ 
ছিসেবে ডঃ শীল রবীন্দ্রনাথের “সন্ধ্যাসঙ্গীত' এবং 'প্রভাতসঙ্গীত'কে গণ্য 
করেছে। কাব্য হ্থযমার জনযরিত্রী হ'ল কবির একান্তভাবে 81০৫৩ বা 
বন্ত-অনির্তর দৃহিভঙ্গী; জীবনের এবং জগতের ছুঃখ-বেদনার ছম্ঘকে অতিক্রম 
করে, কৰি মন জঙ্গী হয়। আমরা পূর্বেই বলেছি যে “প্রভাতসঙ্গীতের' মধ্যে 
ব্রজেজ্নাথ ঘতটা জীবনবীক্ষণ প্রত্যক্ষ করেছেন ঠিক ততটা তিনি 
'অদ্ধ্যাসঙ্গীতে'র মধ্যে খুঁজে পান নি। 

রবীন্দ্রনাথের গীতিধর্মী কবিতান্ন ব্রজেন্দ্রনাথ প্রাথমিক আবেগের প্রাধান্ত 
লক্ষ্য করেছেন । তাঁর মতে কবি যে ধরনের চিত্রকল্প তার গীতিধর্মী কবিতায় 
ব্যবহার করেছেন তার অধিকাংশতেই খুব পরিণত মানসিকতার নিদর্শন নেই। 
অর্থাৎ কবি কর্তৃক সহজ সরল চিত্রকল্পের ব্যবহারকে ডঃ শীল কবি মানসের 
অপরিণত অবস্থার লক্ষণ বলে গণ্য করেছেন। আমাদের মতে সহজ নরল 
আঙজিক অথবা চিত্রকল্পের ব্যবহারে কবির অপরিণত মানসিকতার লক্ষণ নেই। 
বরং একথা আমর! বলব যে, সরল আঙ্গিক হ'ল পরিণত মানসিকতার লক্ষণ। 
বাইবেল ধর্মগ্রন্থের লেখাঙ্গিক অত্যন্ত সরল । তাই বলে বাইবেলের বক্তব্যকে 
কোন সমালোচফই অপরিণত মানসিকতার ফলশ্রুতিরূপে গণ্য করবেন না। 
“ভাঙুসিংহের পদাবলী'র সঙ্গালোচনার প্রসঙ্গে ডঃ শীলের বক্তব্য অন্থধাবন 
করলে আমর1 আবার পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রতি ভঃ শীলের পক্ষপাতিত্বট্‌কু 
শ্রত্যক্ষ করি। এই প্রসঙ্গে বঙ্জা1 দরকার থে ভঃ শীল রবীন্ত্র সাহিত্যের আলোচনা 
প্রসঙ্গে [718:018081-001191জ)৩ বা ইতিহাস আঁজ্িত তুলনাগত পদ্ধতির 
প্রয়োগ ধরেছেন। “ভাছলিংহে পদ্াথলী'র উৎকর্ষ অন্থধাবন করতে গিয়ে 


অজেজনাখের 'আযোচন। প্রকরণ নবীন 


জ শীল প্রাচীন ইতালীয় প্রেমকাহিনী বে পুনরারতি, কবি কীট্‌স করেছেন: 
ভার বঙ্গে তুলনা করে 'ভাক্ুলিংহের পঙ্ষাবলী'র হুক্যায়ন করার গ্রস্না্ 
পেয়েছেন ভঃ শীল। এই ধরনের তুজঙ্গামূলক বিচার মাঘের মতে 
বহু ক্ষেত্রে রবীন্দ্র যাছিত্যের মূলা বিচারে অবহ্ল্যায়ন ঘটিয়েছে। কাব্যকে 
তার আপন পরিপ্রেক্ষিতে বিচারের প্রয়োজনীয়তাটুকু এ যুগের প্রা সকল 
সালোচকই স্বীকার করে নিয়েছেন। কাব্য তার আপন পরিপ্রেক্ষিতে স্বতন্ত্র 
ব্রজেজনাথের “28৩৪ £:51091,কে বৃধতে হলে কবির ভারতীয় মানলিকতাকে 
প্রথমে বথাবথ অন্ধাবন করতে হবে। তারপর তার 'লঙ্গে বিশ্বমানলিকভার 
যোগটুকু উপলব্ধি করতে হবে । ব্রজেন্দ্রনাথের 0958: 70511/91? বুঝতে গিয়ে 
আমর। যে দ্বাস্তে অথবা মিনটনের মানসলোকের পরিপ্রেক্ষিতে 409৩9 
চ.৮5০৪1+কে স্থাপন করি, তবে আমাদের কাব্য বিচার ভ্রান্ত হবে। ডঃ শীল কৃত 
রবীন্দ্রনাথের 'ভাঙ্ছসিংহের পদাবলী"র বিচারের মধ্যেও এই ধরনের ভ্রান্তি জঙুস্থ্যত 
হয়ে গেছে বলে আমাদের বিশ্বাস। এই সমকালীন মান্থযের ভাব-ভাবনাকে তিনি 
£১৪০-০০:8০100825৩88 বলেছেন । আমর] এই বিশ্বমানব তত্বকে গ্রহণ করি, 
আমর! এই তত্বকে ত্বীকার করি, কেনন| বিশ্বাস করি যে 1181) £৪ 130 ৪ 
80:81 161015126৩0. এই কাল মানসিকতা ত্বীকার না করলে স্বামর। 
কাব্য ও শিল্পের ব্যঞ্জন। তত্বটিকে ঘথাষথ অনুধাবন করতে পারব না। শঙ্কর 
অর্থ আভিধানিক হ'লেও তার ব্যগ্তন। সঞ্চিত হয়ে থাকে যুগ মানসে এবং জাতি 
মানসে। যক্ষের বিরহ কাছিনী মেঘদূতের দৌত্য অথব! হৃম্বস্ত শকুদ্ভলার 
প্রম-বিরহ-মিলন কথার মর্মযূলে কেবলমাজ্ম 'মেঘদূত” বা “অভিষ্ঞান শকুদ্জলম” 
কাব্যগ্রন্থ পাঠ করে তার শাৰ্ধিক বা বাচিক অর্থটুকু অন্থধাবন করলেই প্রবেশ 
করা যাবে না; ভারতীয় এঁতিস্থে সন্নিবিষ্ট হ'য়ে তবেই এই ছু”টি বিখ্যাত 
কাব্যগ্রন্থের ঘথার্থ রসোপলব্ধি ঘটে। ঠিক এই ভাবেই আমর] রামায়ণ, 
মহাভারত প্রমুখ মহাকাব্য ছু*টির কথাও বজতে পারি। মহাভারতের বা 
রাষায়ণের কাহিনীর অন্তরে প্রবেশ করতে হলে ভারতীয় এতিহ্ে অবগাহন ান 
করে উঠে তবেই ভারতীয় মহাকাব্য ছু'টির রসের জগতে প্রবেশ কর! চলতে 
পারে। মহাভারত পাঠ করার জময় দমগ্র প্রজাতি মান্য যুগ মামলকে আশ্রয় 
করে পাঠকের মনে অধিপ্তিত হুয়। তবেই আমর! মহাকাব্যের রসের জগতে: 
গ্রবেশ নাভ কি। নানান 
ভগবান ভ্ীকফকে বলেন "শী এনে! কফ কর আমারে ঝংকার, ৃ 


২৪৭ বন্দনতত্ব 


নম্বতত্বে এই যে প্রজাতি মানসিকতার কথ। বল! হ'ল, এই ব্যাখ্যায় জাষরা। 
একটা সমগ্র জাতির শিল্পবোধের মধ্যে এক ধরনের এঁক্যের সন্ধান পাই ।- খাই 
এক্য আজিত শিল্পবোধই শিল্প এতিহ্‌ বা শিল্প জাতীয়তার শচনা করে। তাই 
ব্রজেজনাথ যখন জাপানী চৈনিক ও ভারতীয় শিয়ের, ব্যবিলনীয়, গ্রীনিয় ও 
মিশরীয় শিল্পের এতিহ্থের বারংবার উল্লেখ করেন তখন আমর] তার নব্দলতক্কে 
ব্যাখ্যাত শিক্পতত্বের যুক্তিযুক্ততাটুকু লক্ষ্য করি। 





স্বামী বিবেকানম্মেরশিল্পচিততা 


চিনির হাব ররর মূলের রাদারি। লেই 
গঁহুক্য প্রণোদিত হয়ে আষরা এই নিবন্ধের অবভারণ! করছি। 
অভিক্রমী এক অনন্ত ছায়ালোকের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত। লাভ করেছিলেন ; 
সাধনলব এঁশী শক্তির প্রসাদ কালাস্তরের চি তার মানস নেত্রের সম্মুখে নিত্য 
সমুস্তাসিত ছিল। মহাকালের লীল। তার চক্ষে পরম অর্থে অর্থবান নয়। 
তিনি জন্মজন্মাস্তরের দৃষ্ঠাবলী অবলোকন করেছেন আপন যোগজ দৃঠির 
সহায়তায়। তাঁর বাল্যবন্ধুকে তিনি সে-কথ! বলেছেন, আমরা তা৷ শ্রবণ 
করেছি। সুন্দর, কালধূত ; যে সুন্দর শিল্প বা গ্ররৃতিকে আশ্রয় করে তাকে 
সাধারণভাবে কালজয়ী বললেও তা পরিপূর্ণূপে কালকে অতিক্রম করতে পারে 
না, কেননা, সুন্দর “বিশেষ'-কে আশ্রয় ক'রে বিশেষ কালের দ্বারা “বিশেষ'-রূপে 
চিহ্ছিত। শিল্পের উপজীব্য হ'ল সামান্ত নয়, বিশেষ মাত্। তিনি বিশেষকে 
উতভীর্ণ হয়ে নিবিশেষের মধ্যে পরম আনন্দে অবগাহন করেছেন। নন্দনতাত্তিক 
অভিজ্ঞতায় উতভীর্ণ হয়ে তিনি সেই পরমসতার সাযুজ্য এবং সামীপ্য লাভ 
করেছেন, যেখানে সব বিশেষ তার চরিত্র হারিয়ে নিখিশেষ হয়েছে । পরম 
কবি যিনি, তার সাক্ষাৎ পেয়েছেন স্বামিজী। সুন্দরের উপাসন! হ'ল অবিস্যাময় 
জগতের উপাসনা ; পরমন্ন্দরের উপাসনা হ'ল অম্বতের তপন্তা। এই 
অবিষ্যাময় জগতের উপাসনাতেই আবার এ পরমন্ুন্মরের উপাসনার জন্ত 
আসন পাতা হয়। এই পরমস্ন্মরই হ'লেন, কবি এবং সকল মানবকর্মের 
নিয়স্ত। ঈশোপনিষদে তার সম্বন্ধে বল! হয়েছে £ 

“স পর্যগাচ্ছুক্রমকায়মব্রপমশ্রাবিরং শ্ুদ্ধমপাপবিদ্বম্‌। 

কবিরমনীষী পরিভূঃ শ্বয়ভূর্ধাখাতথ্যতোহ্ধান্‌ ব্যদধাচ্ছাশ্বতীভ্যঃ সমাত্যঃ । 
“তিনি চতুর্দিক বেষ্টন করিয়া আছেন । তিনি উজ্জল দেহশূন্য ব্রণশৃতত আায়ুশূন্ত 
পবিত্র ও নিষ্পাপ, তিনি কবি, মনের নিয়স্তা, সকলের শ্রেষ্ঠ ও হ্বয়ত্ু ? তিমিই 
চিরকাল হথাযোগ্যরপে সকলের কাষ্যবস্ত বিধান করিতেছেন।' এই 
কবির্মনীষীই গ্রক্লতির অনম্ত সৌন্দর্যের ধারক ও হ্থজক। তাকে পেলে, তাঁকে 


তত 
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(হয়েছিলেন । তিনি প্রকৃতির সৌন্দর্যের ধ্যানে “দ্ববী প্রকৃতি চিন্তনে এবং 
অন্থধ্যানে অম্ৃতত্ব লাভ করেছেন। “দৈবী প্ররতি'র চিত্তনে এবং অন্ধ্যানে 
অমৃতত্ব লাভের কথ! ঈশোপনিবদে কথিত হয়েছে। . পরমপুরুষের সামীপ্য 
এবং সাযুজ্য লাভ ঘটলে ভোজ্য এবং ভোক্ত! একাত্ম হয়ে বায়। ভোক্তার 
আত্মসাক্ষাৎকার ঘটে। প্রকৃতি-সৌন্দর্ষ-এশ্বর্ধ এ পরমপুরুষকে আবৃত করে 
থাকে। তাই তো! সুন্দরের পূজারী পরম ভক্ত-এঁকাস্তিক নিষ্ঠাসহকারে বলে £ 

“হিরগ্নয়েন পান্রেণ সত্যস্তাপিহিতং মুখম্‌। 

তত্বং পৃষন্নপাবৃঙ্ছ সত্যধর্ায় দৃউয়ে ॥ 

০০০০০ তেজে যত্তে রূপং কল্যাণতমং ততে পশ্ঠামি 

যোহসাবসৌ পুরুষঃ যাহহমন্মি ॥ ( ঈশোপনিষত, ১৫, ১৬) 
“হে হূর্য, হে হিরখয়, পাত্র হ্বারা তুমি সত্যের মুখ আবৃত করিয়াছ, সত্যধর্ম 
আমি যাহাতে দেখিতে পারি এই জন্ত আবরণ অপসারিত কর। আমি 
তোমার পরম রমণীয়, রূপ দেখিতেছি,_ তোমার মধ্যে এ যে পুরুষ রহিয়াছেন, 
তাহ। আমি-ই'। রসিক স্থজন রূপের মধ্যেই পরমরূপকারকে আবিষার 
করেন। তাহার আবিষ্কারে তদ্র্শনে সকল রূপের ইতি হয়। ভোক্ত1! পরম- 
বিস্ময়ে এ পরমর্ূপকার এবং আপনার মধ্যে একাত্মতা উপলব্ধি করে। 
নন্দনতাত্বিক অভিজ্ঞতার দ্বৈতভাব দূরীতভৃত হয়। ছুই যে একের মধ্যেই বিধৃত 
আছে, সেই পরমজ্ঞানের সন্ধানটুকু ্পপিপাস্থ লাভ করে। তার মধ্যেই তার 
সকল রূপতৃষ্ণার সমাধি ঘটে। তার দেবদর্শন হয় এবং একই সাথে তার 
আত্মদর্শনও সংঘটিত হয়। ফরাসী দার্শনিক ব্রেমো। বলেছিলেন, ভক্ত এবং রূপ- 
পূজারী সমগোত্রীয় । বহু দূর পর্যস্ত তাদের একত্র অভিসার। তারপরে ভক্ত 
ভগবানের দিকে ফেরে আর শিল্পী পরমস্থন্দরের সান্গিধ্য লাভ করে। স্বামিজী 
বললেন যে, সুন্দরের উপাসক এবং ভক্ত এর একই পথের পথিক। সুন্দরের 
উপাসক নুন্দরের মধ্যে ঘেমন পরমস্থন্দরকে দেখতে পান তার সাধনার প্রান্তিক 
লীমায়, ঠিক তেমনি করে তার আত্মসাক্ষাৎকারও ঘটে, কেনন। আত্মাই তো 
ব্রন্ধ। 

এই আত্মুসাক্ষাৎকার ব৷ ক্রক্ষসাক্ষাৎকার পেতে হলে নন্দনতাদ্বিক 

বৈশ্লাগ্যের পথে তা পাওয়া যায়। এই বৈরাগ্যের পথেও ব্রহ্মলাভ ঘটে । এই 
ব্দ্ষই তে৷ পরমন্ুন্বর় । ন্বামিজীর কথা উদ্ধৃত করি; পঞকখানি চিত্র কে 
ব্ছী উপভোগ করে ? চিত্র-বিজ্রে্ভা, না চিট ? বিক্রেতা তাহার হিষাব- 


স্বাষী বিবেকানন্দের শিল্পচিত্ত। ও 


কেভাব লইয়াই ব্যস্ত, তাহার কত লাভ হইবে ইত্যাদি চিন্তাতেই য। ও 
সকল বিষয়ই তাহার মাথায় ঘুরিতেছে। সে সকল নিলামের হাড়ুড়ির 
দিকে লক্ষ্য করিতেছে, এবং দ্র কত চড়িল, তাহ! শুনিতেছে। দর কিরণ 
তাড়াতাড়ি উঠিতেছে, তাহ শুনিতেই নে ব্যস্ত। চিত্র দেখিয়া সে 
আনন্দ উপভোগ করিবে কখনও? তিনিই চিত্র সম্ভোগ করিতে 
পারেন, ধাহার বেচাকেনার কোন মতলব নাই। তিনি ছবিখানির 
দিকে চাহিয়া থাকেন, আর অতুল আনন্দ উপভোগ করেন। 
ছবি দেখে নন্দনতাত্বিক আনন্দ উপভোগের পথে যেমন লাভালাভের 
দৃষ্টিটুকু অন্তরায় হয়, ঠিক তেমনি ব্রদ্মানন্দলাভের পথে প্রধান বাধা হ'ল 
আমাদের বাসনা পক্কিল দৃষটিটুকু। নন্দনতাত্বিক আনন্দ হ'ল বন্াবত্যাদ- 
সহোদর। 'রসো বৈ স"--তিনি রসম্বপ। তাই তো নন্দনতাত্বিক 
রসান্বাদনের পথে ব্রদ্ষলাভ ঘটা! কিছু বিচিত্র নয়। ন্বামিজী সৌন্দর্খ দর্শনের 
রূপকল্প প্রয়োগ করলেন ব্রহ্দর্শনের পরিপ্রেক্ষিতে । আবার তার কথ। উদ্ধৃত 
করে দিই £ এইভাবে সমগ্র ব্রহ্মাগ্তই একটি চিত্র দ্বরূপ; যখন বালন! 
একেবারে চলিয়! যাইবে, তখনই মানুষ জগতকে উপভোগ করিবে, তখন আর 
এই কেনা-বেচার ভাব, এই ভ্রমাত্মক অধিকার-বোধ থাকিবে না। তখন 
খপদাতা নাই, ক্রেত1 নাই, বিক্রেতাও নাই, জগৎ তখন একখানি হুন্দর চিত্রের 
বত। ঈশ্বর সম্বন্ধে নিম্নোক্ত কথার মতো সুন্দর কথা! আমি আর কোথাও 
পাই নাই; তিনিই মহৎ কবি, প্রাচীন কবি--সমগ্র জগৎ তাহার কবিতা।, 
উহা! অনস্ত আনন্দোচ্ছাসে লিখিত, এবং নানা গ্লোকে, নান! ছন্দে, নানা তালে 
প্রকাশিত। বাসন! ত্যাগ হইলেই আমর! ঈশ্বরের এই বিশ্ব-কবিত। পাঠ 
করিয়া সম্ভোগ করিতে পারিব। তখন সবই ব্রহ্ম ভাব ধারণ করিবে ।”২ 

জীব মায়ামুক্ত হয় বাসন! ত্যাগ ক'রে) তার যুক্তি ঘটে এই বৈরাগ্যের 
পথে। স্বামিজী এই বৈরাগ্যকে নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্যের সঙ্গে তুলিত 
করেছেন | যেমন করে শিল্পের রস অলব্ধ থেকে যায় যদি না রসিফজনার 
নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্যটুকু আয়তে থাকে, ঠিক তেমনি আমানের যায়াবন্ধনেরও 
যুক্তি ঘটে না বর্দি না আমর] বাঁসনা-বৈরাগ্যটুকু অর্জন করতে পারি। 
স্বামীজীর পক্ষে এই উভয়বিধ বৈরাগ্যই সহজলত্য | হিনি নিধিকল্প সবাধির 
১। স্বামী বিবেকানন্দের বাণী ও রচনা, ছিতীয় খওড 3 পৃঃ ১৭২। 
২। স্বামী বিবেকানন্দের বাণী ও রচনা, খিভীর খণ্, পঃ ১৭২ |. 


২৪৪ .. অধগতত্ব 
আনন হিল্লোলে অহগাহন করেছেন, ধিনি দিবিশেষ মত্যলোকোত্বর অস্পষ্ট 
জোকের যুখোমৃখি দীড়িয়েছেন আপন তপ: প্রভাবলে তিনি নদদনতাত্বিক 
আমলা বা রসেক্ চয়ম-উপলন্ধি লাভ করেছেন, এ কখ! সহজেই অনুমেয় | 
হিশেষ হ'ল শিল্পের জগৎ, ক্বামিজী যখন নিধিশেষ লোকের আভাস পান তখন 
শি্পলোক অতিক্রান্ত । আমাদের বাবহারিক জগৎ হ'ল নাষমরূপের জগৎ। 
শিল্পজগৎও তাই। রূপ সত্যকে আবৃতও করে, আবার তাকে ব্যঞ্জিতও 
তাকে । সত্োর ব্যঞ্জনা, তার আভাস রূপের মাধ্যমে পাওয়া যায়। সত্যকে 
পূর্ণ সত্যকে নন্দনতাত্বিক পথে, রূপারাধনার পথে লাভ কর! যায় না। 
 ক্ধপ অপগত না ছ'লে ব্রক্মসাক্ষাৎকায় বা! আত্মসাক্ষাৎকার ঘটে না। তাই পূর্ণ 
সত্যকে যে লোকে লাভ করা যায় বা পূর্ণ সত্য হওয়া যায়, তা হ'ল অহ্বৈতৈর 
জগং। জার নলনতত্বের জগৎ হ'ল দৈত-আশ্রয়ী। ব্ূপ-ভোক্তা এবং বূপ-_ 
এরা এ জগতের সমান অংশভাগী। যখন এই রূপের জগৎ অতিক্রান্ত হয় 
, রূপরসিক পরমরূপকে আপনার মধ্যে প্রত্যক্ষ করেন, তখন তার 
আত্মসাক্ষাৎকার ঘটে, তখন হুন্দয়ের জগৎ পরমস্থন্দরের মধ্যে আপনার চরক্ক 
সার্থকত। খুজে পায়। এই পরম অভিজ্ঞতাটুকু ক্রমান্বিত। রূপের জগৎ থেকে 
অরূপলোকফের দিকে ভক্তের অভিসার নিত্য চলে। রূপলোক-অতিক্রমণের 
অভিজ্ঞত] সহজলভ্য নয়। সাধারণত মানুষের! বূপলোকের সীমানায় আবদ্ধ । 
এর বাইরে যাওয়া! অতীব ছুরূহ। এই রূপলোককে অতিক্রম করেছিলেন 
্বামিজী তার অলৌকিক তপশ্যার বলে আর শ্রীঠাকুরের কপায়। তার 
দ্বেবচুর্লভ এই অভিজ্ঞতার কথা তিনি লিপিবদ্ধ করেছেন £ 

“মাহি হুর্য, নাহি জ্যোতিঃ, নাহি শশাঙ্ক সুন্দর | 

ভাষে ব্যোমে ছায়াসম ছবি বিশ্বচরাচর 

অস্ফুট মন আকাশে, জগৎ সংসার ভাসে, 

ওঠে ভানে ডোবে পুনঃ অহং শোতে নিরস্তর ॥৩ 

পূর্বকথিত ঈশেপনিষদের শ্লোকে হুর্যদেবকে বল! হয়েছে তার আলোক আবরণ 
অপসারিত করার জয় । সেই আলে! আবরণ অপসারিত করলে তবেই সত্যের 
স্বরূপ দ্বেখ। বায়, তবেই আত্মোপলব্ধি ঘটে, একথা টা রাত 
জার হুউচ্চ জাধ্যাত্মিক গম ভিজতাকে ত্বামিজীর অভিজতার সঙ্গে তুলন। করলে 
এ কথ স্পষ্ট হয়ে ওঠে ঘে, এয়া উভয়েই একই ভাবনার দ্বার! ভাবিত ? ম্বামিজী_ 


ও| স্বামিজীর বাদী ও চদা, বষ্ঠ খণ্ড, পৃঃ ২৬৭। 


স্বামী বিষেফাবন্দের শিল্পচিত্ত। ২৪৫ 


দুষ্ট এই অম্পষ্ট লোক জ্যোতি:হারা, হুর্ব-বি্বীর। শুর্ধের আলোক আনরখ 
অপসারিত হ'লে তবেই সত্যদর্শন ঘটে, এ কথ! বললেন উপনিহদের খাবি জার 
স্বামিজীর অভিজ্ঞতায় আমর! সেই সত্যের আভাস-পাই ? স্বামিজী ঘে অবা্জ- 
বা বারা হাজির কুলি বারি লে লোকে 
জ্যোভিলেখ৷ অলিখিত। 
_ স্বামিজী-কথিত শিল্পমূল্য ও শিলপবযঞ্জিত মহামূল্যের ব্যাখ্যা মাধ্যাত্মিক 
জগৎ মানুষের চরম মুক্তির সন্ধান দেয়। বৈদ্বান্তিক বিবেকানন্দ পারমাথিক 
পর্যায়কে যেমন স্বীকার করেছেন, তেমনি আবার ব্যবহারিক স্বরকেও স্বীরুত্বির 
মর্যাদা দিয়েছেন। শিল্পের আধ্যাত্মিক মুল্যায়ন হ'লেও ব্যবহারিক সত্ার 
আলোকে তার মূল্যায়ন বাহুল্য নয়-_-এ'কথা ম্বামিজী মনে-প্রাণে বিশ্বাস 
করেছেন। তাই দেখি তার নানান্‌ লেখাক্, বক্তৃতায় এবং আলোচনায় শিল্পের 
উল্লেখ । দেশ-বিদেশের শিল্প, গ্রীক শিল্প, ভারতীয় এবং এশিয়ার দেশগুলির 
শিল্প এবং রোমক শিল্পের উল্লেখ আমর] বন্ুবারই পেয়েছি। কখন কখন 
শিল্পের চরম আধ্যাত্মিক মৃল্যায়ন করেছেন তিনি। তার উল্লেখ পূর্বেই আমরা 
নরেছি। আবার কখন বা বিশ্বপ্রেমিক, মানবপ্রেমিক বিবেকানন্দের দৃষ্টিতে 
শিল্পী বড় হয়ে উঠেছে। শিল্পকে অতিক্রম ক'রে শিল্পীর দাবাট? স্বামিতীর 
কাছে স্বীকৃতি পেয়েছে। তিনি সানন্দে সেই স্বীরৃতিটুকু দিয়েছেন । তিনি 
শ্রমের গুণগান করেছেন; শ্রমদানীদের প্রপাম করেছেন।৪ নিবিকার 
নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্য তার অনায়াসলভ্য ছিল বলে তিনি সহজেই যথার্থ শিল্প 
যূল্যায়নটুকু করতে পারতেন। ইউরোপীয় দেশগুলির শিল্পপ্রচেষ্টার তৃলনামূলক 
আলোচন। স্বামিজী করেছেন। আমরা সেটুকু উদ্ধৃত করে দিই ; “কৃষ্ণকেশ 
অপেক্ষারুত খর্বকায়, শিল্পপ্রাণ, বিলাসপ্রিয়, অতি সসভ্য ফরাসীর শিল্পবিস্তাস। 
আর একদিকে হিরণ্যকেশ, দীর্ঘাকার, দিঙনাগ জার্মানির স্কুল হম্তাবলেপ।-"*"""' 
কিন্তু করাসী যে শিল্প সুষমার সুস্্ সৌন্দর্য, জার্মানে, ইংরেজে, আমেরিকে সে 
অস্থকরণ স্কুল। ফরাসী বলবিন্াসও যেন বূপপূর্ণ, জার্মানির রূপবিকাশ চেষ্টাও 
বিভীষণ। ফরাসী প্রতিভার মুখমণ্ডল ক্রোধাক্ত হলেও সুন্দর, জার্মান এ্রতিভার 
মধুর হাম্ত-বিমগ্ডিত আননও যেন ভয়ঙ্কর ।”৫ 

স্বািজীর পাশ্চাত্য শিল্প গ্রকরণের মুল্যায়ন যে বহুলাংশে ধাখার্ধ্যের ঘাবী 

৪। স্বামী বিবেকানন্দের বাণী ও রচন।, বষ্ঠ অধ্যায়, পৃঃ ১০৬। 

৫1 এ এ এ হষ্ঠ খণ্ড পৃঃ ১২৬। 


হও | রর মঙ্গমন্তত্ব 

রাখে, এ'কখ|- বিরূপ লমালোচকেরাও হ্বীকার করেন। ফরাশী-শিল্লকলার 
স্চুষার সৌনার্য স্বামিজীকে আকৃষ্ট করেছিল। লুভার মিউজিয়াম দেখে তিনি 
গ্রীক শিল্প লঘ্ঘন্ধে যে মতামত ব্যক্ত করলেন তা! শিল্পরসিকমাতেরই 
অঙ্থধারন কর! প্রয়োজন । বিদেশী শিল্পশান্ত্রে স্ছপপ্ডিত ত্বামিজী লিখেছেন £ 
“মিউজিয়াম. দেখে গ্রীককলার তিন অবস্থ! বুঝতে পারলুষ। প্রথম “মিসেনি” 
(185০52০০92), দ্বিতীয় যথার্থ গ্রীক।-..... এই “মিসেমি” শিল্প প্রধানতঃ 
এশিয়ার শিল্পের অনুকরপেই ব্যাপৃত ছিল। তারপর ৭৭৬ খৃঃ পৃঃ কাল হতে 
১৪৬ খৃঃ পৃঃ পর্যস্ত “হেলেনিক, বা ধঘথার্থ গ্রীক-শিক্পের সময় |... 
ক্রমে এশিয়! শিল্পের ভাব ত্যাগ করে স্বভাবের ঘথাধথ অন্নকরণ চেষ্টা এখানকার 
শিল্পে জন্মে। গ্রীক আর অন্ত প্রদেশের শিল্পের তফাত এই যে, গ্রীক শিল্প 
প্রাকৃতিক ত্বাভাবিক জীবনের যথাযথ জীবস্ত ঘটনাসমূহ বর্ণনা করেছে ।”৬ 
তারপরে শ্বামিজী “আর্কেইক' ও ক্লাসিক গ্রীক-শিল্পের অত্যন্নয়ের এঁতিহাসিক 
ব্যাখ্যা করেছেন। গ্রীক শিল্পের মূল্যায়ন প্রসঙ্গে তিনি লিখলেন ; “কলাবিষ্া 
নিপুণ একজন ফরাী পণ্ডিত লিখেছেন; (ক্লাসিক) গ্রীক শিল্প চরম 
উন্নতিকালে বিধিবদ্ধ গ্রপালী শৃঙ্খল হইতে মুক্ত হইয়া স্বাধীনত৷ প্রাপ্ত 
হইয়াছিল। উহ! তখন কোন দেশের কলাবিধিবন্ধনই হ্বীকার করে নাই বা 
তাছযায়ী আপনাকে নিয়ন্ত্রিত করে নাই। ভাক্কর্ষের চূড়ান্ত নিদর্শন ব্বরূপ 
মৃতিসমূহ যে কালে নিমিত হয়েছিল, কলাবিষ্ঠা সমুজ্জল সেই খ্রীঃ পৃঃ পঞ্চম 
শতাব্দীর কথ! যতই আলোচন। করা যায় ততই প্রাণে দৃঢ় ধারণ! হয় যে, বিধি 
নিয়মের সম্পূর্ণ বহছিভূতি. হওয়াতেই গ্রীক শিল্প সজীব হয়ে ওঠে । এই 
গ্রীক শিল্পের ছুই সম্প্রদায় প্রথম আটিক, ছ্িতীয় পিলোপনেশিয়েন।”? 
স্বামিজী আটিক শিল্পগোষীর শিল্পকর্ষে লক্ষ্য করলেন অপূর্ব সৌন্দর্য মহিমা এবং 
বিশুদ্ধ দেবভাবের গৌরব ; যাহা কোনকালে মানবমনে আপন অধিকার 
হাক্লাইবে না। এছাড়াও তিনি আটিক শিল্পের অন্ততর প্রবৃভিকে আবিষ্কার 
করেন। .সেট! হল শিল্পকে ধর্মের সঙ্গ হতে একেবারে বিচ্যুত করে কেবজ- 
মাঙ্জ মাছুষের জীবন বিবরণে নিযুক্ত রাখা অলৌকিক দেবমহিমা, একদিকে 
আটিক শিল্পের উপজীব্য ১ অন্তপ্রান্তে যাচ্ষ আপন মহিমায় এবং স্বরূপে শিল্প 
লিংহাসনে অধিঠিত। আটিক শিল্পের এই ছু'টি ধারা স্থামিত্রীকে আকষ্ট 
৬ বানী বিবেকানের বাদি ও রচনা, ব$ খণ্ড, পৃঃ ১৪২-৪৩। 
৭। নি * নবম খণ্ড, পৃঃ ১৪৩। 


স্বামী বিবেকানন্দের শিল্পচিস্তা ২৪৭ 


করেছিল, কেননা ত্বামিজী উত্তয়কেই পরম সত্য বলে স্বীকার করেছিলেন । 
 সষের শ্রেয় বিধানের মধ্য দিয়েই তো! তগবানের সেবা! করা যায়। ভাই 
দ্বেবভাব এবং মানব-মহিম। স্বামিজীর মতে আটিক শিল্পকে অনন্তসাধারণ গৌরব 
দিয়েছিল। যিনি জীবের মধ্যে ব্রদ্ষকে গ্রতাক্ষ করেন তিনি শিল্পে দেবভাব 
এবং মানবভাব উভয়কেই হ্বাগত জানাবেন, এ'আর বিচিত্র কী? 
অন্তত্র জাপানী ছবি সম্বন্ধে স্বামিজী যে আলোচন। করেছেন তা কলারসিক 
এবং নন্দনতত্ব জিজ্ঞান্থুর পক্ষে অবস্থ জ্ঞাতব্য | প্্রশ্নকর্তা শ্বামিজীকে বলছেন £ 
“আমি কতকগুলি জাপানী ছবি দেখেছি। তাদের শিল্প দেখে অবাক হতে 
হয়। আর তার ভাবটি ষেন তার্দের নিজন্ব বস্ত, কারও নকল করবার জে! 
নেই।” 
স্বামিজী বললেন। “ঠিক, এঁ আর্টের জন্যই ওরা এত বড়। তারা যে 
£81800 ( এশিয়াবাসী )। আমাদের দেখছিস না সব গেছে, তবু যা আছে 
তা অদ্ভুত। এশিয়াটিকের জীবন আর্টে মাখা । প্রত্যেক বস্ততে আর্ট ন৷ 
থাকলে এশিয়াটিক তা ব্যবহার করে না। ওরে আমাদের আর্টও যে ধর্মের 
একটা অঙ্গ।”৮ পাশ্চাত্য দেশের সাধারণ মানুষের শিল্প-জীবনের সঙ্গে 
আমাদের দেশের সাধারণ মানুষের শিল্পবোধের তৃলন। করে স্বামিজী প্রসঙ্গাত্তরে 
বললেন £ “কি জানিস, সাছেবদ্দের 0011 (কার্ধকারিতা ) আমাদের 
£1 (শিল্প )। ওদের সমস্ত ভ্রব্যেই ৪0115, আমার্দের সর্বআ আর্ট। এখন 
চাই ৪: এবং 26110- ০০200109001) (সংযোগ )। গোড়া নন্দনতাত্বিক 
হয়ত বলবেন যে, শিল্প এবং প্রয়োজন এর! হল পরম্পর বিরুদ্ধ। কেমন করে 
এদের প্রকৃতির ঘাথার্থযকে রক্ষ। করে উভয়ের মধ্যে সমন্বয় ঘটানো যায়, সে 
সম্পর্কে নানান কৃটতর্কের অবতারণ1 হয়ত করা যেতে পারে। কিন্ত 
ক্রমবর্ধমান আর্ট-ইন-ইপ্াস্্রীর প্রসার এবং এরশ্বর্য স্বামিজীর মতের সারবতায় 
আমাদের আশ্ব স্থাপন করতে উৎসাহিত করে। আর এই সমন্বয় প্রচেষ্টার 
সার্থক বূপায়ণ ঘটেছে জাপানে । স্বামিজী সে কথা আমাদের বলেছেন। 
আপাতবিরোধী নন্দনতত্বগত ছুটি আদর্শের সমন্বয় তিনি ঘটিয়ে দিয়েছেন তার 
খাবি দৃষ্টির হচ্ছতার প্রসাদ গুণে। | 
শিল্পে বাস্তবত। সম্পর্কে পঞ্ডিতজন নানান ধরনের মত পোষণ করেছেন। 
শির প্রয়োজনের স্থান কতটুকু সে নন্বদ্ধে ব্বামিজীর স্থচিনস্তিত মতের উল্লেখ 
৮ স্থাী বিবেকানন্দের বাদী ও রচনা, নবম খণ্ড) পৃঃ ৪০৬ 


ই৪৮ .” গষনতত্ব 

মরা! ফরেছি। শিল্পে বাস্তবতা লম্পর্কে তার মতাষতও প্রশিধানযোগ্য । 
শিল্প কতটুকু বাস্তব অনুসারী হবে, কতখানি সে বাস্তবকে অঙন্গলরণ ক'রে 
তারপরে কল্পনায় ভয় করবে, সে প্রশ্ন অতি দুরূহ | স্বামিজী এই তুরহ প্রশ্ের 
সমাধানকল্পে শিষ্যফে বলেছেন : “একটা ছবি আজাকলেই কি হল? লেই 
সময়ের সমস্য, ঘেষন ছিল, তার অন্ুসন্ধানট। নিয়ে সেই সময়ের জিনিষগুলে। 
দিলে তবে ছবি দীড়ায়। 7:90 1606551)1: (প্রতীক সত্যকে প্রকাশ ) 
কর] চাই, নইলে কিছুই হয় না, যত মায্ে-থেদানে, বাপে-ভাড়ানে। ছেলে-_ 
যাদ্দের স্থলে লেখাপড়া হুল না, আমাদের দেশে তারাই বাক চ8170175 
(চিত্রবিষ্তা ) শিখতে । তাদের দ্বারা কি আর কোন ছবি হয়? একখান 
ছবি একে দাড় করানে। আর একখানা 79150 1015009 (সর্বাঙগ সুন্দর 
নাটক ) লেখা, একই কথা।” এই মতের বিস্তৃত ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে ত্বামিজী 
বললেন £ “শিল্পের বিষয়বস্তর মুখ্যভাবটুকু শিল্পকর্ষের মধ্যে থেকে ফুটে 
বেরুনে! চাই । শিক্পকর্মের বিষয়বস্থর বূপায়ণে ক্রিয়াও চাই আর গাভীর্য, 
স্থৈর্যও চাই।” ভারতীয় এতিহাসিক শিক্পকর্ষে স্বামিজী এই ছুটি গুণই প্রত্যক্ষ 
কয়েছেন। ভারতীয় শিল্প আপন গৌরবে ভাস্বর, কেনন। এই ছুটি গুণই 
ভারতীক়্ শিল্পে অনায়াসে প্রবেশ লাভ করেছে। তিনি অন্যত্র ভারতীয় নাটক 
এবং গ্রীক নাটকের তুলনামূলক আলোচন! করে দেখিয়েছেন যে, ভারতীয় 
নাটককে উক্ত ছুটি প্রসাদ গুণই বরমাল্য দিয়েছে । তৎকালে প্রচলিত গ্রীক 
নাটকের ছার ভারতীয় নাটকের প্রভাবিত হওয়ার কথাকে স্বামিজী অন্বীকার 
করেছেন। বিছ্বদজনম্থলভ জ্ঞানের আন্ুকুল্যে সুম্ম তর্কজালের বিস্তার করে 
তিনি বললেন £ “আর্ধ-নাটকের সাদৃশ্ঠ গ্রীক-নাটকে আদৌ তে! নাই, বরং 
সেক্ষপীয়র প্রণীত নাটকের সহিত ভূরি তূরি সৌসাদৃশ্ত আছে।” শুধু নাটক 
কেন আর্ধ-ভাক্কর্ষেও শ্রীক প্রভাব তিনি অস্বীকার করলেন। ভারতীয় এবং 
পাশ্চাত্য শিল্প শান্ত ত্বামিজীর বুৎ্পত্তি সন্দেহাতীত ? বিশেষজ্ঞের সুগভীর 
পাণ্ডিত্য এবং স্ক্ষ মননধর্ম ব্বামিজীর সকল আলোচনার বিষয়বস্তর উপর 
অল্লোকনামান্ড আলোকপাত করেছে, একথ। নিবিচারে বলা যায়। -বিলাতী 
সঙ্গীত সম্বন্ধে স্বামী শিবানন্দের প্রশ্নের উত্তরে ত্বামিজী বললেন £ “বিলাতী 
সঙ্গীত খুব ভাঙল, 1:5:00075-র চূড়ান্ত, বা জামানের মোটেই নেই । তবে 
আমাদের অনভ্যত্ত কানে বড় ভাল লাগে না। আমারও ধারণ! ছিল যে, গর 
কেবল শেয়ালের ভাক ডাঢক। যখন রেশ মন দিয়ে শুনতে আর বুঝতে লাগলুম, 
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খন অবাক হলুম। শুনতে শ্তমতে তর হয়ে যেতাম। সকল 41: এন্সই 
বতাই। একবার চোখ বুজিয়ে গেলে একটা খুব উৎকুষ্ট ছবির কিছু বুঝাতে পার? 
যার না। তার উপর একটু শিক্ষিত চোখ নইলে িনিরি হিসি 
বুঝবে না।”৯০ 
 বিলাতী সঙ্গীতের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে স্বামিজী. শিল্পে অধিকারবাদের় নীতিকে 
গ্রহণ করেছেন। অবশ্ট এ অধিকার কুলগত নয়, এ অধিকার অর্জন সাপেক্ষ । 
পাশ্চাত্য সঙ্গীতে স্বামিজীর আসক্তি জন্মেছিল ধীরে ধীরে এ কথা স্বামিজীর 
স্বীকারোক্তিতে পাওয়া ঘায়। পাশ্চাত্য সঙ্গীতের পূর্ণ রূপ। সেরূপ ঘর্শন 
কর] অভ্যাস ও আয়াসসাধ্য। হার্মনি-প্রধান পাশ্চাত্য সঙ্গীত স্বািজীফে 
আকৃষ্ট করেছিল। তিনি পাশ্চাত্য সঙ্গীতে করুণ রস এবং বীর রস এই 
উভয়বিধ রসের প্রাধান্ত লক্ষ্য করে বললেন যে, আমাদের ভারতীয় সঙ্গীতে 
1791100105-র অভাব $ আর এই অভাবটুকুর জন্য বীর রসের প্রাধান্য বড় 
একটা ভারতীয় সঙ্গীতে দেখা যায় না । বীর রস, স্বামিজীর মতে, হার্মনি 
আশ্রয়ী। সকল রাগই [151051 হয় যদি 10917050179-তে বসিয়ে নিয়ে যন্ত্রে 
বাজানো যায়। রাগিনীর মধ্যেও কতকগুলি হয়। মুসলমান বিজয়ের পর 
এদেশে টগ্প। গানের বিশুদ্ধতা আর রইল ন। বলে স্বামিজী আক্ষেপ করেছেন। 
এদেশে এসে মুসলমান ওস্তাদের৷ রাগরাগিনীগুলিকে আত্মস্থ করলেন ; এই 
প্রক্রিয়ায় তার! টগ্পা! এষ্নভাবে প্রয়োগ করলেন যে টগ্লাগানের নিজস্ব প্রকৃতির 
পরিবর্তন ঘটে গেল। স্বামিজীর এই মত সম্বন্ধে মতভেদদের অবকাশ থাকলেও এ” 
কথা বলা যায় যে, তার শিকল্পদৃঠি শিল্পের নিগৃঢ় তত্বাবলীর অনন্যসাধারণ বিশ্েষণ 
করেছে। তার কথা উদ্ধত করি £ “তোর] এটা বুঝতে পারিস ন! যে, একটা! 
স্থরের উপর আর একটা স্থর এত শীত্র এসে পড়ে যে, তাতে আর সঙ্গীত মাধুর্য 
(8051০) কিছুই থাকে না, উদ্টে 015০97998০৩ (বে-ন্থুর ) জন্মায় । সাতটা 
পর্দার 75:005090027) 09000109000 (পরিবর্তন ও সংযোগ) নিয়ে 
এক একট রাগরাগিণী হয় তো? এখন টপ্সায় এক তুড়িতে সমস্ত রাগটার 
আভাস দিয়ে একট] তান হৃষ্টি করলে আবার তার উপর গলায় জোয়ারী 
বলালে কি করে আর তার রাগত্ব থাকবে? আর টুকরো! তানের এত 
ছড়াছড়ি করলে সঙ্গীতের কবিত্ব ভাবটা তে। একেবারে ঘায়।-'-তবে আমাদের 
সঙ্গীতে ০৩০০৩ ( মিড় যৃচ্ছন। ) বড় উত্রুষ্ট জিনিস। ফরাসীরা প্রথমে ওটা 
১*। শ্বামিজীর বানী ও রচনা॥ বম খণ্ড) পৃঃ ৩৯৮-৯৯ 
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ধরে, আর নিজেদের 140810এ ঢুকিয়ে নেবার চেস্টা করে । তারপর এখন ওটা 
ইউয়োপে সকলেই খুব আয়ত্ত করে নিয়েছে ।১১ উপরি উদ্ভৃত উক্তি থেকে 
সঙ্গীত তথা শিল্প সম্বন্ধে ক্বামিজীর আর একটি মত আমর আবিষ্কার করতে 
পারি। তাঁর মতে সঙ্গীতের কবিত্ব ভাবটাঁকে বিসর্জন দিলে শিল্পের যূল্যহানি 
ঘটে। অর্থাৎ সঙ্গীত শুধুষাজ স্থরের ব1 রাগরাগিণীর খেল! নয়। শুধুমাত্র 
বহিরঙ্গ দিয়ে যেন শিল্পের মূল্যায়ন না কর] হয়। ন্থর একট! ভাব বহন করে ; 
সেই ভাটি সঙ্গীতের শিল্পমূল্য কতকাংশে নির্ধারিত করে। রবীন্দ্রনাথ 
বললেন £ শুধু ভঙ্গী দিয়ে যেন না ভোলায় চোখ ।” স্বামিজী ইঙ্গিত করলেন 
যে, ধু হ্থর দিয়ে যেন কাণকে আমরা না! ভোলাই। মন ভোলাবার জন্য যেন, 
কবিত্ব ভাবটিও অক্ষত এবং পূর্ণ থাকে ।' শিল্পের বৃহত্তর প্রাঙ্গণে এই তত্বকে 
রূপ এবং ভাব (0০:09 ৪2 ০০9:20570) এতছুভয়ের পারস্পরিক সম্পর্ক 
নিরূপণ তত্ব হিসেবে দেখ! হয়েছে । শিল্পে রূপ ব। ফর্মের প্রাধান্য হবে, 
না ভাব বা কণ্টেণ্টের প্রাধান্য ঘটবে? এ অতি জটিল প্রশ্ন। শ্বামিজীর মত. 
হ'ল আরিম্ততলীর মধ্যপন্থা-আশ্রয়ী। সঙ্গীতে রাগ রাগিণী এবং তার 
কবিত্ব ভাব, এর উভয়েই প্রয়োজনীয় । সঙ্গীতকে পূর্ণাঙ্গ শিল্প হতে হলে এই 
রাঁগরাগিণী এবং কবিত্বভাবকে সমানভাবে গ্রহণ করতে হবে। 'শ্বামিজীর এই 
মত তর্কশান্ত্র অহুমোদনসন্মত | 

স্বামিজীর সঙ্গীতবিজ্ঞানে পারঙ্গমতার কথ। সর্বজনবিদদিত। আমাদের 
সঙ্গীতে হার্মনির অভাব যেমন তাকে পীড়া দিয়েছে ঠিক তেমনি ওদেশের কাব্যে 
অহিজ্ঞাক্ষর ছন্দের মিল. ঘটানে! কিছু নয়। ছন্দের মিলই সর্বাপেক্ষা উন্নত 
রুচির বস্ত নয়। এ” ঘোষণ। তিনি করলেন শ্যানফ্রানসিস্কো শহরে অবস্থিত 
ওয়ে সভাগৃহে। তার কে সেদিন বিষাদের স্থর প্রতিধ্বনিত হয়েছিল। 
ভারতের শিল্পকে, তার শিল্পদর্শনকে তিনি আবার ফিরে পেতে চাইলেন ।. 
তিনি বললেন £ “বর্তমান ভারতবর্ষকে, তার ব্যক্তি এবং ব্যস্টি জীবনকে শিল্প 
আশ্রয়ী হতে হবে। আর সেই দিকে সে কতখানি অগ্রসর হতে পারবে তার 
উপর ভার ভবিষ্যৎ নির্ভরশীল ।” সন্যাসীর কম্বকঠে সেদিন এই কথাই ধ্বনিত 
হ'ল £ +ভারতবর্ষে বহুযুগ পূর্বে সঙ্গীতপূর্ণ সপ্ড-স্থরে এমন কি অর্ধ ও চতুর্থাংশ 
স্থয়ে বিকশিত হুইয়াছিল। ভারতবর্ষ অতীতে সঙ্গীত, নাটক ও ভাক্কর্ষে অগ্রনী 
ছিল। বর্তমানে যাহা কিছু করা হইতেছে, সবই অন্ুকরণের চেষ্টা মাজ্র। 

১১। ম্বামিজীর বাণী ও রচনা, নব খণ্ড, পঃ ৩৯৯-৪০ 
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বাঁচিয়। থাকিবার জন্ত মানুষের প্রয়োজন কত অল্প এই প্রশ্নের উপরই বর্তমান 
'ভারতের সব কিছু নির্ভর করে ।”১২ 

নব্য ভারতবর্ষের ভবিষ্যৎ তার হৃষটিধ্ী শিল্প গ্রচেষ্টার স্পধন্ত হয়ে 
স্বামিজীর কল্পিত মৃতি পরিগ্রহ করুক। তার আবির্ভাব দেশের শিল্পীদের এই 
মহান্‌ দায়িত্ব পালনে গ্রপোদদিত করুক; শিল্পীদের এইটুকু প্রার্থন৷ ৷ 





১২। স্বাহিজীয় বাণী ও রচনা, পঞ্চম খণ্ড, পূঃ ৪২৫ 


শিল্পী শরগচজ্জ  লঙ্দনভাস্থিকের দৃ্রিতে 


বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে, বিশেষ করে কথা-সাহিত্যে শরৎচন্তর 
চট্টোপাধ্যায়ের স্থানটি অতিবিশিষ্ট। তার শিল্প-শৈলী, ভাষার গঠন ও ব্যবহার, 
ঘটন! সন্িবেশ পদ্ধতি তার শিল্পের এক ধরনের আবেগময়তা। (৩50900%৩ 
০০165/0 অতি স্পষ্ট, মানব-মনের স্েহ-ভালবাসা, এরা! যে সর্বত্র এক এই 
ধরনের একট! প্রাথমিক ধারণা শরৎচন্দ্রের উপন্যাস পাঠে পাঠকের মনে 
সহজেই জন্ম নেয়। অতিকথন ফোষ শরৎ সাহিত্যের চন্দ্র-কলঙ্ক-শোভা এ কথ। 
না! বললেও শরৎ সাহিত্যে ষে তার ছায়াপাত ঘটেছে এ সত্যটুকু অনম্ীকার্ষ 3 
ব্যঞ্জন। অতিকথনকে পরিহার করে। শরৎচন্দ্রের বাচনভঙ্গী সহজ, সরল ও 
্বাভাবিক ভাবেই কাব্যময় । তাই তা স্থখপাঠ্য | কিন্তু পাঠাস্তে চিন্তার 
নিক্তিতে শরৎচন্দ্রের বক্তব্য অত্যস্ত সংকুচিত হ'য়ে পড়ে । বুদ্ধির আলোকে 
শরৎচন্দ্রের হষ্টি নেদীপ্যমান নয়। প্রাথমিক হদয়াবেগের রামধন্গর রঙে 
শরৎচন্দ্র পাঠকের মনকে রাঙিয়ে তোলেন। আবেগ অস্থসূতি সহজেই আশ্চর্য 
মধুর হ'য়ে শরৎচন্দ্রের লেখনীমুখে পরিবেশিত হয়েছে। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় 
শরৎচন্দ্র কোথাও হৃদয়াবেগকে সামাজিক অন্ুশাসনের বেড়ার বাইরে স্বীকৃতি 
দেন নি। যে নৈতিক পরিমগুল উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদে 
আমার্দের মানব চেতনাকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল, বঙ্কিমচন্দ্র থেকে শরৎচন্দ্র 
পর্যস্ত কেউই তার বাইরে ষেতে পারেন নি। একে আমরা উপনিষদের ভাষার 
অনুকরণে 'লৈখিক খত” বলতে পারি। অর্থাৎ তৎকালীন লেখক সম্প্রদ্দায়ের 
যে নীতিবোধ সযত্বে তাদের শিল্প কর্মকে সপ্ভীবিত করে রাখত তাকে অস্বীকার 
করার চেষ্টা শরৎচন্দ্র কখনও করেন নি। তার নন্দনতাত্বিক ধারণ। নীতিবোধের 
দ্বারা পরিপুষ্ট ও পরিমাজিত। চরিত্রহীনের সতীশ সাবিত্রীর প্রতি ভালোবাসায় 
মুগ্ধ, কিন্ত সতীশের প্রেম কখনোই সামাজিক স্বীকৃতির স্থনিধি বেড়াটিকে 
লঙ্ঘন করার প্রয়াস পায়নি । সতীশ কেন শরৎচন্দ্র-স্থষ্ট কোন নায়ক-নায়িকাই 
এই সামাজিক নীতি ও রীতি ভঙ্গের দায়ে দায়ী নয়। অবশ্ত শরতৎচন্্ের 
নাত্িকার! নায়ককে আসন পেতে অন্ধ পরিবেশন করেছেন। এর ফলে হয়ত 
কোথাও ত। অনৈতিক হয়েছে বলে কেউ কেউ মনে করেছেন। কেন ন। গৌড়! 
হিন্দুমতে অনেক সময়ে সামাজিকত! এবং নৈতিকতা সমার্থক বলে গণ্য হয়েছে। 


শিল্পী শরৎচত্র--ঈনগনতাত্বিকের দৃইিতে ২৫৩ 


আমরা অবন্ত সে তের পোষকতা করি না। জামরা বলি অন্গদান 
অ-নৈতিক। | 

ভালবাস! অন্ধ, ভালবাস! মৃত্যুহীন, ভালবাসা ঘেন রাতের তারা, রাতের 
অন্ধকারে যেমন লে দেদীপ্যমান, তেমনি দিনের আলোতে সে অতি ম্পষ্ট না 
হলেও তার অস্তিত্বটুকু হারিয়ে ধায় না। সতীশ সাবিভ্রীর ভালবাস! লোকচক্ষুর 
অন্তরালে যেমন প্রস্ফুটিত পদ্মের মত ফেটে ওঠে তেমনি আবার লোকাচারের 
স্পর্শ পেলেই তা” মুরদিত আলোর কমল কলিকাটির মত আত্মগোপন করে। 
প্রেমের এই আত্মগোপনটুকু যেমন মধুর তেমনি হুন্দর | প্রকাশ্য দিবালোকে, 
প্রেম বাচে না। দুর্ডেছ্য একাস্ততার সুড়জ পথে প্রেমের যাতায়াত। সে প্রেম 
অমর, নিষিদ্ধ! কবি-কর্পন। শ্রীরাধিকাকে কষে মাতুল আয়ান ঘোষের পত্বীরূপে 
কল্পনা করে এই দ্বিব্যপ্রেমষকে অতি নিষিদ্ধ করে দিয়েছেন । আর অতি নিষিদ্ধ 
বলেই তা এতে। মধুর । শরৎচন্দ্র সাবিভ্রীকে গৃহ-পরিচারিকারূপে কল্পনা! করে 
সেই প্রেমকে নিষিদ্ধ প্রেমের দূপ দিয়েছেন । আর তা তৎকালীন সমাজ- 
রীতিতে নিষিদ্ধ বলেই তা এতো মধুর হয়ে উঠেছিল । মহাকবি মিপ্টনের 
ভাষায় এ প্ররেষ হন্ল “1105 £016 06 0090 12010100520 0৩৩৯ নিবিদ্ধ 
বুক্ষের ফল। রঙ-বেরঙের বিচিত্র অসংখ্য অসামাজিক প্রেমের কাহিনী য। 
শরৎচন্দ্র আমাদের শুনিয়েছেন, তারা কিন্ত শালীনতার সীমা কোথাও লঙ্ঘন 
করে নি। 

শরৎচন্দ্র সামাজিক বিধিনিষেধের বেড়াজালে হাদয়াবেগকে বন্দী করে রেখে 
সামাজিক স্বাস্থ্যকে অস্কুঞ্ রেখেছিলেন সত্য, কিন্তু তার নীতিবোধ তার শিল্পকে 
ক্ষ করেছিল কিনা সে সম্বপ্ষে বিতর্কের অবকাশ আছে। বঙ্কিমচন্দ্র 
রচনাশৈলীতে তার উপন্যাসের পরিণতিতে আমরা তৎকালীন নীতি-বিশ্ুদ্ধতার 
প্রভাব প্রত্যক্ষ করেছি। তৎকালীন নৈতিক পরিমগুলের বিরুদ্ধাচারণের ভয়ে 
'কুষ্ণকান্তের উইল*এ বঙ্কিমচন্দ্র যে পরিণতির কল্পন! করেছিলেন, তা” আমর! 
লক্ষ্য করেছি। রোহিণীর অপমৃত্যু শিল্পতাত্িকের দৃষ্টিকোণ থেকে সমর্থন-ঘোগ্য 
কিনা, সে সম্বন্ধে মতভেদ আছে। অবশ্থট উপন্যাসের পরিণতিতে গুপন্তাসিকের 
কল্পনাই প্রধান। পরিণতির রূপান্তর সম্বন্ধে পাঠকের বা সমালোচকের কোন 
ব্যক্তব্যই সমীচীন নয়। গ্রস্থফারের হৃষ্টি “অপূর্ব বন্ধ”? তা তিনি বন্িমচন্জাই 
হোন আর শরৎচজ্ই হোন। অতএব শ্রষ্টা করিত উপন্ালের পরিণতি লহক্ধে 


8৫৪ নননতত্ব 


আছে যেকোন একটি উপন্তাসের একটি বিশেষ ধরনের পরিণত কেন হুল? 
এই দৃষ্টিকোণ থেকে বঙ্ধিমচন্ত্রের 'কৃষ্ককান্তের উইল” শরৎচন্দ্রের 'চরিঅহীন' 
প্রমূখ উপন্ভাসের পরিণতি সম্বন্ধে আমর! আলোচনা প্রাসঙ্গিক বলে মনে করি। 

শরৎচন্দ্রের ব্যক্তিগত জীবনে সামাজিক এবং নৈতিক শুচিতাবোধ কতখানি 
কাজ করেছে সেই তথ্যট। অপ্রাসঙ্গিক £ 'কবিরে পাবে ন। ভার জীবনচরিতে”। 
যে অসামাজিক গ্রেম, বৈষব সাহিত্যে যাকে পরকীয়! প্রেম বল! হয়েছে 
তার পূর্ণ প্রকাশ, তার চরম প্র্ফুটন শরৎ সাহিত্যে নেই। নীতিবাগীশ 
শরৎচন্দ্র এসে, সমাজভয়ে ভীত শরৎচন্দ্র এসে শিল্পী শরৎচন্দ্রকে প্রত্যাহত 
করেছে বারবার | পঙ্গু, নিবীর্য, প্রেতোনিক প্রেম শরৎচন্দ্র পরিবেশন করেছেন 
তার সমগ্র সাহিত্য সম্ভারে। বঙ্কিমচন্দ্র দেবী চৌধুরাণীতে সাগর বৌয়ের মুখ দিয়ে 
যে 563৫ 5509০1-এর কথ। নির্ভয়ে বলালেন সেটুকু সাহসও কিন্তু শরৎচন্দ্রের 
ছিল ন1। সেটুকু নির্ভীকতাও শরৎচন্দ্র ঘদি দেখাতেন তবে বোধ হয় পশ্চিমদেশ 
থেকে স্বীকৃতি আসতে, নোবেল পুরস্কারের বরমাল্য পেতে তার অস্থবিধা হত 
না। ব্যক্তিগত জীবনের অলামাজিক রীতি ও জীবনধার। হয়ত শরৎচন্দ্র 
সাহিত্যিক নিভাঁকতাকে স্ষুপ্ন করেছিল। উপস্তাসে কথিত অসামাজিক প্রেমের 
স্বাভাবিক পরিণতিটুকু ঘটাতে গিয়ে শরৎচন্দ্র বারবার ইতস্ততঃ করেছেন। 
আমাদের মনে হয় এর মূলে আছে লোকভীতি। সমালোচক হয়ত বলবেন 
যে শরৎচন্দ্রের ব্যক্তিগত জীবনের অসংবম তার উপন্তাসেও প্রতিফলিত হয়েছে। 
আমাদের মনে হয় এই লোকভয়টুকু শরৎচন্দ্রের উপন্তাসের অধিকাংশ প্রেমের 
'আখ্যানকে পদ্থু এবং অসম্পূর্ণ করে রেখেছে । আমাদের বক্তব্যের সপক্ষে সব 
থেকে বড় যুক্তি হল রামের স্মতি আখ্যানটুকু ; মানবহদয়ে প্রেম প্রবল ; 
অসামাজিক প্রেম হল ছুর্বার। তার অমিত শক্তি। যে প্রেম বিশ্বকে 
“অমর করেছে সার্থকতার মধ্যে দিয়ে, সেই প্রেমই আবার ব্যাহত হ'য়ে 
গেলোকে তার প্রিয়তমা! ভেসভিমোন। হত্যায় উদ্দ্ধ করেছে। এ প্রেম 
জমূত্রের মত উছ্ছেল, অশান্ত এবং সর্বগ্রাসী । নীতিনিষ্ঠ শরৎচন্ত্রের হাতে পড়ে 
সেই প্রেম দেবদান-পার্বতীকে কেন্জ করে ছোট পন্বলে পরিণত হ'দ। সতীশ 
লাবিত্রীর প্রেম, শরীকান্ত-রাজলন্দ্ীর প্রেম অতি পরিচিত গৃহস্থালীর সামাজিকতার 
বেদ়াজালে বন্দী হয়ে ক্রমেই তাদের আবেদন হারিয়ে ফেলল। গ্রেষ আর 
প্রেম .ছিলেবে বেঁচে প্ইল ন।। প্রেমের শ্বাভাবিক পন্জিণতি হয় ছিলনে। 
প্রাচীন সংস্কত নাট্যাহিত্য তার প্ররুন্ট উদ্দাহরণ। লেই মিদসটুকু হুন্দয় ক'রে, 
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তার বৃত্তানস্তটুকৃকে রসধন্ত করে তোল৷ জাতশিক্পীর কাজ। শরৎচজ লেটুকু 
ফরতে পারেন নি। অথচ প্লেছকে ঘিরে গল্পকার শরৎচন্দ্র ষে অনবদ্য কথা" 
সাহিত্য হষ্টি করেছেন, তার তুলনা! পৃথিবীর ইতিহাসে বিরল। রামের 
স্কমতিতে রামের জন্ত নারায়ণীর মেহ-ভালবাসা, আবেগ অনুভূতির যে অপার 
দিগন্তকে উদ্বারিত করে দিয়েছে তার তুলনা কোথায়? হৃদয়াবেগের মধ্যে 
প্রেম প্রচণ্ডতম হয়েও যা করতে পারেনি সেই অসাধ্য সাধন করেছে স্মেছ। 
শ্বেহ প্রেমের মত দুর্বার নয়, সর্বশক্তিমান নয়, ভা*সত্বেও দেহের জগতে 
শরৎচন্দ্র যে ব্যঞ্জনার প্রবর্তনা করেছেন, প্রেমের জগতে তা তিনি করতে 
পারেননি । এর মূলে রক্েছে--১০০৪! ০০০ এবং ব্যক্তিগত জীবনে 
শুচিতার অভাবের জন্ত 755০10091958591 ০9০০০; অতএব বলা চলে 
হে সামাজিক প্রেমের উপাখ্যান নিয়ে শরৎসাহিত্য ধীরে ধীরে বাংলাদেশের 
সাহিত্য-গগনে উদীয়মান হয়েছিল, তার পূর্ণ বিকাশ ন। ঘটার জন্য শরৎ প্রতিতা 
দায়ী ছিল না, যার! দায়ী ছিল তাদের সম্বন্ধে গবেষণ। করবেন আগামী যুগের 
সমাজতত্ববিদদ এবং মনন্তাত্বিকের দল। 





 শি্ললোকের দিগন্ত অপক্যপ্মান এবং তার সম্ভাবনাটুকু আদিম মানবের 
আকণ গুহাচিত্রের মধ্যেই বিধাতা! পুরুষ প্রচ্ছন্ন রেখেছিলেন। নহুয্শিলপ 
দবেবশিল্পকে অন্থকরণ কয়তে চেয়েছিল, অস্ছকরণও করেছিল এবং সেই আদিম 
অজস্শিল্পী তার ছবির প্রথম রেখার টানেই দেবশিল্পের অন্কৃতিতে উত্ভীর্ঘ 
হয়েছিল অনায়ামে। মহাদার্শনিক হেগেলের কথ। উদ্ধৃত /্ষরে বজত়ে পারি ছে 
প্রকৃতি যে সব মালমশলা জ্িয়ে হঠি হৃঠি খেল! খেলেছিল্”তার মধ্যেই গ্রচ্ছ্ 
ছিল সুষঠ স্থষ্টির পথে আত্যস্তিক বাঁধা । প্রকৃতির মধ্যে, তার সহজ শিল্পকর্ষের 
মধ্যে, যেটুকু অপূর্ণতা থেকে গেল তা হুচ্ছে তার উপকরণের অপূর্ণতা ! 
সতির হাল প্রকুতি শক্ত হাতেই ধরেছিল কিন্ত তবুও তা লক্ষ্যে পৌছুলে। ন1। 
ডাক গড়ল মন্ধয্য শিল্পীল্ন | বর্ণ বল বসস্তের এশ্বর্য সম্ভার থেকে শীত-রিক্ততায় 
সমাদৃত বৈরাগী প্ররুতির অতুলনীয় বর্ণরিক্ততাটুকু শিল্পী প্রত্যক্ষ করলেন । 
মহৎ এশ্বর্য থেকে কেমন করে মহত্বর বৈরাগ্যটুকুকে আহরণ কর। যায় তার 
মন্রগুপ্িটুকু শিল্পী শিখলেন প্রকৃতির কাছ থেকে । যে এশ্বর্ষ অতিগোচর তার 
মূল্যকে অস্বীকার করে তিনি দেখলেন সেই এইর্যকে প্রচ্ছন্ন হলেও তা দিগন্ত 
প্রসারী ব্যঞ্জনায় বিসপিত। এই ব্যঞ্নার তত্বটুকু কবি সাগ্রহে গ্রহণ করলেন 
প্রকৃতির কাছ থেকে, পরিপাটি করে তাকে পরিবেশন করলেন আর এক 
পরিপ্রেক্ষণায়। বর্ণাঢ্য জটিলতা থেকে শুভ্র সাঁরল্যের আবির্ভাব ঘটলে ।' 
দেবশিল্প থেকে মনুষ্য শিল্পের আবির্ভাব ঘটলে! । 
সমগ্র শিল্প বিবর্তনের ধারা-ইতিহাসটুকু আর একভাবে আমরা। প্রত্যক্ষ 
করেছি শিল্পী যামিনী রায়ের শিল্পে। সেখানেও দেখেছি সেই বর্ণ-স্থন্দর বার বার 
এসেছে ঘামিনী রায়ের চিত্রপটে ; আবার তার ঘটেছে অস্তর্ধান 7 শুভ্র, রিক্ত, 
হ্ন্দর ও প্রতিষ্ঠা পেতে চেয়েছে এঁকাস্তিক আগ্রহে যামিনী রায়ের চি্রপটে । 
বর্ণ-সন্দরের সঙ্গে তার হন্ঘ ঘটেছে, সংঘাত ঘটেছে । অবশেষে এই সহজ্জ- 
সুন্দরের, এই নিরামীণ রি হুন্দরের জয় হয়েছে । তার নির্ধোষ কান পেতে 
উধৃত উলকি দেশ বিফ্বেশ থেকে শিল্পীকে যে 
বৈজয়ন্তীমাল! দিয়ে অভিনন্দিত কর হয়েছে তা এই রিক্ত হু্দরের বেদীমূলে 
লমপিত অর্ধ্য।. 
বারো! বছর বয়সে শিল্পী টিটি টিন ৬ আপন মনে ঘ? 
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খুশী তাই জাকলেন। আকার ছন্দটুকু লীলারিত, ছবি হ'ল স্বতঃস্ফূর্ত । অমেক 
ছবি একে চলেছেন £ সৃষ্টির প্রেরণায় প্রাণিত কিশোর শিল্পী | কী' মহত ভুষায় 
আঁবেশে শিল্পী আবিষ্ট হয়েছিলেন তার কথ! আমরা! জানি না; হয়তো সেই 
ক্ষধার সন্ধান পেয়েছিলেন রবীন্নাথ ও বাল্সিকী। শিল্পীর আত্মালন্ধাম 
চললে! ; প্রকাশের পথে তিনি নিজেকে সার্ক করতে চাইলেন। রূপের 
সন্ধানে, রসের সন্ধানে কবি আপন শক্কিকে রীতির বন্ধনে বীধতে চাইলেম। 
কিশোর শিল্পী কলকাতায় এসে গভর্ণমেন্ট স্কুল অব আর্ট-এ ভর্তি হলেন 
১৯৪ সালে । যে রসের সন্ধানে কিশোর চিত্ত উদ্মুখ তার সন্ধান মিলছিল না 
স্কুল অব আর্টসের চৌহদ্দির মধ্যে। তিনি বার বার তাই বিষ্ালয়ের 
খাতায় নাম লেখাচ্ছিলেন আবার নাম প্রত্যাহার করে নিচ্ছিলেন। 
তিনি শেষবার যখন স্কুলে যোগ দিলেন তখন অধ্যক্ষ ছিলেন ব্রাউন সাহেব । 
অধ্যক্ষ ব্রাউন একদিন আবিষ্ধার করলেন যে কিশোর যামিনী রায় 
কাট বোর্ডে ছোট্ট একটি চৌকো গর্ত করে তার মধ্য দিয়ে নিরম্তর 
প্রবাহিত প্ররুতির বন্ধনহীন বরূপসাগরের লক্ষ কোটি উিমালার কয়েটিকে 
ধরবার সাধনায় তন্ময় হয়ে গেছেন। অধ্যক্ষ বিস্মিত হয়ে প্রত্যক্ষ করলেন 
কিশোর শিল্পীর এই সিন্ধুর মধ্যে বিন্দুকে প্রত্যক্ষ করার সাধনা । রেখ। এবং 
রঙের সীমান! টেনে ষে ক্ষুদ্র শিল্পকর্ম শিল্পী সৃষ্টি করেন তারই অস্তরে যে ভূমার 
প্রতিষ্ঠা এই সত্যটুকু উপলব্ধি করেছিলেন সেদিন সেই কিশোর শিল্পী । সুস্পষ্ট 
রেখায় অনির্দেশ্ত ব্যঞ্জনাকে ফুটিয়ে তোলার যে রীতি কিশোর শিল্পী সেদিন 
আয়ত্ত করতে প্রয়াপী হয়েছিলেন ত৷ হ'ল তার শিল্প বিবর্তনের মর্মকথা। শিল্প- 
তত্বের পরিভাষায় বল! চলে যে কিশোর শিল্পী “কম্পোজিশন'-এরদিকে আকৃষ্ট 
হয়েছেন এই যুগে। ছবি আক] চলল । স্কুলের চৌহঙ্দির বাইরে বিরাট পৃথিবীর 
সৌন্দর্য, মাটির গন্ধ আন্দোলিত শীর্ষ নব ছূর্বাদলের শিহরণ শিল্পী মুগ্ধ হয়ে 
দেখলেন। এই সৌন্দর্যের ঢেউ শিল্পী মনকে অন্কারের দিকে ধীরে ধীরে 
আকৃষ্ট করল। শিল্পী প্রতিকৃতি অঙ্কন বা পোষ্রেট পেইটিং-এর দিকে মন 
ফিলেন। ' এই অন্ুকৃতির সাধন! চলল দীর্ঘ পাঁচ বছর ধরে। অনেক ছবি আক! 
হু'ল। শিল্পীমন অশান্ত হয়ে উঠল। তার হাতে পশ্চিমী রীতিতে (৬/৩৪০০:7) 
(5০1)18105) আকা প্রতিকতিগুলে৷ বাগয় হয়ে উঠলে1; কবি তার স্ট,ডিয়োতে 
বলে নিভৃত আলাপচারী করেন তার হ্ট্ির সঙ্গে । কিন্তু এভাবা! তোতার 
অন্তরের কখ! বলে ন!? হৃদয়ের অপরিমেয় সম্পদকে উত্বারিত করে দেক় ন11 
১৭ 
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ভাবার সন্ধানে শিরী মেতে উঠলেন $ যে ভাব। এঁকান্তিক ভাবে শিল্পীর মনের 
কথাটুকু ব্যস্ত করতে পারে; সে হনে এ বেলেতোড়ের মাটি থেকে তার 
আকাশ বাতাস থেকে, তার গাছপাল। থেকে আপনার এশ্বরটুকু আহরণ 
করেছিল । সে মন মাটির ভাষ। বোঝে, মাটির গানে ভরে ওঠে । তাই শিল্পীর 
সাধনা! চললে! সেই অনন্য ভাষাটুকু খুঁজে পাবার জন্ত। অপরের ভাষায় 
শিল্পীর আত্মপ্রকাশ সম্ভব নয়। তাই তো! তিনি 0:1577691 5০১০০1 9£ 
ঠিঃগেএ যোগ দিলেন না। ছবি আক। চললো, গ্রাম্যজীবনের "ছবি, “সাওতাল?, 
“মা! ও ছেলে' প্রমুখ ছবি আকা হলো । ছবির উপজীব্য আমাদের অভি 
পরিচিত দৈনন্দিন জীবন-নাঁট্যের কুশীলবগণ। 

যোগাযোগ ঘটল শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে । রূপের সন্ধানে ব্যাকুল 
ঘাষিনী রায় শিল্পাচার্ষের কাছে আপনার রূপ ব্যাকুলতাটুকু প্রকাশ করলে 
তিনি তাকে উপদেশ দিলেন £ “নন্দর কাছে শেখ*। শিল্পাচার্য ভূল বুঝলেন 
যামিনীবাবুকে । যামিনীবাবু আঙ্গিক শিক্ষার্থী নন; তিনি শুদ্ধ মৃতির সন্ধানে, 
রূপের সন্ধানে উৎসর্গাকত প্রাণ । সাধারণ অর্থে শেখা হয়তে। শিল্প-শিক্ষার্থার 
পক্ষে সম্ভব আবার এই তত্বটিই শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ তার “ভারত শিল্পের ড়, 
গ্রন্থে ব্যাখ্যাত করে বলেছেন যে রীতি-আহ্িক সম্বন্ধে অনুত্তব্য 
বিধি-বিধান শিক্প-শিক্ষার্থীর জন্ত, শিল্পীর জন্য নয়। সেদিন হয়তো! 
অসাবধানতাবশতঃ শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ যামিনী রায়ের মধ্যে সেই শিল্প- 
শিক্ষার্থীকেই দেখেছিলেন, শিল্পী হয়তো নেপথ্যে ছিল; তাই তিনি 
তাকে যে উপদেশ দিলেন তা যামিনীবাবুর মন:পৃত হলে। না । নিঃশব্দ সঙ্কোচে 
শিল্পী সরে এলেন শিল্পাচার্যের কাছ থেকে তার নিভৃত নিকেতনের মাঝখানে । 
নিঃসঙ্গ সাধনায় ছুঃচোখ ভরে দেখা, হৃদয় দিয়ে উপলব্ধি কর! গ্রাম্যজীবনের শাস্ত 
সৌন্দর্য ফুটে উঠতে লাগলো একের পর এক ছবিতে । শিল্পরসিকের! সেদিন 
এই নবীন শিল্পীকে সাগ্রহে লক্ষ্য করছিলেন। স্বীকৃতি পেতেও দেরী হলে! 
না। ভাইসরয়ের ত্বর্ণপদ্দক শিল্পীর কণ্ঠে ছুলিয়ে দিলেন সে যুগের কলারনিকেরা। 
স্বীকৃতির ধারাজলে মান করে ক্ষণিকের জন্ত তিনি স্বস্তি পেলেন। 

শিল্পরীতির উদ্র্ভন চললো, পরীক্ষা-নিরীক্ষা লেগেই আছে। এবার 
যামিনীবাবু 19 05০101)10৩-কে আশ্রয় করলেন, কতো! কম রঙে এবং 
রেখায় ছবি আক! যায় তারই পরীক্ষা। কাব্যে ধেমন অতিকথন দোষ 
কাব্যসৌন্দর্যে ছানি ঘটায়, অঙ্কনকার্ধেও তেমনি রং ও রেখার বাহুল্য ছবির 
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লৌন্দর্যহানি করে। ছবিতে আক পাত্র-পাত্রীর জঙ্গশষ্যা বা ৫1৪৩ কত 
কষ রঙে এবং রেখায় স্থব্যক্ত করা যায়--সেটুকু যাষিনীবাবু তার স্মিত 
আঙ্গিকে প্রত্যক্ষ করালেন রসিকস্থজনকে | 0:7579] 41৮ 5০০/৩০-তে 
চিত্র প্রদর্শনী হলো! । নবু ঠাকুর খ্যাতনাম। শিল্পরসিক গগনেক্জনাথের পুত্র 
তিনি এই চিন্ঞ প্রদর্শনীর উদ্ভোক্তা, তার আহ্বানে যামিনীবাবু আপনার 
কয়েকটি ছবি দিলেন এই প্রদর্শনীতে দেখানোর জন্তে। নতুন করে আবার 
যামিনীবাবুর শিল্প প্রতিভা ত্বীকৃত হলো৷। মহাশিল্পী গগনেন্্রনাথ যামিনীবাবুকে 
আশীর্বাদ করলেন । 15 05০1001095-এ আকা মা ও ছেলে; নীর্ক ছবিখানি 
ছবিখানি গগনেন্দ্রনাথ ক্রয় করলেন। তিনি তখন বাকৃশক্তি রহিত; তবু 
ছবির আবেদনে সাড়া তুললো শিল্পীর সভার অণুতে পরমাণুতে। প্রশংসার 
ভাষা নেই; যাযিনীবাবুর জাকা ছবির সামনে গগনেজ্্রনাথ আত্মস্থ হয়ে 
গেলেন। তার ছু'চোখ দিয়ে আনন্দাশ্র বরতে লাগলো । সে যুগের 
মহাশিল্লীর আশীর্বাদ অশ্রধারায় সিঞ্চিত হয়ে বরে পড়লো এ যুগের মহাশিল্পীর 
সম্তকে। 

শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ সাগ্রহে লক্ষ্য করছিলেন যামিনীব্]বুর শিল্পরীতি 
উদ্বর্তন। 12 ]601)7170৩-এ আক! ছবি দেখে তিনিও মুগ্ধ হয়েছিলেন । 
তার যামিনীবাবুকে করা ছোট্ট প্রশ্ন ছিল: “ততঃ কিম? এ প্রশ্ন 
যামিনীবাবুর অস্তরেরও প্রশ্ন । ১৯২৮ সাল 3 যামিনীবাবুর মানসলোকে আবার 
সেই অস্থিরতার ঝড়। এতদিন ঘা এ'কেছি, এতদিনের রূপকর্ম সবই 
“এহবাহ্‌*। নতুন আঙ্গিকে, নতুন ভাষায় আপনার মনের কথাটুকু বলতে হবে ; 
পরিমিতি বোধটুকু আরও কৃশকায় করে তুলতে হবে । অর্থাৎ রং তুলির বাহুল্য 
কর্মকে বিদায় দিতে হবে ছবির জগৎ থেকে । শিল্পী মন দিলেন 17৩ 
029511178-এ | রেখা, সন্গত রেখা, বিসপিত রেখা, সরল রেখা, বত্ররেখা শুধু 
এই রেখা দিয়েই জীবনের সহজ ছন্দটিকে ফোটাতে হবে। সহজ ছন্দ অর্থাৎ 
910011015 এবং 8819:)০5 এই ছু+টি শিল্পগুণকে সংযোজিত করতে হবে আপন 
শিল্পকর্ষে। উপনিষদকার একে বলেছেন ছন্দ। এই ছন্দই মানুষের জীবনকে 
ষাজবের শিল্পায়নকে এবং মানুষের জীবনায়নকে বিধৃত করে রেখেছে আনন্দের 
যধ্যে। এই ছন্দ ব1 39191০শএর সন্ধানে খন শিল্পী বিভোর হয়ে আছেন। 
চার বছরের ছেলে অগিক্ন শ্লেটে একটি ছবি এ'কে পিতৃদ্বেবকে দেখাতে আনলেন 
ছবিট!। অন্তমনস্কভাবে শিল্পী গ্লেটটি চোখের সামনে তুলে ধরলেন । হঠাৎ 
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চমকে উঠলেন তিনি। পুত্র আক] সরল অবাঁড়ন্বর রূপের দিকে চেয়়েমন 
ভরে উঠলে; মন বললো! পেয়ে গেছি। যে রূপ সর্ব এতিহের বদ্ধনমূক্ত; 
যেরূপ পূর্ণবয়স্ক মানুষের সংস্কারবন্ধ নয়, সেই রূপটুকু ফুটে উঠলো! শিল্পীর 
মানসনেত্রে। একদিন যেমন মহাকবি ওয়ার্ডস্বার্থের চোখের সামনে সেই 
1018885 001-টা বিদ্কাচলের মতই হঠাৎ মাথা তুলতে আরম করে 
দিয়েছিল ঠিক তেমনি করেই শিল্পী যামিনী রায়ের চোখের সামনে শিশুশিল্পী 
অমিয়ের আক। ছবিট। গ্রাণম্পন্দে স্পন্দিত হয়ে উঠলো । তিনি বুঝলেন শিশুর 
মতো এঁতিহৃ.বিরহিত রীতিতে সহজ করে ছবি আকতে হবে, ছবির উপজীব্য 
সেই গ্রাম্যজীবন। তবে পটুয়! শিল্পরীতি তার জন্য কোন আবেদনই বহন 
করে আনলে! না। সেই গ্রামীণ শিল্পরীতি কলুষিত এবং নানান্‌ ধরনের 
অশুভ প্রভাবে প্রভাবিত। আমরা একবারও যেন না ভাবি যে যামিনীবাবুর 
শির্পরীতি গ্রামপটুয়ার শিল্প আঙ্গিকের সংস্কৃত সংস্করণ। যামিনীবাবুর শিশুপুত্র 
অমিয়ের সেটে আক] ছবির উল্লেখ করলেম এই কারণে যে এই ছোট্ট ঘটনাটুকুর 
মধ্যে যামিনী রায়ের শিল্পকর্মকে বোঝবার উপযোগী অনুধাবন সুত্রটুকু লুকিয়ে 
রয়েছে। হ্ুন্দরের প্রতি শিশুর যে সহজাত প্রবণতা (015 £0301100 রয়েছে 
সেই প্রবণতাটুকুই হবে শিল্পস্থ্ির উৎস। প্রাপ্তবয়স্ক মান্থষের মানসিকতা 
বিমুক্ত একটি সহজ মনন সম্পর্দের অধিকারী হতে হবে শিল্পীকে । ছবির মধ্যে 
দিয়ে শিশুর রেখা, ' শিশুর কথা বলাকে অমেয় মাধূর্ষে রূপায়িত করতে হবে। 
শিশুর দেখার মধ্যে যে বিম্ময়, শিশুর প্রকাশের মধ্যে যে আদিম মানুষের 
প্রকাশের আনন্দটুকু লুকিয়ে থাকে তাকেই উদ্বারিত করতে চেয়েছেন শিল্পী 
ধামিনী রায় আপন শিল্পকর্মে। তিনি উপলব্ধি করলেন শিশুর দেখায় তার 
উপলব্ধিতে যে রূপ প্রতিভাত হয়, শিশুর জিজ্ঞাসায় যে অন্সদ্ধিৎস৷ প্রকাশিত 
হয় তা তো৷ প্রাপ্তবয়স্ক মানুষের কাছে অবহেলার বিষয় নয়। আত্যস্তিক 
মূল্য শিশুর জানার জগৎ থেকে প্রাপ্তবয়স্ক মানুষের জানার জগতের বিশেষ 
কোন প্রভেদ নেই। এই সত্যটি যেমন শিল্পী ঘামিনী রায় উপলব্ধি করলেন. 
তেমনি করে এটির উপলব্ধি ঘটেছে. আরও বহু কবি মনিষীর মনে। শিশুমনের 
সগভীর জিজ্ঞাসার কথা মহাকবি রবীন্রনাথের কাব্যে আমর! পড়েছি, পড়েছি 
৬/%1; ড/1210510917স্থর. কবিতায়। তার 4855 শীর্কক কবিতাটির কথা 
বলিঃ টি 
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এই যে শিশুর জ্ঞানের সঙ্গে কবির জানের বৃত্তবলয়ের সমীকরণ ঘটেছে তা 
কবিমনের অত্যুক্তি বিলাসের ফলশ্রুতি মাত্র নয়। জীবনের সত্যকে দর্শন 
করার এটি একটি বিশেষ ভঙ্গি । যে ভঙ্গিটি 5৪1; ৬/10107087-এর কাব্যে 
যেমন প্রত্যক্ষ করলেম তেমনি করেই ত৷ প্রত্যক্ষ করেছি যামিনী রায়ের 
ছবিতে। | 

১৯৩০ সালের কথ! । একদিকে শিল্পী সাধনা করে চলেছেন শিশুর 
অনাবিল এঁতিহৃবিমুক্ত দৃষ্টিকোণ থেকে শিল্পের উপজীব্যকে দেখা এবং তাকে 
চিত্রকর্মে রূপায়িত করা; অন্যর্দিকে পরিশীলিত স্থুর সংস্কৃত আঙ্গিকে বর্ণবহুল 
ছবি আকা1। গোপিনী, কুষ্ণলীলা প্রমুখ ছবিতে এই পরিশীলিত আঙ্গিক ব! 
9611550 £০:0-এর দেখা মেলে । শিল্পী যামিনী রায়ের তৎকালীন কৃ 
গজা-যমূন! ছ্বিধারায় বহমান1| শিল্পীর তখন সব্যসাচীর ভূমিকাণ৷ পরিশীলিত 
আঙ্গিকে আক 11151)1)9 2170 09৩ ০০৬ গোপবালক প্রমুখ ছবি শিল্প- 
রসিকের প্রশংসাধন্ত হ'ল। এই পরিশীলিত রীতির আঙ্গিকে, “বিড়ালের মুখে 
মাছ', “মা! ও ছেলে প্রমুখ ছবি আকা হল। এই রীতির শ্রষ্টা হলেন প্রাণ্ড- 
বয়স্ক ধামিনী রায়ের অস্তর্বাসী সেই শিশুশিল্পী নিভৃত সাধনার মধ্য দিয়ে শিল্পী 
যাকে ধীরে ধীরে জাগিয়ে তুলছিলেন। পরিণত যামিনী রায়ের শিল্পে আজ 
এই শিশুটির পূর্ণীয়ত লীলাই আমরা প্রত্যক্ষ করেছি। এই শ্শশু শিল্পীটিকে 
যামিনী রায়ের মনরাজ্যে একচ্ছত্র সম্রাট করে, স্বরাট প্রতিভ। করে প্রতিপ্তিত 
করার সাধন! অতীব কঠোর এবং দুর । এই কালের যামিনী রায় সেই তুরুহ 
সাধনায় ব্রতী হলেন। কোনদিকে লক্ষ্য নেই, উদ্ভ্রান্ত, রূপন্াদনায় বিহ্বল 
প্রাণ। পরিবারের অর্থনৈতিক অবস্থা বিপদের সংকেত করছে। শিল্পীর 
কোনদিকে খেয়াল নেই, নিজের পরণের ধুতি এবং স্ত্রীর পরণের শাড়ী কেটে 
কেটে ছবি আকা চলছে। সন্ধান, শুদ্ধ মৃতির সন্ধান চলেছে অন্তরে অন্তরে । 
পারিপাখ্িক সম্পর্কে শিল্পী উদ্দাদীন। অভাব, দারিজ্র্য, কক্ষুসাধন কোনটাই 
শিল্পীর পের সন্ধানে বাধা কুটি করতে পারল না। 

এলে। খবিতীয় মহাযুদ্ধ| ১৯৩৯ সালে। শহীদ হুরাব্ধী, সুধীন দত্ত, 


৬২ নন্দনতত্ব 


সবণালিনী এর্াযন, অরুণ সিংহ ও বিষু দে প্রমুখ শিল্পরসিকের! শিল্পীর একান্ত 
সাধনাকে সম্মানিত করলেন অভিনন্দিত করলেন তার শিল্পকর্মকে । 
বামিনী রায়ের শিল্পের প্রসাদগুপেরই সন্দেশ সমুত্রপারের বন্দরে বন্দরে পৌঁছে 
গেল। 'বিদ্দেশী শিল্পী-রসিকেরা দেখা দিলেন শিল্পীর ঘারে । শিল্পীর স্বীকৃতি 
দেশের সীয়ান! পেরিয়ে বিদেশে পৌঁছল শিল্পীর অন্তরে এই স্বীকৃতির কোন 
মহৎ মূল্য ছিল না| তিনি তখন শুদ্ধ মৃতির ধ্যানে তন্ময়। স্বপ্লতম উপকরণে 
বৃহতম ব্যঞ্জনায় মহতম সৃষ্টি কেমন করে করা যায় তারই সম্ভাব্য কল্পনায় শিল্পী 
বিভোর। | 

১৯৪ সাল; খীশুগ্রীষ্টটের ছবি আকলেন শিল্পী । এই ছবি আকার পিছনে 
শিল্পীর একটা লোভ লুকিয়ে ছিল। ইউরোপীয় শিল্পীদের আকা নানান 
্রীষ্টম্তির সঙ্গে শিল্পীর পরিচয় ছিল। তাদের অঙ্কন রীতিতে যামিনীবাবু শিল্প 
ষড়জের, গুণীজনগ্রাহ্ শিল্পরীতির ব্যত্যয় প্রত্যক্ষ করলেন ১ রূপের শুন্ধমৃতির 
নিদারুণ অভাব তিনি এই তথাকথিত এঁতিহৃবিমগ্ডিত গ্রীন্টের মৃতির মধ্যে 
প্রত্যক্ষ করলেন। অলৌকিক বিষয় লৌকিক প্রথায় যখন শিল্পী গ্রবতিত করেন 
তখন তা৷ অঞ্জ্জ হয়ে যায় । এই অশুদ্ধ শিল্প-কল্পনার উদাহরণ তিনি দেখলেন 
পশ্চিমদেশীয় শিল্পীদের সুন্দরী “মেয়ের গায়ে পাখ। লাগিয়ে পরীর রূপকল্পনায়ঃ। 
তাঁর দেওয়া নূতন রূপে কোথাও লৌকিক রাঁতিকে ক্ষু্ন না করেও অলৌকিক 
রূপের ব্যঞগুনা তিনি দিলেন | “4১010001701960010 1980 5910121 প্রমুখ ছবি 
আকলেন শিল্পী। সেই শিল্পরীতিতে “নিয়তিকূত নিয়ম কোথাও ব্যাহত 
হুল ন। বটে কিন্তু তিনি অনায়াসে প্রকৃতির বিধিবন্ধতাকে অতিক্রম করে 
গেলেন। শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ তার “বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী'তে শিল্পের 
প্রকৃতি ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছিলেন যে শিল্প হ'ল 'নিয়তিকৃতনিয়মরহিত”। 
যামিনী রায়ের উপরোক্ত ছবিগুলিতে এই শিল্পতত্বের প্রতিষ্ঠা দেখলেম। তার 
আক] 0:501509000+, ০915 9100 0101750 প্রমুখ ছবি রসোতীর্শ হয়ে যে 
অসামান্ততা অর্জন করেছে তার মূলে রয়েছে সহজ রূপের সহজ সারল্য এবং 
বিশুদ্ধতা (95122011010 510 08110) ) এক [08506178190 আকা! শিল্পীর 
এই ধরনের ছবিকে ঘিরে এমন একটা বিশুদ্ধ রূপের পবিভ্রত। বিরাজ করছে 
যে লংবেদনশীল মনে এরা লহজেই গভীর শিল্লান্তভূতিকে জাগিয়ে তোলে । 
শিল্পী যামিনী রায়ের আজীবন মাধন! হ'ল এই বিশুদ্ধ, যৌত শুদ্ধ যুতিকে ঘূর্ত 
করার সাধনা । এই সাধনায় শিল্পী তার 4:521501595এর বারবার 


শিল্পী যাঙ্িদী র্লায়ের চিত্রকল! হও 
পরিবর্তন ঘটিয়েছেন ; কখনও "নেক রং লাগিয়ে আবার কখনো ব! 
প্বপান্ধেবণের কচ্ছ সাধনায় : রং-এর' বৈচিত্র্যকে অনায়াসে ত্যাগ করেছেন। 
মন ভরেনি; রংকে ত্যাগ করে. মনের 'অভাববোধ তাত্রতর হয়েছে। 
'আঁবার রং-এর পুনঃসংযোজন ঘটেছে তীর ছবিতে | খ্রীষ্ট কাহিনীকে কেন্ত্র 
করে যে সব ছবি তিনি এঁকেছেন তার মধ্যেই এই সত্যটিকে আমর! 
অবলোকন করেছি। ক্রমে রূপ তার বর্ণবৈচিত্য, তার আকার-বৈচিত্র্য 
হারিয়েছে শিল্পীর হাতে। নিরাবিল, স্বচ্ছ, স্বয়ংসম্পূর্ণ যে রূপটি আপাত- 
দৃষ্ঠটমান বস্তর অন্তরে লুকিয়ে থাকে তাকে শিল্পী প্রমূর্ত করে তুললেন 
ডট অর্থাৎ ুটকি দিয়ে দিয়ে ছবি এঁকে । রেখা অর্থাৎ লাইন তিনি 
বার বার ভেঙেছেন, এই লাইন ভাঙ্গার কাজ যামিনী রায়ের ছাতে প্রায় সম্পূর্ণ 
হল আল্পনা আকার মধ্যে । আল্পন। বাংলাদেশের অতি সনাতন শিল্প 
আলপনা শিল্পীর হাতে ছবির রূপ নিল। ০1০) সেখানে আভাসিত মাত্র, 
স্বল্প রেখার লীলায়িত ভঙ্গীতে ছবির সম্প্রকাশ। এতিহ-বিমগ্ডিত ঘে শিল্প 
উপজীব্যের ধারণ। আমাদের মনে আছে তার সহজ সন্ধান এই আল পনাধ্মী 
চিত্রকর্মে মেলে না। এই পথে যামিনীবাবু 49908০$ ৮০ বা অরূপ রূপের 
ঘে সন্ধান করে চলেছেন তা আজ শিল্পীর নিরাকার রূপ কল্পনায় সার্থক হতে 
চলেছে। এ হুল শিল্পীর শিল্পবিবর্তনের প্রায় শেষ পর্যায়ের ইতিহাস । জানি ন! 
শিল্পবিবর্তনের ধারায় এর পরেও কোন পর্যায়ের অস্তিত্ব আছে কি না । বোধ 
হয়, শাস্ত সকালের তরঙ্গহীন পরিবেশে সমাহিত শিল্পীকে যখন তার স্টডিওর 
ঘাসে ঢাক। আঙ্গিনায় ধ্যান-নিমগ্ন দেখি তখন তার ধ্যানের কেন্ত্রবিন্ুটি এই 
নিরাকার রূপেই নিবিষ্ট হয়ে থাকে । শিল্পী এখানে শিশুমনের চরমতম সারল্যে 
অন্তরের অমেয় এন্বর্ব সম্ভারকে ছোট ছোট রেখ! টেনে এবং রঙের ফোটা দিয়ে 
ব্যক্ত করতে চাইছেন । এ কথ] অনন্বীকার্য ষে এই পর্যায়ে আকা একটি ছবি 
ঘরে থাকলে দর্শকের মনে বিশুদ্ধ এবং পবিভ্র ভাবের বান ডেকে যায়; দর্শক 
অভিভূত হয়ে পড়েন, আর এটি ঘটে বলেই যামিনী রায়ের শিল্প আজ 
বিশ্বসমাদৃত। 
প্রবন্ধ শেষ করার আগে শিল্পী যামিনী রায়ের আজীবন চিত্র সাধনায় যে 
অসংখ্য ছবি লেখা হয়েছে তাদের ক্রম পর্যাঘটুকু বোববার চেষ্টা করলে শিল্পীর 
চিত্রধর্ষের পরিণতিটুকু বোবাবার পক্ষে সহায়ক হবে £. 
(ক) 8 25৫30018৩- আকা ছি 9 স্বপ্জ রং ও পরিমিত রেখার 


এদের প্রকাশ। “বধূ মি! ও ছেলে" প্রন ছবি এই পর্যায়ের | অবনত চা৯€ 
০০71805৩৬ ছবি আকা শুরু হবার আগে ঘামিনীবাবু ইউরোপীয় রীতিতে 
নেক ছবি এঁকেছেন; পোষ্ট্রেটে পোর্টং-এ যামিনীবাবু যে সফলতা৷ অর্জন 
করেছিলেন তার মূলে ছিল এই পশ্শিমী শিল্পাঙ্কন রীতি । এই বিদেশী অঙ্কন- 
রীতিকে পরিত্যাগ করে তিনি যখন নতুন গ্রাম্য শিল্পরীতিকে গ্রহণ করলেন 
বাংলাদেশের গ্রাষের এবং তায় মানুষের ঘরের কথা বলার জন্ত তখন তার 
শিল্পবিবর্তনের একটা নতুন অধ্যায়ের ক্ছচন] হ'ল, শিল্পী নিজের ভাষায় কথা 
বললেন। আকা হ'ল বাংলাদেশের গ্রামের ছবি £ 'সাঁওতাল+, “মা ও ছেলে' 
ও 'গ্রাম্যচাষী' প্রভৃতি ছবি। এই ধারায় যখন শিল্পকর্ম বেশ কিছুটা অগ্রসর 
হল তখনই শিল্পীর হাতে এলো পূর্বকথিত ফ্ল্যাট টেকনিক । 

(গ) লাইন, দ্রয়িং-এর পর্যায় £ কালে! রেখায় সাদ কাগজের উপর ছবি 
আক। শুরু হ'ল। অদ্ভূত তার প্রসাদগুণ, দর্শকের মনে কালো রেখায় যে 
অসংখ্য দাগ কাট হ'ল তা সহজে অবলুণ্ধ হ'ল না। রসিকন্থুজন সাধুবাদ 
জানাল শিল্পীকে । এই প্রথায় তিনি আকলেন “মা ও ছেলে+, “বধৃ' ও 
অনংখ্য জন্তজানোয়ারের ছবি । 

(গ। এই পর্যায়টি সমন্বয়ের পর্যায় । প্রথম যুগে গ্রাম্য ছবি আকার রীতি, 
ফ্ল্যাট টেকনিক ও লাইন ড্রয়িং সমস্বিত হ'ল ও তাদের সাঙ্গীকরণ ঘটলো । 
“চাষীর মূখ”, 'ম1 ও ছেলে" প্রমূখ ছবি এই সমন্থিত আঙ্গিকে আকা! হ'ল। 

(ঘ) এর পরের পর্যায়েই হ'ল যামিনী রায়ের শিশু হবার সাধনা | পূর্ব 
পর্যায়ের সমন্বিত টেকনিক সব প্রচলিত রীতির লক্ষণ অতিক্রান্ত হয়ে গেল, 
সহজ সরল চিন্তররীতি। বড় হয়েও ছোট ছেলের তূমিক! নিলেন শিল্পী । নতুন 
করে আকা হ'ল ছবি, জন্তজানোয়ারের ছবি, শিকার ও নাচের ছবি। 

(উ) আবার উর্ধ্বমূখী বিবর্তন। অতি সরল আঙ্গিকের রিক্ততায় শিল্পী 
বুঝি আনন্দ পেলেন না। তাই আবার ফিরে গেলেন বর্ণবাহুল্যে। আবার 
রেখ! ও রঙের সমৃদ্ধি সংযোজিত হ'ল শিল্পীর ছবিতে । “পৃজারিণী মেয়ে”, “কীর্তন 
এবং বাউল এই পর্যায়ের ছবির মধ্যে অগ্রগণ্য । চিত্রের বর্ণাট্যতায় শিল্পী 
আনন্দ রসঘন মৃতির হুটি করেছে। শিল্পী আপন অমেয় আনন্দের অংশভাগী 
হয়েছেন রসিক জনকে কিন্তু এ আনন্দ শিল্পীমনে স্থায়ী হয় নি? এই 
বর্ণাঢ্যতা শিল্পীর আনন্দকে বেশীদিন সঞ্জীবিত করে রাখতে পারে নি। আবার 
ভিনি তার সে রূপ সন্ধানের বেষনায় ডুষে গেছেন। রূপকথার কখ। ও কাহিনী, 


শিল্পী বাষিনী পায়ের চিঅকলা . ২৬৫ 


গ্লামায়ণ-অহাভারতের নানান গল্প সার চিত্বর্ষে রপাঁরিত হয়েছে। চর 
“গণেশ জননী" এই পর্যায়ের উল্লেখযোগ্য চিত্র। 

(5) এর পরেই এলো! শিল্পীর তুলিতে চিত্রের হুদ-স্কৃত পর্নিগীলিত রূপ । 
বিদেশি শান্ত্শিল্পের পরিভাষায় একে বল। চলে '50711550 ০:29+এর পর্যায় । 
এই ধরনের চিত্রকর্মে অলংকৃত রূপের ছড়াছড়ি £ কুফলীলার ছবি এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখ্য । 

(ছ) এই মংস্কৃত রূপের সৌখীনতা শিল্পীকে বৈশীদিন আবিষ্ট করে রাখতে 
পারল না। চকচকে পালিশের জৌলুস, সোফিটিকেশনের অন্ধতা৷ শিল্পীর 
অগ্রগতিকে ব্যাহত করতে পারল না। প্রাণবন্ত উদ্ধাম রূপকযনা শিল্পীর 
তুলিতে বাসা বাধল। নন্দনতত্বে একে বল। হয়েছে 2০10 &1) 2০0৪1) 
০০ | এই দৃণ্ধ বেপরোয়। বূপকল্পনার সামনে দাড়িয়ে রসিকমন উচ্চৃসিত 
হয়ে উঠলো! শিল্পীর প্রশংসায় । লাইন বা রেখার ভাঙচুর হ'ল, বলিষ্ঠ প্রাণের 
মহৎ উন্মাদন। প্রকাশ ঘটাতে গিয়ে শিল্পী রীতি সঙ্গত লাইন বা রেখার ভাঙচুর 
করলেন। তালপাতার চাটাই এর উপর শিল্পী ছবি আকলেন। “কৃষ্ণ বলরাম? 
ছবির প্রাণসম্পদ এক বলিষ্ঠ দূর্বারতায় আমাদের মনকে আচ্ছন্ন করে দেয়। 

(জ) এর পরের পর্যায়ে শুরু হ'ল ডট ব1 ফুটকি দিয়ে আকা । তালপাতার 
উপর আক ছবিতে যে সজীবত ব1 730191555 অতি প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছিল 
তা আরও দু পিনদ্ধ হয়ে দেখ! দিল এই ফুটকি দিয়ে আক ছবিতে। 
আঙ্গিকের রুশতা বিষয়বস্তরদৃঢ়তাকে যে ভাবে প্রতিষ্ঠা করল তা বিশ্ময়কর। 
“ম্যাডোনা” বিড়াল ও চিংড়িমাছ ইত্যাদি ছবি এই পর্যায়ের শিল্পকৃতির শ্বাক্ষর 
বহন করেছে। 

(ব) অশান্ত শিল্পীর বিশ্রাম নেই। আবার আঙ্গিকের ভাঙচুর চলল। 
নতুন করে লোকগাথার আস্তর রূপটিকে শিল্পী খুঁজে পেতে চাইলেন। 
“মহাদেব” 'কৃষ্ণলীলা”, ীরিনিন রঃ প্রমুখ ছবি এবং রামান়ণের ছবি 
এই পর্যায়ে আক1 হ'ল। 

(4) এই রীতির ভাঙার কাজ চলল । আধুনিকীকরণে নন্দনতত্ব শিল্প- 
ক্নীতিকে শিল্পরূতির বহিরঙ্গ বলে চিছ্ছিত করেছে এবং এই বহিরজটুকু শিল্প- 
পদ্বাচ্য নয়। প্রাচীন ভারতের রসশান্ত্রে বল। হয়েছিল “রীতিরাত্মাকাব্যন্ত” ; 
আর আধুনিক ইতালীয় নন্দনতত্বে এই রীতিকে কাব্যবহিতূতি বল হয়েছে। 
যাষিনী রায়ের শিল্পে, আশ্চর্যের কথা, এই আর্গিককে আশ্রয় করেই বার বার 


শিল্প বিবর্তন ঘটেছে। ছবি এই: পর্যায়ে শিল্পীর হাতে আল্পনার রূপ নিল। 
৮0:09 কিছুটা থাকলেও ব্যঞ্রনাই সমগ্র ছবিটি জুড়ে বিরাজ করছে । 0: 
শুধুমাত্র আভাদিত, শিল্পের বিষন্ববস্ত বা! উপজীব্য নেই বললেই চলে, ছবি তবুও 
সুপ্রকাঁশ। কবি রবীন্দ্রনাথের সেই অরূপ বীণার চিন্রকল্পটি এই প্রসঙে ন্মর্ভব্য £ 
"অরূপ বীণা রূপের আড়ালে লুকিয়ে বাজে।' 

কে প্রার অবলূত্ত করে বিয়ে বখন নেই অবলৃণ্তির আড়ালে অরপ বীণার 
বংকার ওঠে তখন মে বংকারে .কোন রূপলক্ষণ নেই ঃ কোন বিশেষ নির্দেশে 
তাকে নিদিষ্ট কর! যায় না। নিরাবয়ব সেই রূপ বিষূর্ততার ইঙ্গিতটুকু করে। 
এটাই তার ধর্ম। বলতে পারি এই পর্যায়ে শিল্প লিরিকধর্মী হয়ে উঠেছে আপন 
ব্যঞ্নার গভীরতায়. ও বিস্তারে ; চ.210এর অনাবশ্তক আড়ম্বর নেই শিক্প- 
রীতি ও ব্যবহৃত উপকরণে। বিষূর্ত রূপের শ্ুন্বতা শিল্পীর কোন কোন ছবিতে 
অসম্ভব গ্রার্যে পরিশ্ফুট হয়েছে। এই যুগের অঙ্কনচিত্রে এমন একটি শুচি- 
শুভ্র ভাব থেকে গেছে ঘা মনে পবিস্রতার বন্তা বইয়ে দেয়। এখনও পর্যস্ত বল। 
চলে এই ধরনের ছবি শিল্পী ঘামিনী রায়ের শেষ পর্যায়ের ছবি ।* 





* প্রবন্ধটি শিল্পীত্র জীবদ্দশায় লেখা হয়েছে। 


পঞ্চম স্তবক 


নন্দনতাত্বিক হিসেবে রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্রনাথের নন্দনতত্ত 

রবীন্দত্রকাব্যে দপকল্ল 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শন 

অবনীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যদর্শন 

অবনীন্দ্রনাথের লীলাবাদ 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রকরণতত্ব 

আনন্দ কেন্টিশ কুমার স্বামীর নন্দনতত্ব £ পর্যালোচনা 


সওজ স্যবন্ 
নচ্ছতভাত্বিক ছিসেবে রবীন্্র্াথ ও অবনীজ্নাথ 


আমর! জানি যে ছবি দেখে মুগ্ধ হওয়া আর সেই ছবি সম্বন্ধে সুনিদ্িষ্ 
আদর্শ ও মানদণ্ডে প্রয়োগে তার সহজ মুল্যায়ন করা যে এক কথা নয়, 
এ সত্য দ্বতঃসিহ্ধ ও সর্বজন ম্বীকুত। তাই নন্দনতাত্বিক হিসেবে যখন কোন 
শিল্পীর মূল্যায়ন প্রসজ উত্থাপিত হয় তখন আমরা ঘে তার দার্শনিক রূপটুকুর 
সন্ধান করি, একথ! বলাই বাহুল্য । অর্থাৎ আমর! তার শিল্পদর্শনের অঙ্সন্ধান 
করি। রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথের শিক্পদ্র্শনের গভীরে যাওয়৷ আয়াসসাধ্য 
কর্ম। শিল্পী মন স্বতঃই স্বজ্ঞা বা! [0651090কে আশুয় ক'রে “দৃষ্ট সিদ্ধাত্তে 
উপনীত হয়েছে এবং শিল্পী সে সিদ্ধান্তটি উপস্থাপিত করেন কল্পন! ও দর্শনের 
সমন্বয়ে। তাই উভয়ের মধ্যে সাদৃশ্তট। বড় বেশী ক'রে চোখে পড়ে। . 

পারিবারিক সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ ছিলেন খুড়ো। এবং ভাইপে। 
উভয়েরই প্রতিভা ছিল বহুমূখী । লেখ! এবং আকা-_-এ ছুয়েতে ছুজনেরই 
দখল ছিল অসাধারণ। অভিনয় নৈপুণ্যে, কারও কারও মতে অবনীন্দ্রনাথ 
ছিলেন রবীন্দ্রনাথের চেয়েও উঁচুতে । সেষাই হোক্‌ উভয়ের লেখায় এমন 
একট! প্রসাদগ্ুণ ছিল যা অনন্যসাধারণ। প্রতিভার জাছু স্পর্শে উভয়ের 
লেখাতেই এনে লেগেছিল--“উড়ে চলার ভাও' । প্রতিভাকে বলা হয়েছে. 
অপূর্ব বস্তনির্মাণ ক্ষম। প্রজ্ঞ+- সে হ'ল স্টির পরশ পাথর। সেই পাথরের 
তীর্যক ছ্যতি যাকেই স্পর্শ করে, তা অমিত ছ্যতিতে ছ্যুতিমান হয়ে 
ওঠে অচিরেই । কিছু গোয়ালার গলিতে পড়ে থাকা মরা বেড়ালের ছানার 
চোখেও আকাশের কনে দেখা আলোর রং যে এসে লাগে, ত। এই প্রতিার, 
দাক্ষিপ্যেই সম্ভব নয়। গ্রামের অতিসাধারণ মেয়ে কাব্যলোকের ক্যামেলিয়ার 
রূপমাধূর্যে ভরপুর হয়ে ওঠে। এই প্রতিভা বাসা বেঁধেছিল রবীন্দ্রনাথ ও 
অবনীন্দ্রনাথের অন্তরে । তাই অবনীন্দ্রনাথ মন্ত পটুয়া হয়েও অনন্যসাধারণ 
লেখক। তাই প্রাবন্ধিক রবীন্দ্রনাথ, গল্পকার রবীন্দ্রনাথের মতই বড়,। 
আবার গল্পকার অবনীন্দ্রনাথ ও প্রাবন্ধিক অবনীন্্রনাথের মতই আদ্ধেয়। 
ধারা তার “বুড়ো আংলা, “রাজকাহিনী? পড়েছেন এবং মনোযোগ লহকানে, 
অঙ্থধাবন করেছেন 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী', 'তারত-শিল্পের যড়জ' ৬ 


হণ নন্দনতত্ব 


“ভারত-শিল্লে মৃতি' গ্রন্থের বক্তব্য, তার নিশ্চয়ই এই কথা বলবেন যে 
গল্পকার ও প্রবন্ধকার হিসেবে অবনীন্্রনাথ অতুলনীয় । রবীন্দ্রনাথ যেমন 
তার “সাহিত্য”, “সাহিত্যের পথে 476:50139170+) 1351721020 010090% 
শান্তিনিকেতন প্রমুখ সাহিত্য ও শিল্পবিষয়ক নানান্‌ লেখায়. আপনার 
নন্দনতাত্বিক বক্তব্যটুকু বিবৃত করেছেন, তেমনিধার! অবনীন্দ্রনাথ ও তার 
“বাগেশবরী শিক্প প্রবন্ধাবলী”, ভারত-শিল্পের বড় ও ভারত শিল্পে মতি প্রমূখ 
গ্রন্থে আপনার শিল্পদর্শনটুকু ব্যাখ্যাত করেছেন। 
আমাদের একথা মনে রাখতে হবে যে শিল্প ও শিল্পনর্শন এক নয়। যিনি 
বলবেন শিল্পের সার্থকতা তার রসাম্বাদনে, তিনি সত্য কথাই বলছেন। কিন্ত 
রসাম্বাদন করা ত' আর রসের তত্ব বিচার নয়। আগেই বলেছি সুন্দরকে 
উপভোগ কর! আর স্থন্দরের মধ্যেকার চারিত্র্য-ধর্ষ বিশ্লেষণ কর! এক কথা নয়। 
অবশ্ত ুম্দরকে উপভোগের মধ্যে হয়ত তার চারিত্র্যধর্মের সহজ মৌল 
বিশ্লেষণটুকু অন্ুক্থ্যত হয়ে থাকে । বুদ্ধির পরিশীলন বিবঞ্জিত যে উপভোগ সে 
উপভোগ পশুপক্ষীর ইন্ত্রিয়জ উপভোগের সমতুল্য । সে উপভোগ কবির ব' 
শিল্পীর যোগ্য নয়। অনুক্ত বিশ্লেষণটুকু, অপ্রকট আস্তর অনুশীলনটুকু শিল্পীর 
ব] শিল্পরসিকের উপভোগকে উচ্চগ্রামে বেঁধে দেয়। সংবেদন ও প্রত্যক্ষণের 
মধ্যে যে ভেদটুকু রয়েছে তা স্ষ্টি করেছে এই বুদ্ধির কারুকর্ম। সেই 
কারুকর্মটুকু নিঃশব্দে অগোচরে শিল্পীর বা শিল্পীরসিকের রসের উপভোগটুকুকে 
বাড়িয়ে তোলে । অন্ধ আবেগের বেগশীলতাকে বুদ্ধির হাল দিয়ে সংযত ক'রে 
রাখে। রবীন্দ্রনাথ তার একটি বিখ্যাত কবিতায় আমাদের বলেছেন যে 
নন্্ীবক্ষে বোটের নিভৃত কক্ষে বসে মধ্যরাত্রি পর্যস্ত আলে! জেলে তিনি যখন 
কাগজ-কলম নিয়ে সৌন্দর্যের তত্ববিচার করবার চেষ্টা করছিলেন এবং কিছুতেই 
তার স্বরূপটুকু নির্ধারণ করতে পারছিলেন না, তখন তিনি হাল ছেড়ে দিয়ে 
আলৈ। নিভিয়ে দিলেন। যেই না আলে। নিভিয়ে দেওয়া অমনি জানালার 
বাইরে অপেক্ষমান চাদের আলে। কবির বিছানায় ঝাঁপিয়ে পড়ে তার মুখে ও 
বুকে লুটিয়ে পড়ল; তিনি পুলকিত হলেন। এ পুলক কিপ্ত রসবিচারের 
পুলক নয়, এ হ'ল রসোপলব্ির আনন্দ। এ আনন্দে শিল্পী মেতে ওঠেন ; 
শিল্পরসিকও আত্মহারা হয়ে পড়েন। রবীন্দ্রনাথ যেভাবে তত্বটি পরিবেশন 
করলেন তাতে আমাদের মতে এই প্রসঙ্গে সত্যের সবটুকু পরিষ্কার ক'রে বলা 
হয় নি। এমন ধারণা পাঠক হয়ত করতে পারেন যে কবি এই কবিতাটিভে 


নন্দনতাত্বিক হিসেবে স্বধীশ্রাসাথ ও অবনীআ্নাথ - ২৭১ 
চেয়েছেন। সে পথে ন! গিয়ে শুধু রসোসভ্োগের পথেই বুঝি সুন্দরের চরিক- 
ধর্ষটুকু উদ্বারিত হয়ে ওঠে । আমন! এই প্রসঙ্গে শুধু বলব যে কবির সুনায়ের 
স্বরূপ বিশ্লেষণের আপাতঃ নিরর্থক প্রয়াসটাই তার সার্থক সৌন্দর্য-উপলদ্ধির 
সহায়তা করেছে। এঁ যে অনেক রাত অবধি সৌন্দর্য বিঙ্সেষণের প্রয়াসটুকু 
নিষ্ষল হ'ল বলে মনে হ'ল তা কিন্তু বন্ততঃ নিন্ষল হয় নি। এ প্রয়্াসটুকুর 
আপাত: নিম্ষলত। কবির মনে যে অভাববোধ সৃষ্টি করল, হুম্দরকে ধরার জন্ত 
ফ্:সাময়িক আকুতি স্যষ্টি করল ত] কবিকে চন্দ্রলোকের নিখ্হ্যুতিতে অপরূপকে 
প্রত্যক্ষায়িত করার অবকাশ ছিল। কবি অঞ্জলি ভরে সেই সুন্দরের দানটুকুকে 
গ্রহণ করলেন এবং তা অমর হয়ে রইল কবির এ কবিতাটিতে। সেদান হ'ল 
আনন্দের সাগরে অবগাহন স্নান । ভরতমুনিকে অন্ুসরণ করে আনন্দবর্ধন ও 
অভিনব গুপ্তের অনুসারী হয়ে আনন্দকেই এর! উভয়ে 'বরদ্ষা্থাদ সহোদর” 
আখ্যা দিয়েছেন। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ উভয়েই বললেন ষে 
শিল্পানন্দ ত; ব্রন্মানন্দ, এর! উভয়েই একই কোটির। 

শিল্প হুজনে অথবা শিল্পের রসোপভোগে শিল্পী যেমন শিল্পের সঙ্গে একাত্ম 
ছু"য়েও মরমিয়া সাধকের মতই কোন এক অনির্দেশ্ত মন্গুপ্ির হুড়ঙগপথে 
'আপনার শিল্পী সতাটুকুকে নিত্য উজ্জীবিত ক'রে রাখেন সবার উর্ধে, ঠিক 
তেমনি ভক্তিমতী শ্রীরাধিক! শ্রীরুষ্ণকে সর্বস্ব সমর্পণ করেও আপনার নিগৃঢ 
সাবিক সতাটিকে নিত্য সত্য ক'রে. রেখেছিলেন শ্রীরু্ণ প্রেমরসের আহ্বাদন 
করার জন্ক। সে রস হ'ল আনন্দ রস; সেই ব্যক্তিআম্বাদনসাপেক্ষ 
আনন্দ রসই হ'ল ভক্তি রস। ভক্ত সেই রসে অবগাহন ক্লান করেন। তাই ত, 
ভক্তের আত্মন্বাতস্ত্ের মতই শিল্পীর শিল্পী-ন্বাতন্াটুকু রক্ষা করা একান্ত 
প্রয়োজন। এটুকু না করলে আমাদের আস্বাদন সম্ভব হয় নানা ভক্তের, 
না শিল্পীর। এই আনন্দেই সকল স্যষ্টি স্বপ্রতিষ্ঠ। 

এই আনন্দই শিক্পস্থউির উদ্দেশ্য, লক্ষ্য ও প্রেরণা । শিল্পী শিল্পন্থতি করেন 
রসিক ন্ুজনকে এই আনন্দটুকু দেবার জন্তে। একেই বল! হয়েছে রস। রবীন্দ্রনাথ 
এই রসের আধারকে নির্দিষ্ট করেছিলেন “হুমিতি বোধের” দার] চিহ্নিত ক'রে । 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথের মতে সব শিল্পকর্মই শিল্পীর সমিতি বোধের হারা চিহ্িত। 
খবস্ত একথা মানতে ছবে যে এই “হমিতি বোধের” কোন নির্দিষ্ট অর্থ নেই। 
কথাটা এই অর্থে বুঝতে হবে যে অর্থে দার্শনক শ্পিনোজ! বলেছিলেন £' 


বগ২ | - . -. নবামতত্ব | 
4401 066510000800 15 05650০0, 5 সুজিত বোধের অর্থটুকু স্থদির্ি্ট 
ক'য়ে দিলে স্যর বিচিত্র সভাবনাকে খর্ব করা হয়। যদি বল! হয় যে শেলীয় 
5101811 কবিতাটি “হুধিতি-বোধের' প্রকষ্ট উদ্দাহরণ তখনই প্রশ্ন হাবে 
কীসের এ একই শিরোনামের কবিতাটিতে কী এই হ্থমিতি-বোধেন্ন অবভাস 
ঘটেছে। অর্থাৎ শেলীর স্কাইলর্কে সুষিতি-বোধ নামক ছূর্লভ বস্তটির সম্ভাব 
ঘটলে কীটসের এ নামের কবিতায় কী তার অসন্তাব ঘটেছে? অবশ্য 
সমালোচক বলবেন যে সব রসোতীর্ণ কাব্যেই কবির স্থমিতি-বোধটুকু অন্ুস্াত' 
হয়ে যায়। তা না হ'লে কাব্য রসোভীর্ণ হয় না। একথ। বললে 
'স্থুমিতি-বোধ” তার স্থনিরদিষ্ট অর্থ টুকু হারিয়ে ফেলে। আমরা “স্থমিতি-বোধে” 
বহুবিচিত্র এই অর্থের অধ্যাসটুকুকে লম্ভব করার জন্যই বলেছি যে শিল্প প্রসঙ্গে 
এর কোন নির্দিষ্ট অর্থ নেই। 'ম্থযিতি' কথাটির অর্থ সর্বকালেই পরিপূরক ।' 
অর্থাৎ শিল্পীর “স্থমিতিবোধটুকু* দর্শকের রসবোধের দারা অভিসিঞ্ত হ'য়ে সব 
সময়েই পূর্ণাঙ্গ হয়ে ওঠে । অবশ্থ কিভাবে কোন্‌ পথে আমাদের এই চেনা 
জগৎটার অভিজ্ঞতা “অপূর্ববস্তনির্মাণক্ষম প্রজ্ঞা” অর্থাৎ প্রতিভার স্পর্শ পেয়ে 
অপরূপ হয়ে ওঠে, তা বলা খুবই শক্ত , আর বেশ শক্ত বলেই রবীন্দ্রনাথ 
বললেন “4 19 1125; অধ্যাপক হুমায়ুন কবির তার ৮০৪০5 8101790 
& 5০০5? গ্রন্থে দীর্ঘ আলোচনা! ক'রে শিল্পের প্রকৃতি নিক্বপক সংজা 
দেওয়া অথব1 তার ব্যাখ্যা কর] ষে কী ছুরূহ ত1 সবিস্তারে বিবৃত করেছেন । 
শিল্পকে ব্রহ্ধলাভের উপায় স্বরূপ জ্ঞান করেছেন এমন সমালোচকের অভাব 
নেই, আবার উৎগীড়িত মানুষের বিদ্রোহী 'সতার জাগরণটুকুকে ঠেকিয়ে 
রাখার জন্ত শিল্পকে অহিফেন হিসাবে ব্যবহার কর! হয়েছে এমন অভিযোগও 
আমরা শুনেছি অত্যস্ত দায়িত্বপূর্ণ চিস্তানায়কদের কাছ থেকে । আপাতঃ- 
দৃষ্টিতে এ ছুটি মতই গুরুত্বপূর্ণ । সুদীর্ঘ বিশ্লেষণাস্তে এই ছুই ভিন্নধর্মী মতের 
মূল্য ঘাচাই সম্ভব। অবনীন্দ্রনাথ বললেন তম্তরকে অনুসরণ করে £ “এ যেন 
পাখীর এক গাছ থেকে আর এক গাছে উড়ে চলা, আকাশ পথে তার চিন, 
রইন না কোথাও ।” 

. আনন্দের সন্ধান হল শিল্পীর সাধনার বস্ত। সেই আনন্দের সন্ধানকেই 
এর'র| উভয়েই.রূপের সন্ধান বলে গ্রহণ করেছেন । অবনীন্দ্রনাথ বলেন ষে 
শিল্পী যখন জানালার.পাশে চুপ করে বসে আছেন বাইরের দিকে চোখ মেলে 
তখন তিনি. মোটেই নিক্ষিয় নন। তার অন্তরে তখন রূপের সন্ধান চলেছে? 
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'সেই "সার্থক রূপ ক্ঠিতে রূপের সভ্যক্কা নিহিত. থাকে। একথা উভয়েই 
জ্লেছেন। রবীন্দ্রনাথ একে বললেন রূপের 00) ) অর্থাৎ শিল্পবন্তর সত্যতা 
বাস্তব জগতের অভিজ্ঞতার ওপর নির্ভর করে না। আমর! যখন রামায়ণ পাঠ 
করি তখন আমরা সীতা, রাম, লক্ষ্মণ, উধ্বিলার এঁতিহাসিকত্ব নিয়ে 
তত্বালোচনা করি না। রসের আম্বাদনেই র্ামায়ণের সত্যতা । যুগ যুগ ধরে 
যে জানন্দে রসিক-চিত্ত মান পান করে ধন্য হয়েছে দেই আনন্দই হ'জ শিল্প 
সত্যের মাপের মাপকাঠি । সেই মানদণ্ডেই শিল্প উৎকর্ষের পরিমাপ হয়, 
আবার সেই মাপকাঠিতেই শিল্প ওতার সত্যেরও বিচার হয়। তাই ত' রবীন্দ্রনাথ 
বললেন : সেই সত্য যা রচিবে ভূমি, ঘটে ঘা! তা সব দত্য নহে। হুতেরার্ 
রবীন্দ্রনাথের মতে শিল্প সত্য ও শি্পর্ূপ সমার্থক । অবনীন্্রনাথও এই মতের 
পোষকতা করেছেন। 

এই ধরনের অভিমত পোষণ করার ফলে রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ উভয়ের 
চোখেই শিল্পীর ত্বাধীনতাটুকু বড় হয়ে দেখ দিয়েছিল। “ভারত শিল্পের যড়জ: 
গ্রন্থে অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে ছবি আকার আইন-কানুন শিল্প-শিক্ষার্থীর জন্ত, 
শিল্পীর জন্য নয়। শিল্পীর শিল্প হবে সব নিয়মের উধের্ব? শিল্পা হবে “নিয়তিকূত 
নিয়ম রহিত? | প্রকৃতির কোন নিয়মেরই অন্ধ পুনরাবৃত্তি শিল্পের জগতে 
সঙ্ঘটন করানে। বাঞ্ছনীয় নয় । আক। ছবির টাদটাওষদি রোহিণী ভরণী কৃত্তিক। 
সেবিত1 আকাশের চন্দ্রদেবের মতই দেখতে হুয় তবে আর লোকে ছবির চাদটার 
দিকে দেখবে কেন? বিশ্ববিধাতা যে উপকরণেই চাদটাকে গড়ে থাকুন ন। 
কেন এ উপকরণের স্মুল বাধাটা বিশ্ববিধাতার কল্পন। ব্যাহত করেছে। 
দার্শনিক হেগেলের ভাষায় শিল্প হ'ল :5615090098 015867590102) ০01 0১৩ 
4১9৪০1565” অর্থাৎ নিবিশেষ মহাসত্তার ইন্দ্িয়গ্রান্থ বিশেধিত রূপটুকুই হ'ল 
শিল্প। এই বূপটুকু পাখিব জড় জগতের জড় উপাদানে হয়ত ঠিক মত প্রকট 
হয়ে ওঠে না। তাই ত” শিল্পীর কল্পন! ও তুলি-রডের, তার কথা ও কাব্যের 
প্রয়োজন হুয় এই নিবিশেষে মহৎ রূপটুকুকে বিশেষরূপে ফুটিয়ে তোলার 
জন্ত। হেগেলের মতে এইখানেই শিল্প-সার্থকত।। আমাদের শিল্পশায়েও 
মনগদ্যশিল্প ও দেবশিক্পের সাযুজ্যের কথ! ঘোষিত হয়েছে ; সেই নাযূজ্য ও এই 
জর্থে। প্রকৃতির রূপকে দি “দ্বেবশিল্প' বলি ত1 হ'লে-বলব-সে রূপ বাধিত বূপ। 
শিল্পীর হাতে গ্রক্কতির বে নবতর রূপান্বণ ঘটে সে রূপ নির্বাধ, বাধাহীম। 
ছবির পাখীটা-ঠিক এ/গাছে বস] পাখীটার.মত'জাও হতে পারে। আর তা 


৯৮৮ 


ইয় নি বলেই তাকে একেবারে নাকচ করা চলবে না। চি প্রদর্শনীতে 
ছবি দেখতে গিয়ে ধারা প্রকৃতির নকলনবীশ হরবোলাকে খোঁজেন তারা শিল্পের 
রস থেকে বঞ্চিত ছন। অবনীন্দ্রনাথ তার “সাদৃশ্ত' শর্ষক প্রবন্ধে বললেন ষে 
প্রকৃতির সঙ্গে শিল্পের সাদৃশ্ত হবে ভাব-সাঘৃষ্ঠ । এই ভাব সাদৃশ্তের তত্বটুকু 
শিল্পকে প্রকৃতির অনুলিপি বা গ্রতিরপ হতে বলে না। রবীন্তরনাথ ও শিল্পে 
অন্থকৃতি তত্বের বিরোধী । এরা উভয়েই এই প্রসঙ্গে গ্রীক দার্শনিক 
'আরিম্ততলের সমগোত্রীয় ; রবীন্দ্রনাথ ঘেমন “সাহিত্য ও “সাহিত্যের পথে” 
গ্রন্থে প্ররুতির এই অশ্থকৃতি তত্বের বিরুদ্ধে বললেন তেমনি ধার! অবনীন্ত্রনাথও 
বললেন সেই কথাই তার “বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী' গ্রন্থে । শিল্প যদি 
অনুরূতি মাত্র হ'ত তাহলে ফোটোগ্রাফি এবং হরবোলার বুলি সব থেকে বড় 
শিল্প বলে পরিগণিত হ'ত। তবে তা ত" কোথাও শিল্প শাস্ত্রের বিচারে 
হয় নি। রবীজ্নাথ বার বার করে বললেন আমরা যেন শিল্পকে প্রয়োজনের 
বেড়াজালে না! বাধি। শিল্প হয়েছে অপ্রয়োজনের প্রয়োজনে ঃ দার্শনিক 
কাণ্টের ভাষায় শিল্প স্তির উদ্দেশ হ'ল 4501009915517585 10000 &, 
2১০৪৩, অর্থাৎ শিল্পীর শিল্প ব্যতির উদ্দেশ্ ছল সর্ববাধাহীন এবং যে কোন 
বিশেষ জাগতিক উদ্দেশ্য বিরছিত। শিল্পের বিচারে শিল্পের প্রকৃতি বহিভূর্ত 
কোন নিমিত্তকারণ অথবা উপাদান কারণের সার্বভৌম শ্বীকৃতি প্রত 
রসিকম্থুজনেরা কখনই দেন না। যদি শিল্পীর শিল্পেতর কোন প্রয়োজন 
শিল্প-জননীর ভূমিকায় আবিভূতি হয় তবে তা শিল্পের স্বস্থতাঁকে ক্ষু্ন ও খর্ব 
করে। একদিক যেমন এর সাথে শিল্প-চারিত্র্য ক্ষুপ্ হয়, অন্তর্দিকে আবার 
তা শিল্পীর শ্বাধীনতাকেও ক্ষু্ন করে। হেমলিনের বংশীবাদক কোন মহৎ 
সঙ্গীত হ্ট্টি করে নি কেনন! তার উদ্দেস্ঠ ছিল শিশুপাল হরণ ক'রে হেমলিনের 
অসাধু পৌর-পিতাদের শান্তি দেওয়া । সেখানে সঙ্গীতের চেয়ে শান্তিটাই বড় 
হয়ে উঠেছে। যেখানে এটা ঘটে, সেখানে শিল্পটা গৌণ হয়ে পড়ে; শিল্পেতর 
উদ্দেশ্বাট! বিদ্ধ্য পর্বতের মত মাথ। তুলে শিল্পানন্দের হুর্যালোকের পথটাকে 
অবরুদ্ধ করে দেয়। তখন আর রবীন্দ্রনাথের কথায় শুধু “কারণ পুলকে? 
কবি-মন কগণিক দিনের আলোকে ক্ষণিকের গান গেক্সে গুঠে না। করি 
কানা অন্ত কাপের গুরুভারে ভারাক্রান্ত হয়ে তার উড়ে চলার ভাওটুকু 
নি | এই এযোগদের কথা পরন্গে মানের হনে রাখ! 
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আমর আতন্তর প্রয়োজন ও বহিগ্রয়োজন এই ছটি ভাগে ভাগ করতে পারি । 
বাইরের জীবনের ও জগতের প্রয়োজনে শিল্প সি হয় না। শিল্প জন্ 
নেক শিল্পীর আত্তর প্রয়োজনে । সেই প্রয়োজনের ভাগিকটুকু হল র্বনাশা, 
নেই তাগিদে হ্টিখীল হয়ে শিল্পী “কি সুখের উল্লাসে? মেতে ওঠেন। 
কিন্ত এই আনন্দে মাতোয়ার। হয়ে ওঠার পূর্ব অবস্থাটুকু আত্তর প্রয়োজনের 
উন্মাদনার দ্বারা চিছ্নিত। জীবনের ঘাত-প্রতিঘাত শিল্পীমনের আত্ম 
প্রয়োজনটুককে উদ্দীপ্ত ক'রে তোলে, সে প্রয়োজন হ'ল হ্যতি করার 
প্রয়োজন। স্ঙি করার কাজটুকু সম্পন্ধ না হওয়া পর্বস্ত শিল্পী শান্তি 
পায় না। শিল্পীর এই অশান্ত মনের ছবি একেছেন রবীজনাথ তার 
'ভাষ! ও ছন্দ' ঈর্ষক কবিতায়। ক্রৌঞ্চ মিথুনের একটির শোকাবহ মৃত্যুতে 
মর্যাম্তিকভাবে বিচলিত হয়েছেন মহাকবি বান্মীকি ঃ সমবেদনার অশ্রু উতাল 
পাথাল করেছে তার সবটুকু অন্তর জুড়ে। অব্যক্ত বেদন। প্রকাশের জন্ত 
মাথ। কুটে মরছে হৃদয়ের তন্ত্রীতে তত্ত্রীতে; এই প্রকাশের প্রয়োজনটুকু হ'ল 
শিল্পীর আন্তর প্রয়োজন। সেই আন্তর প্রয়োজনের তড়িতাহত হয়ে মহাকবি 
বাল্মীকি তমশ! নদীর তীরে উদ্ভ্রাস্তের মত পায়চারি করছেন। রবীন্দ্রনাথ 
মহাকবি বাল্মীকির স্থষ্টি উন্ুখর সেই ছবিটি আকলেন £ 

“রক্তবেগ তরঙ্গিত বুকে; 

গল্ভীর জলদমন্দ্রে বারংবার আবতিম্ন। মুখে 

নব ছন্দ ঃ বেদনায় অন্তর করিয়া বিদ্বারিত, 

মুহূর্তে নিল যে জন্ম পরিপূর্ণ বাণীর সঙ্গীত, 

তারে লয়ে কি করিবে ভাবে মুনি, কি তার উদ্দেশ ?” 

যে আস্তর প্রয়োজনে শিল্প হ্যটি হয় সে প্রয়োজনটুকু হ'ল শিল্পীর আত্মার 
আতীয়। শিল্পী কল্পনার প্রসাদ গুণে, সামীপ্য এবং সাযুজ্যবোধের লজীবতায় 
যেকোন প্রয়োজনকেই আপন আত্তর প্রয়োজনের রূপটুকু দিতে পাল্পন, 
একথ। আমরা বিশ্বাস করি। রবীন্দ্রনাথের “মহুয়া” কাব্যগ্রন্থের কবিতাগুচ্ছ 
আমাদের এই বিশ্বাসকে সুদৃঢ় ভিত্তিতভূমিতে প্রতিষ্ঠা করেছে। বাইরের 
প্রয়োজনের এবং অঙ্থরোধের তাগির্দে এই কবিতাগুলির জন্ম হ'লেও এদের 
অধিকাংশই রসোভীর্শ হয়েছে। বাইয়ের জীবনের প্রয়োজনটুকু কবি আত্তর 
প্রয়োজন হিসেবে গ্রহণ করেছেন নিষ্ঠার সঙ্গে, আর সে নিষাই কবি-কল্পনায় 
মন্ত্রশক্তির কা করেছে। তাই এক্ষেত্রে আত্তর প্রয়োজন ও বহিঃপ্রয়োজন, 


সিরি নবি নার যেখানে এই ছিবিধ পাসেজহনর ভেদ ঘুচে 
ফাঁক, হসখানে শিল্প এক হহতর অর্থে “নৈতিফ' হয়ে উঠতে পায্ে। বন্ততঃ পক্ষে 
শ্রিল্প্জীবনের [২৩$০০:/৪৩ হিসেবে শিল্গীর"সমগ্র ব্যক্তিতটুকু তার বাস্তব বিশ্তীয় 
ও-জভাব্য প্রলারটুকুকেও ব্যজিত কার্র | শিল্পীর ব্যক্তিত্ব, তার ব্যকি-মার্গন 
আরার ঝাফকালীন সমাজের দ্বারা উক্জীন্গিত ও প্রাশন্ি-হয়। তাই দীশবিষ্ক- 
পরার ক্রোন্ত জীর শেষ জীবনের লেখায় শিল্পে এই ৈর্ভঁক রূপটুকুকে "প্রত্যক্ষ 
কল্পলেন। শিল্পী বা শিল্প সমালোচক নীতিবাগিশ না৷ হ'লেও আধুনিক 
নন্দনতত্বরিঘের দৃষ্টিতে তার :/নৈতিক+ হ'তে কোন বাধা নেই। নব্যতকত্রী 
কেজব্রিজ সমালোচনা ধারার বাহক ঘ, [২ [.9৮15-এর কথা আমরা এই 
প্রসঙ্গে স্মরণ করতে”পারি। 'ফ্রেজার (3. 5. 5128৩1) লিত্রডিম প্রসঙ্গে 
বললেন যে তার মধ্যে নীতিপ্রবপ যে সমালোচকগ্রবর রয়েছেন তার উপস্থিতি 
জাধুনিক ইংরেজী সমালোচনা সাছিভ্যে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা । অর্থাৎ 
লিজরভিম ঘেভাবে শিল্পের চৌহন্ছিতে নীতি প্রবণতাকে প্রবেশাধিকার দিয়েছেন 
তা রবীন্দ্রনাথ ও: অবনীন্ত্রনাথের মৌল শিল্প দর্শনের অস্থসারী। সেখানে 
এর উভয়েই তাদের পরবর্তী যুগকে প্রতিফলিত করেছেন আপন আপন শিক্প- 
চিন্তায় ও শিল্পদর্শনে, একথ। বললে অতুযুক্তি হ'বে না। 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পচিস্তায় যখনই তিনি অস্তগূর্চ ভাবনার প্রবর্তনা 
ফরেছেন তখনও দেখি তিনি রবীন্দ্রনাথের কথা উদ্ধৃত ক'রে নিজের সুক্ষ 
ভাবনাটিকে বিস্তারিত ও প্রাঞ্জল করার প্রয়াস পেয়েছেন। শিল্প স্থির কথায় 
আসি। খোলা চোখে দেখাট। যে দর্শন কার্ষের সবটুকু নয়, এ সত্যটির দিকে 
সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করলেন এই প্রসজে । | 











বিশ্বভারতীর সৌজন্তে 


[ রবীন্ত্রনাথ অঙ্কিত 


রবীশ্রানাত লাখের জ 


কবি রবীন্দ্রনাথ দার্শনিক হিসেবেও প্রতিষ্ঠা পেয়েছেন১। তার মত ষহৎ 
শিল্পীর শিল্পদর্শন প্রণিধানঘোগ্য | রবীন্ছ্নাথের সৃষ্টির বিভিন্ন পর্যায় পর্যালোচন। 
ক'রে এ কথাই আমাদের মনে হয়েছে যে কবি রবীন্দ্রনাথ এবং দার্শনিক 
রবীন্দ্রনাথ যদি কোন দূরাশ্রিত সমন্ধে সম্বন্ধ হ'ন তবে সে সম্গদ্ধট৷ হ'ল বিরোধের 
সম্বন্ধ। কবি এবং দার্শনিক রবীন্দ্রনাথের মধ্যে ষিলে মিশে এক হয়ে যায় মি। 
দার্শনিক যা বলেছে কবি তা বলে নিও দার্শনিক রবীন্দ্রনাথ যে তত্বকথা 
আমাদের শুনিয়েছেন কবি রবীন্দ্রনাথ তার বিরোধী বার্তা আমাদের পরিবেশন 
করেছেন। তাই আমর সম্প্রতিককালে প্রচারিত রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কবি এবং 
দ্বার্শনিকের সমন্বয় তত্বং গ্রহণ করতে পারলাম ন1। এই যে কবি দার্শনিকের 
বিরোধ রবীন্দ্রনাথের মধ্যে স্ুপ্রত্যক্ষ, এর মূলে রয়েছে জীবন ও জগতকে 
নৈর্ব্যক্তিক ও প্রত্যক পথে বিচার পদ্ধতির সঙ্গে ভক্তিবাদীদের দৃষ্টিকোণ থেকে 
বিচার পদ্ধতির সমন্বয় প্রচেষ্টা ।৩ এই সমন্বয় ঘটেনি; সমন্বয় ঘটাতে গিয়ে 
বার বার রবীন্দ্রনাথ আপনার ভিতরকার কবির সঙ্গে দার্শনিকের মতবিরোধটুকু 
দেখবার স্থযোগ বোদ্ধা পাঠককে দিয়েছেন । কবির যে বিশ্বাস তার সমগ্র 
জীবনদর্শনের অস্ততৃক্তি তার প্রকাশ যে শিল্পে ঘটবেই, এট আবশ্তিক সত্য 
নয়। শিল্পে কবির অনুভূতির নির্বযক্তীকরণ ঘটে | শিল্প হ'ল আত্মঅন্ভূতিকে 
আত্মম্বতন্ত্ররপে প্রতাক্ষ করা । সেখানে ধ্যান-ধারণা, বিশ্বাস-অবিশ্বাসের 
প্রশ্নটা! অবান্তর, অতিরিক্ত । কাজে কাজেই কবি এবং দীর্শনিকের মতবিরোধ 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে প্রত্যক্ষ করা গেলে তার দ্বার! কবি রবীন্দ্রনাথ ও দার্শনিক 
রবীন্দ্রনাথের মর্যাদাহানি ঘটে না। কবি রবীন্দ্রনাথ বিশ্বজয়ী। রবীকজ্জনাথের 
শিল্পদ্রশনিও বহুজন প্রশংসিত । সমালোচক রবীন্দ্রনাথকে সাধুবাদ জানিয়েছেন 
বাংলা সাহিত্যের সমালোচক অগ্রগণ্য প্রমথ চৌধুরী মহাশয় । গ্যেটে, 
কোলরিজ, ওয়ার্ডস্বার্থ এবং শেলীর সমানধর্ম৷ সমালোচক বলে চৌধুরী মহাশয় 
রবীন্দ্রনাথকে অভিনন্দন জানিয়েছেন ।৪ সে অভিনন্দন অতিকথন বা 

১। ধীর কুমার নন্দীর “রবীজ্-দর্শন অন্বীক্ষণ' গ্রন্থ ভরষ্টব্য। 

২। 'শিল্পলিপি” গ্রন্থে ডঃ শশভূষণ দ্বাশরগুধের আলোচন। জষ্টব্য। 

৩। শ্ীপ্রমথনাথ বিশী প্রণীত 'রবীন্্রকাব্য প্রবাহ" গ্রন্থের পৃঃ নানা? 

৪। “রবীন্দ্র কাব্য-প্রবাহের' ভূমিক! জরষ্টব্য | 


হি " মন্গনতত্ব 


অনৃতভাষণ দোষে ছুষ্ট নয় | কবি রবীনাথ ও দার্শনিক রবীন্দ্রনাথের যিল না 
ঘটলেও রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কবির সঙ্গে মিষ্টকের মালাবদল ঘটেছিল। 
রবাজরনাথের দর্শন সম্বন্ধে আলোচন| করতে গিয়ে ডক্টর রাধারুফন+১ রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে কবি এবং মিউ্িকের এই খিল প্রত্যক্ষ করেছেন। কবির ভগবান তার 
সঙ্গে মিলিত হবার জন্ত সপ্তব্বর্গের অতুযুচ্চ শিখরলোক থেকে নেমে আসেন 3 
ফেবত1 কবির দ্বারে বারবার প্রার্থী হয়ে আসেন। কবি পরম নির্ভরতার সঙ্গে 
বলেন তার দেবতাকে, “আমার মিলন লাগি” তুমি আলছ কবে থেকে । মিষ্টি 
রবীজ্রনাথ যে দর্শনে বিশ্বাস করেছেন তা হ'ল ব্যক্িনির্ভর (১৮]০০৮৮৩) 
দর্শন। এই দর্শনমত উপনিষদ থেকে তার প্রাণরস আহরণ করেছে। 
নন্দনতত্বের ক্ষেত্রেও কবিগুরু এই ব্যক্তিনির্ভর দর্শনমতের প্রচার করেছেন। 
সুন্দরের লীলা! আমার জন্ত ; আমি সে লীলায় আনন্দিত হছই। আমার 
চেতনায় সুন্দর সত্য এবং-শ্বাশ্ত। গোলাপে মানুষ যে সৌন্দর্য প্রত্যক্ষ করে, 
তা গোলাপ ফুলে নেই; তা আছে মাহুষের অন্তৃতিতে। সুন্দরের এই 
ব্যক্কতি-সাঁপেক্ষ অস্তিত্ব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে একমত হয়েছেন এ যুগের 
অন্ততম বিজ্ঞানী-গ্রধান আইনস্টাইন | তবে রবীন্দ্রনাথ সত্যকেও যখন ব্যক্তি- 
সাপেক্ষ বললেন তখন আইনস্টাইন তার মতের বিরোধিতা ক'রে বললেন যে 
সত্য ব্যক্তিনির্ভর নয়। আইনস্টাইন বললেন ঘে সত্যের এই ব্যক্তি ব৷ জাতা- 
অনির্ভর সভাটুকু তিনি প্রমাণ করতে পারবেন না। তবে এ বিশ্বাসটুকু তার 
ধর্ম।২ সুন্দরের এই ব্যক্তি-সাপেক্ষ তায় আস্থাবান হ'লেও শিল্পের অসংজেয় 
প্রকৃতির ব্যাখ্যা করতে' গিয়ে কবিকে বহুবারই শ্ববিরোধী উক্তি করতে হয়েছে। 
শিল্পের এই ছুজ্ঞেয় প্রকৃতির কথ। ভেবেই রবীন্দ্রনাথ বললেন যে শিল্প হ'ল 
ষায়া। দ্বৈতবাদী মায়াকে ব্রন্মের শক্তি ব'লে গণ্য করেছেন। তাই তার কাছে 
জগৎ মিথ্যা নয়্। 
রবীন্দ্রনাথের মতে শিল্প হ'ল মানুষের আত্মিক শক্তির বিকাশ। তিনি 
শিল্পকে “মায়া” বলেছেন শিল্পের অসংজের ত্বভাবটুকু নির্দেশ করার জন্য । শিল্পকে 
বিখ্যা বল তার অনভিপ্রেত । যা মানুষের আত্মিক শক্তির স্পর্শধন্ত তা কখনই 
১। তীর '20195015 ০€ হ91911701517900 15801৬? গ্রন্থ ভ্রইব্য | 
(২) শা ০9006 1005৩ 098 2১৩ ০০:০5:10 1৪ 17210 08 
0৪৮ 18 005 15112101,, ০3 টাকা 06 8180 থে 
£97015015 জস্টব্য ) 


রবীজ্নাথের, অন্যনত্ব ইউ 


বিখ্যা হ'তে পারে মা। ভারতীয় শিল্পের উদার গাভীর পি্নীর ন্দাস্িকশকির- 
স্পর্শধন্ত বলেই তার আবেদন যুগ থেকে যুগান্তরেও সত্য হয়ে রয়েছে। 
5[511801) ০ 1191 গ্রন্থে কবি শিল্পীর এই শিল্পকর্ষের ব্যাখ্যাদান প্রসঙ্গে 
বললেন, “পূর্ব গোলার্ধের বিস্তৃত অংশ জুড়ে যে বিরাট ত্য প্রচেষ্টা পাথরের 
গায়ে অপন্ধপ সৌন্দর্য টি করল হাজারো বাঁধা বিপত্তি অতিক্রম ক'রে তা 
শিল্প কী” এই প্রশ্নের উত্তর দিচ্ছে। শিল্প হ'ল মহাসত্তার আহ্বানে মানুষের 
স্টিশীল মনের প্রত্যুত্তর । অতএব শিল্প ব। আর্ট হ'ল মাহুষের হৃপ্টিশীল আত্মার 
প্রকাশ। এই শিল্পকে তা হ'লে প্রকৃতির অন্থৃতি বল! চলে না। প্রকৃতির 
রূপ আর শিল্পের রূপে পার্থক্য বিদ্যমান । তাই রাধারুষণ রবীন্দ্রনাথের শিল্প- 
দর্শন আলোচনা করতে গিয়ে প্রকৃতিধর্মী কাব্য এবং যথার্থ কাব্যে প্রভেচ 
করলেন। কাব্য হ'ল প্ররুতির আদশায়িত বরূপ। শিল্পকে প্রকৃতির 
'আদর্শীয়িত রূপ" বললে প্লেতে৷ কথিত শিল্পের বিরুদ্ধে 'অন্থকৃতির' অভিযোগ 
আর টেকে না। 
রবীন্দ্রনাথের মতে শিল্প হ'ল প্রকাশ। শিল্পী নী দুঃখ-নথুখ, আনন্দ 
বেদনাকে আত্মস্থ ক'রে তার বর্ণ-বৈচিত্র্যে আপন স্থষ্টিকে উজ্জ্বল এবং বর্ণময় 
ক'রে তোলে । চারপাশের আলো-হাসি-ছুঃখ-অন্ধকার ভর] পরিবেশ শিল্পী 
মানসকে উদ্দীপিত করে, কবির অন্ুভূতিলোকে আলোড়ন জাগে; এই 
আলোড়নের পরিশোধিত অস্পষ্ট প্রতিধ্বনি শিল্পকে প্রাণ দেয়। আপন অস্তর 
লোকের নিভৃত নিকেতনে শিল্পী একক অসঙ্গ।১ সেখানে গোপনে গোপনে 
শিল্পীমনের কারখানায় কত না রূপ পরিগ্রহ করছে বাইরের প্রকৃতি থেকে আন! 
শিল্পের বিষয়বস্তু । তার৷ ঘখন শিল্পীর মনের প্রাঙ্গণ পার হ'রে বারস্মহলের 
দরবারথানায় বিচিত্র বেশে আবিভূতি হয় তখন তাদের যে ন্ধপ সে রূপ 
প্রকৃতিতে অলভ্য ছিল। এই রূপটুকু শিল্পীর দেওয়।। শিল্পীর দেওয়া এই রূপের 
আলোতেই শিল্পজগৎ উন্ভাসিত। যে বিষয়বস্তকে শিল্পী রূপ দিল সেটা কিছুই 
নয়, এমন কথা কোন কোন দার্শনিক বললেন।২ কিন্ত রবীন্দ্রনাথ বললেন 
যে, রূপের আলোটুকু যেমন সত্য, রূপ যে বিষয়বস্তকে আশ্রয় করে তাও তেষনই 
সত্য। তবে শিল্পরূপ হ'ল মুখ্য এবং শিল্পের বিষয়বস্ত হল গৌণ। তিনি কবি 
কীটসের 45995 18 ৭:8১ এই খণ্ড পংক্িটি উদ্ধৃত কঃরে বললেন যে শিল্পের 


১। সাহিত্যের স্বরূপ পৃঃ ৬১। 
২। উদাহরণ ত্বরূপ ক্রোচের নাষ কর! যেতে পারে। 


২6৬; অনানভত্ব 
সন্ঠ্য হ'ল রূপাশ্রয়ী $ ও সত্য রূপের উ,ধ ১১ বস্তগত বা বাস্তব সত্য বুনায নয়। 
বাস্তব বখন শিল্পীর দেওয়! সাজ-পোশাক প'রে আসে, তখন তাকে আমর. 
হু্খার বলব । এই রূপের মাধ্যমেই শিল্পী বানসে তার পারিপাশ্থিক কী ভাবে, 
প্রতিক্রিয়া করছে তা আমর] বুঝতে পারি। ধার রসবোধ বত উচ্চগ্রামে বাঁধা 
তার মানস প্রতিক্রিয়া তত বিচিত্র, তত বর্ণবহুল হবে। তার দেওয়া রূপ ততই 
এই্বর্বান, ততই সুন্দর হবে। একই হুর্যোদয় হাজারে! শিল্পীকে হাজারো বর্ণের 
সষট্িতে অন্ধ প্রাণিত করেছে। শিল্পের বিষয়বস্ত এক হ'লেও বিভিন্ন রূপের জন্ক 
বিভিন্ন হু&টি নানান্‌ রকম মূল্যে বিকোয়। শিক্পরসিকের কাছে রূপটাই সত্য । 
তাই তার চোখে বিষয়বস্তর এঁকাটাই বড় নয়। রূপগত বিভ্দেটাই বড়। 
রবীন্দ্রনাথ তাই বললেন £২ ৮121755 ৪: 01511000170 17 00511 58951595 
080 117 00617 20062121505 3) 110 00051 ০0105 10. 00611 1519092 0০ 
০005 6০0 51100100059 8100651.101015 15 27১ 05৪ 0000 01 11015 15 
0610 50108051705 01 10610 0 17. 60016555101). অর্থাৎ শিল্পীয় চোখে 
ক্র যে রূপট! ধরা পড়ে শিল্পে প্রতিভাত হয়, শিল্পী ষে রূপটিকে প্রকাশ 
করেন সেটাই হ'ল সত্যরূপ। এই রূপের রমণীয়ত] নির্ভর করে তার প্রকাশের 
ওপর। ন্থতরাং প্রকাশটাই মুখ্য ১৩ প্রকাশিত বিষয়বস্তু একেবারেই গৌণ। 
সাহিত্য মহৎ আইডিয়। বা ভাব ছাড়াও সষ্টি হ'তে পারে কিন্ত সু প্রকাশ 
ব্যতিরেকে কোন বিষয়বস্তই “সাহিত্য” পুদবাচ্য হ'তে পারে ন1। যে গাছের 
বাড়বৃদ্ধি হ'ল না তাকে গাছ বলা যায় কিন্তু যে বীজ অস্কুরিত হ'ল না তাকে ত: 
আর গাছ বল! যায় না। রবীন্দ্রনাথ নীরব কবিকে সেই কাষ্ঠথণ্ডের সঙ্গে তুলন! 
করেছেন যাতে অগ্নিসংযোগ কর! হয় নি। এখন এই কাষ্ঠথগ্ডকে যেমন “অগ্নি' 
বলতে পারি ন। ঠিক তেমনি ভাবেই নীরব কবিকেও “কবি” বলতে পারি না। 
সীমাহীন আকাশের উর্দার সৌন্দর্য দেখে ষে আকাশের মতই নির্বাক হয়ে থাকে 
তাঁকে ত' আর শিল্পী বল। চলে ন1। শিল্পীর অনুভূতির প্রকাশ থাকা চাই। 
শিল্প জগতে এই প্রকাশটাই বড় কথা। দার্শনিক ক্রোচে বলছেন যে এই 
প্রকাশটুকুই শিল্পের সর্বস্ব । ধাঁর মধ্যে প্রকাশঘোগ্য ভাব-ভাবনা আছে তিনি 

১। লাহিত্যের স্বরূপ পৃঃ ৯। 

২। 001)16529001915 [1)01917 015119501095 গ্রন্থে ডাঃ [২৩11510 
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৩। সাহিত্যের পথে+ পৃঃ ১৭১। 


রবীজনাতের অনগনতত্ব ২৮ 


"তা প্রকাশ করবেনই। প্রকাশযোগ্য বিষয়বস্ত রইল অথচ তিনি ডা প্রকাশ 
ফরলেন না, এটা হতেই পায়ে না। একথা জোর গলায় বললেন নবাভাববাহী 
'ক্রোচে। রবীন্দ্রনাথও শিল্প প্রকাশকে মৃখ্য স্থান ছিলেন বটে তবে তার কাছে 
প্রকাশটাই সব নয়। প্রকাশ মুখ্য হ'লেও 'একমেবাস্িতীয়ম নম্স। এখানেই 
ববীন্্রনাথের সে ক্রোচের গ্রভেদ। 

শিল্পের বিষয়বস্ত সম্বন্ধে এবারে আলোচন। করা যাক । রবীজ্জনাথ বললেন 
ষে সাহিত্যে প্রকাশটাই সব নয়। সাহিত্যে ষানব চরিত্রের পূর্ণ এবং সার্থক 
প্রতিফলন হওয়া দরকার । মানুষের মন ইন্জিয়বৃত্তি এবং অধ্যাত্ম-সত্বা নিয়ে 
তার সমগ্রতা। এই সমগ্র মানব সত্তার প্রতিফলন যে শিল্পে ঘটে তা-ই সার্থক 
শিল্প ? রবীন্দ্রনাথ এই ধরনের শিল্পকেই পূর্ণ মর্যাদা দেবেন। শিল্পী আপন হুখ- 
ছুখ, আনন্দ-বেদনার যথার্থ প্রকাশের মধ্যে দিয়ে অথবা শিল্পীজনোচিত 
সহানুভূতির ছ্বারা অপরের আনন্দ বেদনাকে আত্মস্থ ক'রে তার বথাষখ 
প্রকাশের ছার সমগ্র মন্ষ্া চরিত্রকে প্রকাশ করার চেষ্টা করবেন। তবেই 
সার্থক শিল্প সি সম্ভব হ'বে। তাহ'লে একথা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে রবীন্দ্রনাথ 
প্রকাশকে মুখ্য বললেও শিল্পের বিষয়বস্তকে সময়ে সময়ে স্থান-বিশেষে প্রাধান্ত 
দিয়েছেন । তিনি বলেছেন যে মনুষ্য চরিত্রকে প্রকাশ করাই হ'ল শিল্পের 
কাজ। যাকিছু শিল্প ধারণার মধ্যে বিধৃত তা হ'ল অস্্গ মাত্র।+ এই শিল্প 
জীবনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত) শিল্প জীবন থেকেই প্রাণ রম আহরণ 
করে। ব্যক্তির মানসজীবন শিল্পে প্রতিফলিত হয়। শিল্পীর মনের নেপথ্যে 
যাঁর! শিল্প স্যটিতে সহায়ত করে ত1 হ'ল বুদ্ধিবৃত্তি, ইচ্ছাশক্তি এবং রুচিবোধ। 
এর! চুপিসারে শিল্পস্থষ্টির কাজে জোগান দেয়। তাই ত" শিল্প-সাহিত্য এমন 
পূর্ণাঙ্গ রূপ পায়।২ এখানে রবীন্জনাথ আমাদের মনে এমন একট! ধারণার 
স্থষ্টি করেন যেন তার মতে শিল্পবস্ত হ+ল মানুষের সমগ্র চরিজঅ। মানুষের ছিধা 
হন্ব, লোভ সংশয় সমাকীর্ণ ষে পশুপ্রবৃত্তি তাও যেমন শিল্পের উপজীব্য তেমনি 
মানুষের দেবোপম নিবৃতিও শিল্পে সমানভাবে কাম্য । রবীন্দ্রনাথের শিল্প দর্শন 
সম্বন্ধে আলোচন1 করলে এমন ধারণ সহজেই হতে পারে । আবার তিনি এর 
বিপরীত মতের পোষকতাও করেছেন। তিনি অন্তত্র বলেছেন যে শিক্পলোকে 
মন্স্ত চরিত্রের সবটাই প্রবেশাধিকার পাবে না। মাচছুব ঘা হ'তে চায়, ছে 

১। ১ সাহিত্যের পথে, পূ: ১৭১। 

২। সাহিত্যের পথে, পৃঃ ১৬৩।' 


ৰস " * -“ন্দলতত.. 

চারিজ্য-উৎকর্ধ মাছছের কাম্য সেট্কুই শিল্পে প্রকাশের যোগ্য । ঘে মান্য 
ত্বভাব-ধর্ষে সমগ্র মানব সমাজেন্ন প্রতিনিধিত্ব করতে পারে তাকেই শিল্পে প্রকাশ 
করতে হবে। প্রেম, দয়, সহানুভূতি দাক্ষিণ্য প্রভৃতি, ঞ্রব গুণে যে মাহয এইর্য- 
বান তাঁকে রবীন্দ্রনাথ শিল্পালোকের সিংহাসনে কখন কখন. অধিষ্িত ফ্বেখতে 
চাইলেন। রবীন্দ্রনাথ মনে করলেন যে মানুষের অভ্তনিহিত মহত্তর গুণাবলী এবং 
জীবনের বুহত্তয় এবং দুর্ণভভর অভিজ্ঞতার প্রকাশ যদি শিল্পে ঘটে তবে শিল্পের 
্বা্থত মূল্য বেড় যাবে এবং যুগযুগাস্তরের রসিক মানুষের কাছে সে শিল্পের 
আবেদন কখন স্ষুপ্ন হবে ন। আমাদের চরিত্রের মহত্তর দিকটা! শিল্পে প্রতিফলিত 
হ'লে, জীবনের সাধারণ অভিজ্ঞতার পরিবর্তে ছুর্লভ অভিজ্ঞতার প্রকাশ শিল্পে 
ঘটলে তা সর্বজনবোধ্য এবং সহজবোধ্য হবে কী ন] সে সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ 
রয়েছে। এ কথা অনস্বীকার্য ধে শিল্প ধদি সর্জনবোধ্য করার দিকে শিল্পীর 
লক্ষ্য থাকে তবে জীবনের অতি সাধারণ অভিজ্ঞতার বর্ণনা যে শিয্সে থাকবে 
তার আবেদন নর্বত্রগ হবে, এই সহজ সত্যটি শিল্পীকে স্মরণ রাখতে হবে। যে 
অভিজ্ঞত1 সাধারণ মানুষের অলন্ধ এবং অলভ্য তাকে শিল্পের উপজীব্য করলে 
তার আবেদন স্পই হবে রসিকজনের কাছে। এ কথা আমরা বলেছি যে 
শিল্পের উৎকর্ষ-অপকর্ষ নির্ধারিত হয় তার সার্থক প্রকাশগুণে। শশিল্পবস্তর 
মহনীয়ত। শিল্পকে কোন বিশেষ উতকর্ষের অধিকারী করে না। এ রাজত্বে 
ক্যামেলিয়া” কবিতার সঁওতালী রমণী এবং সাহাজান প্রেয়সী মমতাজ মহলের 
সমান মর্ধাদা। এই লোকে মান্ধষের ভোজন বিলাসিতার যেমন সমাদর, 
তেমনি সমাদর তার হৃদয়ের  প্রসারতা এবং চিত্তের ওঁদার্য গুণের । যদি 
রবীন্দ্রনাথ কেবলমাত্র মানব চরিত্রের উপরতলার গুণগুলোকে শিল্পের উপজীব্য 
ব'লে গ্রহণ ক'রে নীচের তলার প্রবৃত্বিগুলোকে শিল্পে অপাংক্রেয় করে দেন 
তাহ'লে শিল্পের বৈচিত্র্য হাস পাবে । আমর! এমন সব শিল্পকর্মকে হারা 
ঘ1 বছদিন রসিকজনকে আনন্দ দিয়েছে । উদাহরণ স্বরূপ বলতে পারি স্কটের 
“আাইভানহো? গ্রন্থের ব্রাম্মান ভি বোকা গিলবাট” ওথেলে৷ নাটকের “ইয়াগো” 
প্রমুখ চরিজকে শিল্পকর্ম ব'লে গ্রহণ করতে ছিধা আসবে। কেনন। এরা ত” 
উন্নত মানব চরিত্রের প্রতিনিধি নয়। এমন কি কবি-হুষ্ট অনবস্ত দুর্যোধন 
চরিন্্ও শিল্পের উপজীব্য ব'লে গৃহীত . হ'তে পারবে না।. শিল্পের ক্ষেত্রে 
অপরকে বোঝানোর, রসান্বাদন করানোর যে সমস্যা! রয়েছে সে সমন্তার সমাধান 
রবীজ্রনাথ কথিত যহত্তর মানব চরিত্র প্রকাশের মধ্য দিয়ে সম্ভব হবে ন1 বলে 


স্বাহরা যনে করি। অন্তজ্জ তিনি যে সঙ্কগ্র মানব চরিত্রকে শিল্পে প্রকাশযোগ্য 
বিবেচন। করেছেন, সেই মতটাই যুক্তিসিদ্ধ। অভিজ্ঞতা এবং ইতিহাস এই 
ফডটাই সমর্থন করে। আমরাও এই মত শ্রহণ করি। এই ধরনের আরও 
হ্ববিরোধ রবীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শনে রয়ে গেছে । জানি ন! রিয়ালিটি বিরোধ 
এবং হম্ব সমাকীর্ণ কী না? তার সঠিক নিশান পেলে কবির দর্শন চিন্তার 
শ্ববিরোধিতার কোন বৃহত্তর অর্থ হয়ত পাওয়া! যেত। রবীন্্রনাথ হেগেলীয় 
চিন্তার প্রভাবে প্রভাবিত হুয়েছিলেন এ কথা স্বীকার করলেও এমন কথা 
নিঃসংশয়ে বলা যায় ষে হেগেলীয় ঘান্দিক পদ্ধতিতে কোন কালেই আশ্থাবান 
ছিলেন না।১৯ তবে এ কথা বোধহয় বলা যায় যে, রবীন্দ্রনাথের শিল্পদর্শন 
হেগেলীয় শিল্পদর্শনের হার] কিয়ৎ পরিমাণে প্রভাবিত রবীন্্রনাথ “সাহিত্যে'২ 
উপনিষদিক সচ্চি্ধানন্দ স্বরূপের আলোচন! প্রসঙ্গে বললেন ঘে এই মহৎ 
আনন্দই সকল সৃষ্টির লক্ষ্য । যে প্রকাশ শিল্পের স্বরূপ লক্ষণ, যা হ'ল শিল্পের 
সমার্থক, তা এই আনন্দের ব্যপ্রনাই বহন ক'রে আনে। এই আনন্দেই বিশ্ব- 
্ন্মাণ্ডের সব কিছু গতি, সব কিছু স্থিতির নিবৃতি। স্থতরাং সার্থক শিল্প 
প্রয়াস এই আনন্দেই বিধৃত। এই আনন্দের পথেই শিল্পীর আত্মোপলন্ধি ঘটে! 
এই আনন্দই হ'ল আত্মার এবং পরমাত্মার মর্মকোষ। পরমাত্মা! হ'লেন আনন্দ 
স্বরূপ। আবার জীবাত্মা এবং পরমাত্মার কোন মৌল প্রভেদ নেই। হতরাং 
জীবাত্মার আত্মোপলন্ধি বললে হেগেলীয় পরমাত্মার আত্মোপলন্ধি বোঝাতে 
পারে কোন হেতাভাম না ঘটিয়ে। যে আনন্দ পরমাত্মার অঙ্গীভৃত সেই 
আনন্দই জীবাত্বা লাভ করে শিল্প্থষ্টির মাধ্যমে । তাই 'প্রকাশ' এবং 
প্রকাশের আনন্দকে কবি সমার্থক মনে করেছেন। শিল্পীর আনন্দ হ'ল বিশু, 
বিমুক্ত আনন্দ। ইন্্রিয়গ্রাহ যে হুখানুভূতি তাকে এ আনন্দের সমার্থক মনে 
ক'রলে ভূল কর] হবে। আত্মার যেখানে বদ্ধনমৃক্কি ঘটে সেখানে এ আনন্দের 
আস্বাদন কর! যায়। শিল্পে প্রকাশের মাধ্যয়ে আত্মার বন্ধনমুক্তি ঘটে । তাই 
শিল্পকে ত্রদ্ষাস্বাদ সহোদর বল। হয়েছে। শিল্পানন্দের সঙ্গে এই পরম আনন্দের, 
কোন প্রভেদ নেই । বস্ততঃ তার] সমার্থক । শিল্পানন্দের মধ্য দিয়ে আত্মার 
আত্মোপলৰি ঘটে। আত্মজ্জান আসে এই পথে। শিল্প মাধ্যমে হেগেলীয় 
আত্মোপলব্ধির ধারণ] রবীন্দ্রনাথকে প্রভাবিত করেছিল বলে মনে হয়। আবার 
:-:১। সুধীর ক্ষার নন্দীর “দর্শন চারিজরয' গ্রন্থ আঙটব্য। 
২। সাহিতা, পৃঃ ৬৪। 


'বজেন যে শিল্পীর সার্থক প্রকাশ যাকে শিল্প বলি, তার মধ্যেও এই আনন্দের 
অবস্থিতি। হতরাং তিনি একদিকে প্রকাশকে মৃখ্য স্থান দিলেন। এখানে 
'ক্রোচের প্রভাব লক্ষ্যণীয়। আবার অন্যর্দিকে তিমি বললেন মানুষের মধ্যে যা 
কিছু যহত, ধা কিছু শ্বাশ্বত এবং চিরস্তন তাকেই শিল্পে স্থান দিতে হবে। শিল্পের 
বিষয়বস্তু হিসেবে মানব চরিত্রের ক্ষণিক নশ্বরতাকে গ্রাহ কর চলবে না এবং 
-এই “বৃহৎ? বিষয়বস্তর কথা-শিল্পীকে মনে রাখতে হুবে। প্রকাশই একমাত্র সত্য 
নয় । এ ক্ষেত্রে হেগেলীয় প্রভাব অন্বীকার করার কোন সঙ্গত কারণ নেই । 
সাহিত্যে এবং শিল্পে কবির-ব্যক্তিত্ব বা 1১5:30179115 কী ভাবে প্রকটিত হয় 
সে সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের মতবাদের বিস্ভৃততর পর্যালোচন। এক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক 
'হবে না। রবীন্দ্রনাথ এ কথ। আমার্দের বললেন যে, শিল্পে বা সাহিত্যে শিল্পীর 
“অঙ্ৃভূতিমাক্” প্রকাশ পায় না। শিল্প কেবলমাত্র পলায়মান অগ্রব সাময়িক 
অনুভূতিকে আত্মন্বতন্ত্র রূপে দেখা নয়। এই অনুভূতির সঙ্গে শিল্পীর ব)ক্তি- 
চারিত্রের নিবিড় যোগ রয়েছে। নব্য ভাববাদী ক্রোচের মত রবীন্দ্রনাথ 
অনুভূতিকে ব্যক্তিচারিক্রযের সঙ্গে সম্পর্ক রহিত ব'লে মনে করেন নি। আমাদের 
অনুভূতির বিচিত্রতা আমাদের ব্যক্তিত্বকে আশ্রয় ক'রে থাকে । শিল্পীর শিল্পকর্ম 
শুধু তার অন্মভূতিরই বূপায়ণ নয়। শিল্পে শিল্পচরিত্র আপনাকে উদঘাটিত 
করে। শিল্পের মধ্যে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব ছাপ রাখে ।৯ কবির এই ব্যক্তিত্ব ধারণার 
মধ্যেই মানুষের বুদ্ধি, অন্নভব আকাঙ্ষা, প্রত্যাখ্যান এবং অভিজ্ঞতার সীমাহীন 
বিস্তৃতি বিধত। জীবাত্মার পারস্পরিক প্রভেদটুকু এই ব্যক্তিত্ব ধারণার ছার। 
চিদ্নিত। এই ব্যক্তিত্ব শিল্পে আপনাকে প্রকাশ করেছে। রবীন্দ্রনাথ 
“সাহিত্যের পথে'তে বললেন যে সেক্ষপীয়রের বন্ছ বিচিত্র চরিজ্র-চিন্ররণে 
.সেক্ষপীয়রের ব্যক্তিত্ব আপনাকে প্রকাশ করেছে। আবান্ন তিনি “সাহিত্যে? 
বললেন যে দ্বাস্তের কবিতার সঙ্গে তাঁর জীবন ওতপ্রোতভাবে মিশে 
গেছে। সাহিত্য এবং জীবনকে পুরোপুরি বুঝতে হ'লে এ দুটিরই অন্ুধ্যান 
অত্যাবশ্যক । জীবনকে বাদ দিয়ে সাহিত্য বোঝ! যায় না; আবার সাহিত্যকে 
বাদ দিলে সাহিত্যিকের জীবনকথা অসম্পূর্ণ থেকে যায়। . তাই ত" 
'্ববীন্্রনাথ বললেন ₹ “কবিরে পাবে না” তার জীবনচরিতে'। জীবনীকার 
জীবনের আকন্মিক ঘটনার মাল! সাজিয়ে দিলেই ভাতে প্রাণের স্পর্শ এসে 
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জাগে মা। যে প্রাণট্রতি বিচিত্র সঙ্জায় জীবনকে সঙ্ছিত করে ভার স্পর্শ 
গ্রযে লাগে না কবির জীবন কথায় । সে স্পর্শ থাকে তার শিল্পে, ভার সৃষ্টিতে । 
শিল্পীর সমগ্র চরিজের ভাষ্যকার হ'ল ভার শিল্প। শিল্প শিল্পীর ব্যক্কিত্ের 
পরিষণগডলে শিল্পরসিককে পথ দেখিয়ে নিয়ে ঘায়। বোদ্ধ! মানুষ শিল্পীর ব্যক্তি. 
চারিআোর স্পর্শ পায়। রবীন্দ্রনাথের শিল্পে ব্যক্তি চারিত্রের সমগ্রতার তত্ব 
অনুধাবনযোগ্য । এর বিরোধী তত্বেরও যে তিনি অবতারণ। করেছেন সে কথা 
আমরা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। “সাহিত্যে”১ তিনি বলেছেন যে, মাছযের মধ 
হা গ্রব, অবিনশ্বর, ধা সাবিকফ এবং আকন্মিক তারই প্রকাশ শিল্পে ঘটে। 
এই ঞ্রুব-চারিজ্য-প্রকাশ তত্বটি সমগ্র-চারিজ্রা-তত্বের বিরোধী । কেন না 
আমাদের চারিত্রিক সমগ্রতা ক্রব, অঞ্রব এই উভয়বিধ গুণ এবং বৃতি সমন্বয়ে 
গঠিত। অতএব কৰিকঘিত উভয় তত্বই গ্রাহ কর! চজে না । এই বিসঙ্গতিকে 
ব্যাখ্যা করা চলে না৷ পূর্বে উত্লিখিত ক্রোচে ছেগেল-প্রভাব তত্বের ছার!। 
ক্রোচীয় প্রভাবে রবীন্দ্রনাথ আমাদের ক্ষণিক অনুভূতিকে শিল্পে আসন দিলেন, 
আবার হেগেলীয় প্রভাব তাকে মানুষের মধ্যে ঘ1 কিছু শ্বাশ্বত এবং অবিনশ্বর 
তাকে শিল্পে গ্রাধান্ত দান করার জন্ত উদ্ধ,দ্ধ ক'রল। 

শিল্পে শিল্পীচরিত্রের সমগ্রতা অর্থাৎ একদিকে তার দ্েষ, ছিংসা, লোভ 
মোহ, মদ, মাৎসর্য অন্তদ্দিকে গ্রীতি, গ্রেম, দয়া, দক্ষিণ, পরার্থপরতা, এই সব 
পরম্পর বিরুদ্ধ-গুণ এবং প্রবৃতি প্রকাশ পেতে পারে, এই তত্বে আস্ব। স্বাপন 
করলে শিল্পবৈচিত্র্য ব্যাখ্যায় কোন খস্থবিধ! হয় না। তবে এ প্রশ্ন ওঠে যে, 
কেমন ক'রে একই শিল্পীর হাতে দেবতা এবং দানবেব অনবস্থ চারিজ্র্য সৃষ্টি সম্ভব 
হয়। শিল্পীর মানসিক প্রবপত] যে দিকে, তার চরিত্রের বনিয়াদ যে ধাতুতে 
গঠিত, সেই ভাবেই তার শিল্প রূপ পাবে। কিন্ত এ কেমন ক'রে সম্ভব 
হয় যে একই কবির কাব্যে ভিন্রধ্মী প্রবণতা! প্রকট হয়; একই নাট্যকারের 
নাটকে ইয়াগেো। এবং ইমোজেন সৃষ্ট হয়) একই কাহিনীকারের কাহিনীতে 
হুর্ধোধন এবং গান্ধারী লমান ওজ্জল্য প্রতিষ্তিত হয়। আধুনিক সমালোচকেরা 
একে ব্যাখ্যা করবেন শিল্পে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব-বিচ্যুতি তত্বের দ্বারা। রবীন্নাথ 
কীটস্-এলিয়ট-ক্রোচে প্রবতিত পথের পথিক নন।| তিনি বললেন যে, 
শিল্পীমানসের সর্বগ্রাসী সহমধিতাবোধ এই অসাধ্য সাঁধন করে। শিল্পী 
একদিকে যেমন বহিঃ প্রকৃতির সঙ্গে একাত্মতা বোধ করেন অন্তদিকে স্গ্র 
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মানবলমাজের সঙ্গেও তার আত্মীয়তার বন্ধন গড়ে ওঠে। একদিকে তেষন 
শিষুল-লজিনার সঙ্গে আপনার নিবিড় আত্মীক্সতাটুকু কবি উপলক্ধি করেছেন, 
খুলি-তূণ জলে আপনার যুগ যুগাত্তরের অবস্থানটুকু অনুভব তেমনই করেছেন। 
কবি মযুয়ের সথ্যে গধিত হয়েছেন অন্তদিকে আবার আদদিগন্ত-বিস্ভৃত ধরণীর 
দানুষের সঙ্গে আত্মীয়তা করেছেন পরম পরিতৃপ্তিতে। রবীন্দ্রনাথ তার শেষ 
পরিচয়টুকু এই ব'লে দিলেন যে, তিনি “আমাদেরই লোক'। এই “তোমাদের 
লোক' হ'বার সাধনাই শিল্পীর সাধনা। প্রেমের পথে, ভালবাসার পথে সমস্ত 
মাচুষের স্থখ-ছুঃখ, আনন্দ-বেদন।, প্রবৃতি-নিবৃত্তির অংশভাগী করে। সর্বশ্রেণীর 
মানুষের আশা-আকাক্ষা তার চিতে প্রতিফলিত হয়। তিনি তাকে শিল্পে 
প্রকাশ করেন। যে ব্যথ! যে বেদন! তার অভিজ্ঞতায় ছিল না! তিনি তার 
রসঘন করুণ চিত্র অঙ্কিত করেন ? ষে স্বপ্ন তার চিত্বাকাশের দিখলয় সীম 
নিত্য অতিক্রান্ত তার বহুবিচিত্র ছবি আমর! শিল্পীর লেখায় প্রত্যক্ষ করি। 
যে আনন্দে শিল্পী কোনদিন বিভোর হননি তার উত্তাল তরঙ্গ তার স্যপ্টিকে 
উদ্বেলিত করে তোলে। শিল্পীমন সর্বত্গ হয়ে ওঠে এই" লহান্ুভৃতি ও 
সহমমিতার জন্ত। এর জন্য শিল্পে বিভিন্নধর্মী মান্ষের বিচিত্র কলরব শ্রুত হয় 3 
এই জন্যই গুরু এবং অস্তাজ শিল্পীর জগতে নিকট গ্রতিবেশীক্পে বসবাস করে ; 
উভয়েই রসধন্য হ'য়ে ওঠে শিল্পীর সত্য অন্ভূতিকে প্রকাশ ক'রে, শিল্পীর 
' লত্য অনুভূতিকে রূপদান ক'রে। শিল্পীর ব্যক্তিত্বের পরিপ্রেক্ষিতে এই ভিন্নধর্মী 
অস্থুভূতিগুলে। মিথ্যা নয়। কবির পরম্পর বিরুদ্ধ আবেগ প্রবণতাও মিথ্যা 
নয়। তাই রবীন্দ্রনাথ শিল্পীর সততাকে শিল্পীর আত্যস্তিক গুণ হিসেবে 
'দবখেছেন বর্দিও ক্রোচে প্রমুখ নন্দন তত্ববিদেরা শিকল্প-সততাকে (4700505 
517০5:70) গ্রকাশ-সততা। অর্থে গ্রহণ করেছেন। শিল্পী যা বলছেন সে 
সম্বন্ধে তার বিশ্বাস বা আত্যস্তিক বোধের ভিত্তি যদি শিখিল. হয় তা হ'লেও 
শিল্পমূল্য ব্যাহত হ'বে না। 'প্রকাশকর্মটি' শিল্পী হুষুরূপে সমাধা! করলে 
শিল্পীর প্রকাশ-সততা৷ প্রকট ছ'ল। রমা র'লা! ক্রোচে উক্ত এই প্রকাশ 
সততায় বিশ্বাসী নন। তিনি রবীজ্নাথের মতই শিল্পীর বিশ্বাস এবং ধারণার 
একাস্তিকততাকে- শিল্পীর আত্যন্তিক গুণ হিসাবে দেখেছেন। তিনি রবীন্নাখের 
মতই আমানের বলেছেন যে, কনুতৃতির সত্যতা প্রকাশ নি নয়, তা ্‌ 
শিল্পীর জীবনের মূলে প্রতিষ্রিত | | 
এই প্রসঙ্গে আমরা শিল্পীর লঙগে সামাজিকের বন্ধ আলোচবায় অবতারণা 
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ক্ষয়ব। শিল্পী যখন কৃি করেন তখন লে ছঙিকে বহি ব্বত-স্ছৃর্ত বং উদ্দেন্ত 
প্রণোদিত বলতে হয় ত। হ'লে একথা আবাদের ব্তেই হবে, শিল্পী তার 
পাঞ্সিপাশ্বিক, তার সমাজ তার সমকাল সম্বন্ধে একেবারেই উদ্দাসীন 
খাকেন। লমাজের রুচিবান কপিবান মাহুষের! “আমাকে বুঝবে । আমার 
হায়িত্ব হ'ল আমার কৃষ্টিকে তাদের বোধগম্য করা, একথ। কী শিল্পী ভাবেন 
শিল্পস্থটটির সময়ে ? রবীন্দ্রনাথ বললেন যে, শিল্পীকে, অষ্টাকে তার সমাজের 
কথা, তার সমকালের কথা মনে রেখে, স্ৃষ্টিকর্ষে ব্রতী হতে হবে ।৯ শিল্পী 
ধাঁদের জন্য স্যঙি করেছেন তাদের রুচি এবং শিল্পবোধের দিকে শিল্পীকে সজাগ 
দৃষ্টি রাখতে হবে। এ না করলে আবেদন সার্থক হবে ন! তাদের কাছে ধাদের 
জন্ত শিল্পত্টি করা হল। রবীন্দ্রনাথের মতে শিল্পীর প্রকাশ কর্ম হ'ল শিল্পীর 
অস্তরলোকবাসী মহাভাবকে অনেকখানি সাধারণ ক'রে ফেলতে হবে । এতে 
মহাভাবের মৃল্যহানি ঘটবে, তার মর্ধাদ্দার লাঘব হবে। শিল্পীর মহাভাবের 
এই সাধারণীকরণতত্ব রবীন্দ্রনাথের শিকল্পবস্ত (00170501) সম্পকিত তত্বের 
সঙ্গে বিসর্গত হয়ে পড়ে। যদ্দি শিল্পের লক্ষ্য হয় মানবচরিত্রের মহুতর 
গুণাবলীর প্রকাশ ত। হ'লে শিল্পীর পক্ষে আর তার সমকালীন মানুষের রুচি 
প্রবৃত্তির দিকে দৃষ্টি দেওয়া সম্ভব হয় না। কেননা মৃহত্তর চারিজ্রাধর্ম সাধারণের 
কাছে অন্পষ্ট, অবোধ্য। শিল্পের উপজীব্য যি মান্গষের এই মহত্তর 
চারিজ্রধর্মই হয় তা হ'লে তার সঙ্গে শিল্পের সাধারণীকরণতত্বের সমন্বয় ঘটানে! 
যায় না। এখানেও রবীন্ত্র শিল্প-দর্শনে যে সঙ্গতি-বিচ্যুতি ঘটেছে তা কবি- 
জনোচিত হ'লেও দার্শনিকজনোচিত নক্ক। 

মহতর মানবচরিত্রের সংবাদ সংবাদী এই যে শিষ্প, এ শিল্পের উৎস হ'ল 
মানুষের অবকাশের সেই বিস্তীর্ণ প্রাণ যেখানে কাজের ভীড় নেই, প্রয়োজনের" 
তাগিদ নেই, ফেখানে জৈব জীবনটার সব দ্বাবীকে অস্বীকার কর। হয়েছে। 
এই অতিরিক্তের রস রাজত্বেই শিল্পের জন্ম ।১ বেদের ভাষ্যকার যজশেষের 
অতিরিক্ত হবিটাকে বললেন ব্রদ্ধা-স্বরূপ | : ব্রহ্ম! সৃষ্টিকর্তা; ব্রদ্ধাই হি 
উৎস। এই অতিরিজটুকুই জীবনের ঘত সৌন্দর্য, ষত সথযমার স্যোতক। 

১। বিস্তৃত আলোচনার জন্ত ডঃ স্থবোধ চন্দ্র সেনগুপ্তের রবীন্দ্রনাথ" 
গ্রন্থের শেষ অধ্যায় অষ্টব্য | 

১1 রবীজ্জনাথের 6115107) ০ 27) 81008” প্রবন্ধ ভষ্টবা 
(00100500150151 11)0181) চ10319905 গ্রন্থ )। ্‌ 


কলরাজত্বের সীমান। নির্দিষ্ট হত্স এই অতিরিক্ের নিশানাটুকু দিয়ে। হেখানে 
প্রয়োজন নেই, চাহি! নেই, চাহিদা মেটাবার দায়িত্বও সেখানে নেই। এই 
অপ্রয়োজনের. লীলাক্ষেত্রে। তিরিক্তের রসরাজদ্বে শিল্প গ্রতিষিত 

রবীন্দ্রনাথের এই শিল্পতত্বকথ। তার শিল্পদর্শনের উত্তরক্ছ্রী অবনীজ্জনাথের মধ্ো 
অন্ুস্থ্যত। অত্যাধুনিক কালেও এর প্রতিরধধনি শোন! যাচ্ছে মার্কণবাদী 


শিল্পর্শনের ছুন্দুভিনিনাদকে ছাড়িয়ে। 





রিনি লারা “ইমেজারি+' বর্বমহূগের 
রসসাহিত্যে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ স্থাল অধিকার করেছে গভীর ভাব, হুউচ্চ 
ধারণা, কাশ-ছোক্। আরর্শ_ব্বপকয় এগুলে। সাছষকে বুবিয়েছে অত্যন্ত সহজ 
ভঙ্কীতে, একেবারে আপনজনার কথান্ন। যেখানে মান্ছবের ধান্পণ। বাম্পাক্টিত, 
এলোমেলো, অসংহত, সেখানে রূপক্ের প্রয়োগ কর! হয়েছে_-পাঠক বুঝেছে 
কবি ষনের নিগৃঢ় অন্থুতৃতি, বুঝেছে ভাষাতীত স্থগভীর তাৎপর্য । যেখানে শিল্পী 
বুবেছেন যে একটি রূপকল্পের' ব্যবহারে অর্থ পরিস্ফৃট হ'ল না, কবি মনের কখ। 
পাঠকের কাছে পৌছল না, সেখানে কবি একের পর এক ইমেজারি ব্যবহার 
করেছেন। সে ভাষাচিত্রে রেখা ও রঙের সমন্বয় মল ভাবের প্রেরণার 
অন্তপ্রাণিত। ইংরেজী সাহিত্য থেকে অনেক নজীর দেওয়। বায় এই ধরনের 
রূপকল্ের অনায়াস ও স্বচ্ছন্দ প্রয়োগের |. সংস্কৃত লাহিত্যেও এয অসন্তাব 
নেই। 

ইংরেজী সাহিত্যের পাঠকেরা! সকলেই শেলীর অভি পরিচিত, যুগে যুগে 
বহুকষ্ঠে উচ্চারিত “স্কাইলার্ক' কবিতাটি পড়েছেন ।» স্থ্রমুগ্ধ কবি “কাইলার্কের' 
স্বরূপ বুঝতে চান-_জানতে* চান অনিন্দময় অন্ুতলোকের এই শরীরী 
প্রতিনিধিটির কথ! ।.তার কে শুনি--45%1: 0১০০ 21৮ ৮৮৩ 1100 2800? 3 
ডারপর শুরু হয় কবিমনের অনুভুতির শশ্াতিসছপ্ম বিশ্লেষণ । কর্পলোকের কথা 
ব্যক্ত হয় এই জীবনের পাওয়। নানা, রসাহুতৃতির মধুর আলেখ্যের মাধ্যমে । 
শেলী কখনও স্কাইলার্ককে ছুনিরীক্ষ্য চিন্তার প্রথর আলোকে আচ্ছন্ন কবির সঙ্গে 
তুলনা করেছেন আবার কখনও তাকে উচ্চকুলোন্তবা1 বিরহাতুর! হুম্দনী 
তরুণীর সহিত তুলিত করেছেন যে স্থন্দরী আপনার হৃদয়কে তার গানে 
নিঃশেষে ঢেলে দিয়েছে । কবি তার পরে বলেছেন যে, স্কাইলার্কটি যেন একটি- 
ব্ণপ্রত জোনাকী পোকা যে আপনাকে পাতার আড়ালে লুকিয়ে রেখেছে। 
জোনাকীর প্রজলস্ত ুবর্ণ-প্রভ| সন্ধ্যাশিবিরে প্রতিফলিত হয়েছে। আর তান্স 
্বর্ণাভা ঘাসে-পাতায় ছড়িয়ে পড়েছে অনন্ত রূপষাধুর্ধে। লেখানেও পক্ষকে 
শেষ নয় । কবির মনে হয় সবট। বুঝি বলা হ'ল ন1। পঠিক' বোধ হয় কবির 
হন্ের কখা নিজের মনের - পঙ্জপুটে গ্রহণ করচতে পারন না। তাই আহার 


১৪ 


২৯০ মন্মনতন্ব 


ক্কাইলার্ক যেন লবৃজ পাতায় প্রচ্ছন্ন একাটি গোলাপ ফুঝ |. চোখের ছুটি তর 
নাগাল পায় না, তবুতার গদ্ধের সমারোহ আপনাকে ঘোষণ। করে। তার 
প্রকার আছে, তবুও সে প্রচ্ছন্ন টি 5৮ 

'রসনিধারা হাজার. হাজার মনোজ চিত এ'কেছেন গজ বনি 
নে চিত্রণের উদ্দেট হ'ল পাঠককে আপনার রসাহুতৃতির শরিক কয়ে ভোলা 
রূপকল্কের মাধমে কবি মন বারে বারে চেয়েছে আপনার বসের বোধকে অন্ত 
মনে গ্রতিঠিভ করতে । আত্মগ্রকাঁশের জন্তে যে ুত্ম পরিতৃপ্তির আনন্দ রয়েছে 
তাকে শিল্পী যোল আন! ভোগ করেন এই ছষ্টিকার্ষে। গভীর অঙ্ছভূতি. যখন 
অগভীর ভাষাকে আশ্রয় করে তখন নে তার আধারের অকিঞ্চনতা৷ উপলদ্ধি 
'করে পদে পদে; তাই কবিষন রূপকল্পের আশ্রয় নেয়। এই কারণে 
সাহিত্যের দরবারে রূপকল্পের সর্বজনমান্ত প্রতিষ্ঠা । কোন কোন সমালোচক 
আবার এই ছবি-আকাকেই কাব্য-কবিতার সবচেয়ে বড় উদ্বেশ্ট বলে ঘোষণা 
করেছেন। রূপকর যে ভাব ব। আইডিয়াকে প্রকাশ করে সেঁ আইডিয়া পিছিয়ে 
পড়েছে। ছধ্ি এগিয়ে এসে সবটুকু আসন অধিকার করেছে। ল্যাঙ্োণ 
বললেন, কাব্য “ইমেজ” ব। ভাষাচিআ নিয়েই কারবার করে ১ ভাব সেখানে 
অত্যন্ত গৌণ, মৃখ্য হ'ল এ ভাযাচিত্র। তার কথা উদ্ধৃত করে দিই £ 

“[ 05919 ৮100 10186819110 1996 ৯7100 10598.) 

অবশ্ত আমানের মতে ল্যান্বোর্পের এই কথা অতিশুয়োজি-দোষছুষ্ট। ্রিফেন 
এবং ব্রাউনের তাদের “২০19 ০ 1:০০+ গ্রন্থে আমাদের মতের সমর্থন 
আছে। ল্যাখোর্দ যে একটু বাড়াবাড়ি করে ফেলেছেন নে দতাটিয় প্রতি লক্ষ্য 
রেখে তারা লিখছেন:  * 

” 646 18 006 0561 69 885 0026 1 00৫159 60100 005 10598, 5৬৩ 
095 07056 80509506 00100610 09৩ 20601000০01 100956 ?, 
গর! ঠিকই বলেছেন যে, কাব্য আইডিয়া বা ভাবকে প্রকাশ করে ছবির মাধ্যষে। 
সে ছবি সত্য হয়, সে ছবি হুনদর্‌ হয় কবির ভাবনার আলোয় আলোকিত 
হয়ে। কাব্য স্থি করতে ছু'লে বা! কবিতার দঠিক মর্মকখাটি বুঝতে হ'লে 
মাঙ্ছতের কল্নাশক্তিকে সংহত ও হুসংঘত করে তুলতে হয়। সর্‌ এ, টি. 
কুই্লাম ফাউচ তার বিখ্যাত গ্রন্থ “7৩ 2৫ ০£ ড/11005,এ এদেশের যুৰক- 
যুবতীদের ফখিত। লেখার উপদেশ দ্নিয়েছেম। কবিতা! লেখার ফলে হাচুষেক : 
কল্পনা উদ্দীিত হয়। কনার এই ইন্ধীপন ঘটে মাকুষের রপ-্ছাট প্রয়াদে-_ 


রবীজ কাবো- রূপক নী; 


শি ৪টি উপক্ঞাসই হোক আয় গন্ধই ছোক। আই ধরনের... রোডের 
মানুষের আন্তর-শক্তিকে সক্রিয় করে ফেয়, তার. মনে কল্পনাশভিয় বিস্তার ঘটে 
অভাবনীয় রূপে । বিশেষ্জদেয় যতে রূপকরের প্রয়োগ সাধনের ফলে কৰিব, 
-কন্পান। সুনির্দিউ রূপ লাভ করে। লে তার পথ পায় যেখানে, আপনাকে প্রকাশ 


করবার সীমাহীন অবকাশ আছে : ১:70 17, 910008% 80 5500৫018৩ 15. 
০0000951060 50010 (09117006০9৮ 9৩ 6৩07, 19100001815 910901৩, 
0 8550596010৩, 21৩. ৩30510755 1 035. 55001585101) 06 50598 9:70 
09৩ ৫৩৪০7100০02 ০ (7806৪ (01002) 10786019---0)৩ তা ০৪ 
200 ০১০৫ ০: ০০৩05, 


ভাবের প্রকাশ ও রূপকল্পের ব্যবহার-_-এর! যেন টানাপোড়েনের সন্ধে সন্বদ্ধ। 
যেমন করে তাতের টানাপোড়েনে কাপড় বোন হয় ঠিক তেমনি কয়েই 
কবিমনের ভাবনার প্রকাশে ও থাধথ রূপকয়ের বাবহারে কাব্য হি হয়। এ 
কথা অতি সত্য যে, বূপকল্প কাব্যমাধূর্যকে গাঢতর করে। এ সত্যের প্রকাশ 
আমরা দেখেছি পশ্চিমে । প্রাচ্যেও এর ব্যতিক্রম ঘটে নি। রবীন্দ্রনাথ এই 
রূপকল্প-রীতিকে গ্রহণ করেছেন অন্ত দেশের কবিদের মতই। তার কাব্যে 
আমর। রূপকয়্ের বহুল প্রয়োগ দেখতে পাই। 

রবীন কাব্যে ব্ূপকল্পের মাধ্যমে ভাবরূপ চিত্ররূপ গ্রহণ করেছে। তাকে 
চোখ দিয়ে বোঝার চেষ্টা করেছি যাকে মন দিয়ে বোবা দুরহ। “ঘতো। বাচো 
নিবর্তন্তে'_সেখানে রেখা আরু রং, বচন আর বাচনভঙ্গি দিয়ে পূর্ণ চিঅ আকার 
প্রয়াস করেছেন কবি। আমর! এই নিবন্ধে বিচার. করব রবীন্রনাথের এই 
রূপকল্প প্রয়োগের উদ্দেস্ত ও সার্থকতা । কবিতার উৎস হ'ল কল্পনা। সে 
কবি-কল্পনার বহুমুখী শ্রোতপথে পলিমাটি পড়েছে দিনে পর দিন আর সেখানে 
কাব্যকুস্থমের অজল্রতা গৌড়জনকে মুগ্ধ করেছে তার রূপে এবং গন্ধে। 
রবীন্দ্রনাথের কয্পনার ব্বরূপ বিচার করতে গিয়ে এ কথ! আমর! বুঝি--কবির 
কারো হারের নার বারদারাউানা পরার 
অনস্তের টানা-পোড়েনে গ্রথিত। নি 

কৰি কর্ন অনন্তের দিকে খেয়ে গেছে প্রতিমূহ্র্তে কবি অন্তব করেন 
পাওয়াকে ছাড়িয়ে ন1 পাণয়ার দিকে অভিসারের ছুনিবায় আকর্ষণ। তাই 
কবিমন সদা চঞ্চল। কুদরের আহ্বান কবিকে উন্মন! করে দেয়, তিনি 
বলেন, “আমি সদরের পিয়ালি। তার পরশের লোভে বিমুখ কবিমন বায়ে 
৬ (2105 2592) ২6 2০৩০%, পৃহ 5৪৫ ) 





২৯২. 


বা অপজিচিত জগতে ছুটে চলে ধা । 'নে জগৎ অনাখাফিতপ্ৰ। লে “ক 
কোখাদ্র মায়া কধিফে নিকন্তন আহ্বাম করে। তাই ত' কবির অন্তহীন 
অভিলার | (লে চলার ধেগ কির চোখে-র্বত বিরাজমান । কবি দেখেন 
সারা বিশ্ব উলমান্‌ | “উপমিবদের ভাষধারার উত্তর. সাধক 'চয়ৈবেতি মনে 
দীক্ষিত কমি দেখেন যে স্থান, স্থাবর, পর্বত ও বৈশাখের মেঘের মতই-উড়ে চলে 
যেতে চায়। .নিরুদ্দেশের পথে তারও বুঝি অভিসার । তরুশ্রেণী উধাও হয়ে 
যা অমর্ত্ের প্রত্যন্ত শীমায়। সীম! চায় অসীমের “ক্ষণিক স্পর্শ.। তাই ত” 
বিশ্ব জুড়ে এই গতির দাধন!। দেহের তটে সীমা যুুঙ্ছষের অসীমের সঙ্গ 
ভোগের ভূ! অহোরাত্র জেগে থাকে। কবির ভাষাক্ম নে আকুতি হাজারে। 
তীর মুক্ছনায় লহত সঙ্গীতথারায় সূর্ত হয়ে উঠেছে কবিকণ্ঠে শুনি £ 


ওগো প্রাণে মনে আমি বে ভাহার নরশ পাবার পরয়াসী। 
(“আমি চঞ্চল হে'__উৎসর্গ ) 
এই ম্পর্শলাভের ব্যাকুলতা, মিলনাকাক্রা, কবিকে কোন এক রহম্যলোকের 
দ্রিকে নিরস্তর আকর্ষণ করে। এ ভাকে হয়ত সব সময় সাড়া দেওয়া সম্ভব হয় 
না। কবির মত্যবদ্ধন তার চলার পরিপস্থী। তাই কখন কখন কবি 
একান্তে বসে মানুষের পথ চজ। দেখেন। তাতেও তার তৃপ্তি, তাতেও তার 
আননা। চলতি পথের ধারে বনে কবি অগণিত মানুষের মিছিল দেখেন। 
তাদের চলার ছন্দ কবিকে আনন্দ দেয়। এ হ'ল তাঁর বাসনার বিকল্প 
পরিতৃপ্তি। তাদের আনন্দের ভোজে তিনিও অংশভাগী হন। অন্য মানুষের 
জীবন পা যখন মাধুরীর প্রাচুর্য, তখন কবির জীবনেও ত” ফসল ফলবে--সে 
ফসলে আমন্দলোকের অমৃত স্পর্শ আছে। তাই তাদের আনন্দ হেখে কবিও 
৯ এ 
আমার এই পথ-চাওয়াতেই আনন্দ । 


 খেলে-বায় রৌজ ছায়া, বরা আর্সে বসন্ত । 
উট উল 
- খুশি রই'আপন' ষনে/বাতাস বছে কুমন্দ। . 
[পথস্চাওজা-সীতিষার্য ]. 


শত” খেল -বিক পরিসৃথ্থির কখা। জনন্ধের গঞ্চে কবির নিভজ্দভিসার সকল 
কয় নি, ধন্ত হয় নি মিলনের নিবিড়জান় | সীমাতক ছেদ অসীমকে. ধরার ব্যর্থ 
প্রয়াস কবিকে ছুঃখ হিন্রেছে। তরু প্রথম জীবনে কবি, জনস্তের হাতছানিকে 
উপেক্ষা করতে পারেন নি.) বারে বারে ছুটে £গেছেন এই নধর! মরীচিকার 
পিছনে । এই পরম পরিণতি-বিহীন চলার আবেগটাকে কবি যথাহথ ব্যক্ত 
করেছেন তার “সিন্কুপানে'-কবিতায় £ 

বিদ্যুৎ বেগে ছুটে যায় ঘোড়া বারেক চাহিন্থ পিছে। 

ঘরদ্ধার মোর বাম্পসমান মনে হল সব মিছে। 

কাতর রোন জাগিয়। উঠিল লকল হৃদয় ব্যেপে, 

কঠের কাছে স্থকঠিন বলে কে তারে ধরিল চেপে। 
জীবনদেবতাকে কাছাকাছি পাবার, তার সন্নিধিলাভের প্রয়াস কবিকে অনেক 
ঘুঃখ বরণ করিয়েছে । সে বেদনায় হয়ত নিবিড়তর আনন্দের শক্ম অভিব্যক্তি 
ছিল। . তবু কৰি সে বেদনাকে পরিহার করতে চেয়েছেন। না-পাওয়ার 
ব্র্থতাকে সত্য হ'তে ' দেননি তার জীবনে । অনস্তের আনন্দ মিথ্যা নয়। 
সে চিরসত্য কবির সমস্ত ক্ষতিকে যিথ্য। করে দিয়ে অম্লান গৌরবে আপনাকে 
ঘোষণা করেছে। কবি ফিরে এসেছেন আবার তার পরিচিত জগতে, 
যেখানে শিশুর] খেলা করে, যেখানে মাছষেরা আজও মান্ছষকে ভালবাসে । 
সেখানেই ত্র বাকী জীবনের সাধন! চলল! তিনি সীম! অসীমের মিলন 
দেখতে চাইলেন এইখানে, অতি পরিচয়ের 'দৌরাম্ম্যে মলিন তার 
পারিপাখিকে। বিপুল সুদূরের প্রাণ-মাতা্দো বাশীর হুর আর কবিকে 
উন্নন! করে দেয় না আর নিরুদ্দেশ যাত্রার মৌহ কবির জীবনে নেই। 
তাই তিনি “সোনার তরী? কাব্যগ্রন্থে জীবনদেবতার উদ্দেশে বলেন ঃ 


ছে সন্দরী 
বজ কৌন্-পার ভিড়িবে তোমার 
"*.. . নোনার তরী? 


কবি জার দূর থেকে হুদূরে বাজ! করতে '্দনিচ্ছুক ।. এখন তার ঘরে ফেরার 
পাল1। ঠার ঘর্‌ তাঁকে ভাক পাঁঠিয়েছে॥ সে অনৃষ্ঠ বিপুল টানে কবিষন 
গৃহাভিমুখী। গাই নে জীবন দেরতাস্ মনের অভিপ্রায়টুকু জানতে চায়, বুঝতে 
'চার চ্চার নিগ্র উদ্ষে্ত। গবোষ তখন তার হয়েছে যে চলাই একমাত্র 


হি শত তির রি ১৪2 
হ র চা চি ৪৮ সু রী 
হ৪ হু 


ত্য নয়? পসথিতিও প্রয়োজন জাছে মাষের জীবনে । : শুধু উধাও হে 
যাওয়াই সত্য নয়, চলে আসা, প্রত্যাবর্তন কর! সেও সভ্য। তাঁর কাছে 
সত্যের আর এক দিক উদঘাটিত হ'ল । তাই ত, রর্বীজ্রনাখ বারে বারে ফিরে 
ফিরে আসেন তাঁর অতি পরিচিত অতি আপন ছোট্ট আবাসভৃমিতে। এই 
কারণে অনেকে বলেন রবীশ্রনাথ মিষ্টিক নন। অতীন্ত্িয় লোকে অভিসার়ই 
ঘদ্দি কবির জীবনে একমাত্র সত্য হ'ত তা! হ'লে আমরা অসঙ্কোচ রবীন্দ্রনাথকে 
মিষ্টিক আখ্যাক্ ভূষিত করতে পারতাম। কিন্তু সম্মুখপথে গতিই ত' রবীন্দ্র- 
ানসের একমাত্র সত্য ধর্ম নয়। যাওয়া-আসার টানা-পোড়েনে রবীন্দ্রজীবন ও 
দর্শন গ্রথিত। এই ফিরে আসার জন্তই রবীন্দ্রনাথ মিষ্টিক হয়ে ওঠেন নি। 

এ সত্য কবিগুরু বারে বারে উপলব্ধি করেছেন যে, ছুরস্ত গতিই মানুষকে 
অনন্তের প্রতিবেশী করে না। তাকে পাওয়ার অন্ত পথ আছে। তার 
সান্নিধ্য ঘরে বসেও পাওয়! যায়, শুধু সে বোধের প্রয়োজন যে বোধ মানুষকে 
সীমার মধ্যেই অলীমকে দেখায়। ওয়ার্ডস্বার্থ এই বোধের অধিকারী 
ছিলেন বলেই ফাটল ধর? প্রাচীরে ফোটা নামগোজ্রহীন ফুলের কথা বলতে গিয়ে 
তিনি বিশ্ববিধানের কথা বলেন। সার! স্থষ্টি যে একই সুত্রে গ্রথিত। একের অর্থ 
ঠিকমত বুঝতে হ'লে বিশ্বভূবনের হি রহস্যটি আয়ত্ত করতে হবে। ছোট বড় 
সবার মধ্যেই সেই অনস্তের স্বাক্ষর রয়েছে । তাই ত+ কবি ছোট, বড়, দীন, 
ধরিদ্র সকলের মধ্যেই চিত্তের স্থাপন। করার লাধনায় আত্মনিয়োগ করলেন । 
ঠার ঘর, তার পরিবেশ, তাঁর ভূবন নতুন অর্থে ব্যঞনাময় হয়ে তাঁর কাছে 
গ্রতিভাত ছ*ল। শেষ বুয়সে 'জানবৃদ্ধ কবির কষ্ঠে তাই শুনি £ 

এ ছ্যলোক মধুময়, মধুময় পৃথিবীরপুলি, - 
অন্তরে নিয়েছি আমি তুলি, 
এই মহামন্ত্রধানি 
চরিতার্থ জুনের বাণী! 
(দিনে দিনে পেয়েছি লতোঁর 
রর ০ "হা কিছু উপহার ** 
জিভ রা দরদ 
০ 8টি 
প্র 8. (খেবুষর পৃথিবীয় ধৃজি'--আরোগ্য ) 


এ হজ কবির পর্ধিণত বয়সের সত্য-বর্শন। . জীতনর ও জগতের হক ক 
“ক্ষতির ময্যেও অমর্ত্ের স্পর্শ আছে। বৃগ্বান্রী ধরণীর প্রতিটি ধূলিবপায় অনা 
 জসত ভাণ্ডেক্ আভাস পান কবি। যৌবনের সেই চঞ্চলতা, মধ্য বয়লের লেই 
পজায়নী মনোবৃত্তি আর নেই। কবি আর তাঁর পরিচিত পরিবেশকে অস্বীকার 
ক'রে “অন্ত কোথা'র খোঁজে বার হন না।- শ্বীকার করে মেন তিনি তার 
অপরিচিত ক্ষুত্র পরিবেশটিকে-_-তার মধ্যেই আবিষ্কার করেন মধুরমের অনস্ত 
. উৎস; ত্বর্গের আনন্দ নেমে আসে মর্ভের ধূলিতে। এই মহাসত্যের উপলদ্ধিই 
কবির চরিতার্থ জীবনের মহাসম্পদ। সে সত্য কবিকে পূর্ণ করেছে। অন্তরে 
তার আনন্দের সম্পদ, মধুরসের অফুরস্ত এন্বর্য। তাই ত* কবি বিদায় নেবার 
আগে এই মাটির তিলক পরেন তার কপালে, ছুর্যোগের মায়ার আড়ালে তোর 
নিত্য জ্োতিকে প্রত্যক্ষ করেন তার ঘরের বাতায়ন থেকে । অনস্ত অভি- 
সারিকার স্বগৃহে প্রত্যাবর্তন সত্য হয়েছে নৃতন জীবন-নর্শনের পটভূমিতে । 
ডঃ নীহাররগম রায় রবীন্দ্রমানসে সীম।-অসীমের নিত্য লীলাটিকে সুন্দর ভাষায় 
ব্যক্ত করেছেন। তার কথায় বলি £ “অসীম আকাশ আতিনার ক্ষুদ্র আকাশের 
মধ্যে ধর] দেয়, ততটুকুর মধ্যেই তাহার বিচিত্ররূপ ফুটিয়া ওঠে; আবার এই 
অখণ্ড বিচ্ছিন্ন আকাশই স্থ্বিস্তৃত আকাশের মধ্যে নিজেকে প্রসারিত করিয়। 
দিয়া পরিপূর্ণতা লাভ করে। বিশ্বজীবন আমার ব্যক্তি-জীবনের বধ্যে 
ধর] দিয়া তবে তাহার বিশেষ অভিব্যক্তি লাভ করে। সেই আমার 
ব্যক্তিজীবনই আবার বিশ্বজীবনের মধ্যে -নিজেকে বিসপিত করিয়া নিজের 
সার্থকত। খুঁজিয়! পাইতে চায় ।' এমনি করিয়াই, সীষায় অলীমে, থণ্ডে পূর্ণে, 
ব্যক্ষিজীবনে, বিশ্বজীবনে একটি অশেষ অপরূপ চিরস্তন লীল! চলিয়াছে ; এই 
লীলাই স্বপ্টির সৌন্দধ, ইহাই আনন্দ । এই সৌন্দর্য, এই আনন্দ, ইছার 
পরিপূর্ণ রসটিকে রবীন্দ্রনাথ আক পান করিয়াছেন, ভোগ, করিয়াছেন । একটি 
অপূর্ব স্থগতীর রহম্যরূপ অন্ুভব করিয়াছেনপ*: 

এই স্থগভীর রহম্যরূপের অক্টুভব লভব হয়েছে সীমায়িতের মধ্যে অলীমের 
নিত্য অবস্থিতির ফলে ॥ গ্রথম যৌবনে কবি হয়ত” এই সীমা-লীমের মিলনকে 
জনের বন্ধ ছিসাবে জানতেন । সে মহাসত্যের উপলব্ধি তার হয় নি পরিগত 
বন্সসের মানসিক পূর্ণতা না আসা পর্যন্ত | তাই দেখি বারে বারে সম্মখের পথে 
অগ্রসরণ, আবার ফিয়ে আলা--এ দুয়ের নিরন্তর আবর্তন ।- ১০৪ এ কথা 


* রবী সাহিতত্যির ভূগিকাট্পৃঃ ৮ .: 


বল হয়েছে হারে ধারে যে সন্ষশের পথে অশান্ত পদক্ষেপে এগিয়ে চল নিরর্ঘক। 
"নত জ্ত এই গোপন অভিসার একান্তই অর্থহীন। তার চিন্াদীববের বে. 
তৃফা। লে তৃষা। বুঝি আর মিটল না। যে জীবন শাশ্বত, মুক্ত ৪ সীমাহীন, 'লে 
জীবনের অধিকার কবি বুঝি. পেলেন না। তাই 'বানসীতে কবির করে 
হতাশার রুথা ধ্বনিত হয়ে ওঠে ১ 
শুধু আমারি জীবন মরিল ঝুরিয়া 
চির জীবনের তিয়াষে। 
এই দগ্ধ হৃদয় এতোদিন আছে কী আশে?  . 

কবি সেই অশেষকে আপনার মধ্যে পরিপূর্ণ করে পেতে চান। এই 
অশেষের উপলব্ধিই হু'ল চিরজীবনের উপলব্ধি। অশেষ কবিকে ধরা দেন না। 
উদ্ধার মত দুর্বার গতিতে কবি যখন ছুটেছেন তাকে পাবার জন্ত, তখন ভিনি 
দূর থেকে সুদূর চলে গেছেন আপনার প্রজ্জজস্ত কক্ষপথে আরও দূরে যাবার 
আমন্ত্রণ রেখে। কবির সমন ব্যাকুলতা, তার সব আকুতি ব্যর্থ'হয়েছে। মিজন 
হয় নি তার জীবন দেবতার সঙ্গে। তিনি তাঁর কাছে গেছেন, তার আভাল 
পেয়েছেন, তবু সন্ধান ত' পেলেন না । এই আভাস পাওয়ারও আনন্দ আছে। 
কবি এই আনন্দটুকুকে সম্বল করেই ফিরে আসেন। ফিরতি পথে তার কে 
গানি শুনি, সে গানে এ আভাস পাওয়ার আনন্দের প্রকাশ। - সে আনন্দ বর্ণে 
বর্ণে রেখায় রেখায় অপরূপ রূপ গ্নাধূর্ের হুষ্টি করেছে। তার গান তার কবিতা 
চিন্রধর্মী হুয়েছে। রূপকয়ের অনঙ্কোচ ও হ্বচ্ছন্দ প্রয়োগে কবি বিদেহী 
আনন্দের বার্তাকে রূপময় করে ফুলেছেন আমাদের জন্ত। রূপকল্প ইন্তরধর 
বর্ণবিন্যাসে অনস্ত রূপমাধুরী বিস্তার করেছে। তবে এখানে এ কথা মনে রাখতে 
হবে যে, এই ফিরতি পথের গানে পূর্ণের পরশের প্রসাদ ওণটুকু ততদিন 
ছিল না যতদিন না ক্লবি সীমার মধ্যেই অসীমকে প্রত্যক্ষ করে তার এই অনন্তের 
জন্ত নিরস্তর অভিসারকে পরিহ্ করেছিলেন। যেদিন ভিনিম্পর্শের যধ্যে 
স্পর্শাভীতের সন্ধান পেলেন, দৃষ্তের মধ্যে নৃষ্ঠাভীতক্ষে দেখলেন ভু'টি নয়ন ভ'রে 
লেছিন তার স্বীবন কানায় কানায় পূর্ণ হয়ে উঠল। তিনি বুঝলেন বে, 
তার দেবতা তার মাটি ঘরে নেষে আসবেন অমরার এশ্র্য ত্যাগ ক'রে। 
তাই ভার কে গুনি গভীর প্রত্যয় ভরা পরষ আশ্বাসের কথ £ 

"জবার সাঝে হুর .যে রাজে তৃষদজোড়। তোমার জাঁটে 
আলোর জোয়ার বেয়ে. তোমার হরী”আলে আবার ঘাটে |. 


রবীজ কাচ -বপকল শই৪৭ 


১১. ২. গুল কী আর বুযাব কী বা,এই তবেখি জাতি কিবা 

সর... ঘরেই তোষার আনাগোনা, পথে কী আর ভোফায় খুজি ।৬ 

“এই সত্যটির উপলন্ধির সঙ্গে সঙ্গে করিমনের পথে পথে চংক্রমণ স্তিমিত হয়ে 
আসে. কবি ঘরে ফেরেন। এবার ভার প্রত্যাবর্তনের পাল।। যেছিন ছ্থেকে 
তার ফিরতি পথে চল! সরু হ'ল, সেদিন থেকে তার উপভোগের সুরু । 
“ফেরার পথে এখানে-ওখানে মহীরুহের শ্ামচ্ছায়ায় ছু'দণ্ড বিশ্রামের অবসর 
দ্বাছে। তখন কবি ছু'চোখ ভরে পরিবেশের শোভাটুকু ফেখে নেন। এরঁধার 
তিনি পত্রে” পুণ্পে, শ্তামশশ্পে সমৃদ্ধ অনস্ত যৌবন ধরণীকে ফেখে নেবার 
অবকাশ পেলেন--সে সৌন্দর্য আক পান করলেন। অনস্তের পথে নিরস্তর 
ধাবমানতার নিরর্থক অবসাদ কেটে গেল। তার আনন্দ গান হয়ে, স্থুর হয়ে, 
 ্কুটে উঠল। কথায় কথায় বর্ণাট্য আলিম্পন আকলেন কবি। বাণী চিজ 
অপূর্ব সুন্দর হয়ে উঠেছে কবির অহেতুক আনন্দের পরণ পেয়ে । খণ্ডচিনত ও 
পূর্ণাঙ্গ চিত্রের সহায়তায় কবি গভীরত্বকে, দুর্ধহ ভাবকে, অন্তহীন আনন্দকে 
আমাদের মনের ঘাটে ঘাটে পৌছে দিয়েছেন। তার আনন্দের প্রসাদ আমরা 
পেয়েছি । ঘটে ঘটে সে প্রসাদ অক্ষয় হয়ে আছে। রবীন্দ্রনাথ অনল প্রয়াসে 
ছবির পর ছবি একেছেন এই ফিরতি পথ চলায়। অনস্ভের পথে রবীন্্রমানসের 
অভিসার ব্যর্থ ন৷ হলে, তিনি আবার" সীমার মাঝে ফিরতেন ন।। তার 
অভিসার চিরদিনই লেই অশেষের পলায়ন পথের দিকে চলত। আমরাও 
রবীন্রকাব্যের অন্ততম সৌনর্ষের আকর রূপকল্পের অনুপম সৌন্র্যরয় থেকে 
বঞ্চিত হতাম । কেন ন! কবি যখন অনন্তের পথে যাত্রী তখন তার আনন্দ 
উপলব্ধি বা আনন্দ পরিবেশনের অবসর কোথায়? জীবন দেবতার ছলনাময় 


আহ্যানে কবি ০০০০০০৮৪০ “চিত্র!” 
কাব্য গ্রন্থে 
মাঝে মাঝে যেন চেন! চেনা মতো)” , 
মনে হয় থেকে থেকে। 
' নিমেষ ফেলিতে দেখিতে না পাই . 
কোথ। পথ যায় বেকে। 
মনে হ'ল মেঘ, মনে হ'ল পাখি, এ 
| মনে হ'ল কিশলয় 0. 
| ভালে করে যেই দেখিবার যাই ১ 
রর বে হলি ০ 





₹%৮ -”* এঅঙর্ন্ব : 

এই হ'ল চলতি পথের বাচ্ছব চিঅ। সেখানে-লবই অনিি্, রাপতথীন, রসহীন ৯. 
এই আবছা, অলম্পূর্ণ জগৎ ত' কাব্যেয় বিষস্ববন্ধ হ'তে পাঁরে না। এই র্বপহীক 
জগতের প্রকাশ যদি কাব্যে ঘটে তবে সে কাব্য প্রকৃত কাবাপরবাচ্য হ'তে 
পারেগা। তাই বলছিলাম যে রবীন্দ্রনাথের সমস্ত কাব্য হ*ল ফিরতি পথের 
গান।" সে গানে ফুটে উঠেছে অনস্তকে আভানে একটু দেখে নেওয়ার 
অপরিসীম- আনন্দ । এর থেকেও বড় আনন্দ, মহতর আনন্দ অবন্ত কবি 
তখনই লাভ করেছেন হখন তিনি সীমার মধ্যে দেখেছেন সেই বিশ্বদেবতার 
আসন পাতা রয়েছে। সে কথা এখন থাকৃ। ফিরতি পথে কবি যে গান 
গাইলেন মনের আনন্দে, সে গানে আনন্দলোকের জাছু, নিত্যকালের মায়া। 
“যে গান রূপ-সমৃদ্ধ, রসময় ও অপূর্ব ব্যঞনামপ্ডিত, সে গানেই রূপকয্লের 
প্রতিষ্ঠা ও পরিণতি । রূপকল্পের স্্টিতে কবির নিজের ভোগ সমৃদ্ধ হ'ল, 
মাধু্বমণ্ডিত হ'ল আর অপরের উপভোগের ক্ষেত&ও বিস্তৃত হু'ল। এই হ'ল 
কববীন্্রকাঁব্যে রূপকল্পের জন্মকথা । বৈরাগ্য-দাধন মন্ত্র ধার জীবনমন্ত্র ছিল না 
মেই রবীন্দ্রনাথ ভোগের ক্ষেত্রকে রসময় করার জন্য বূপকর্পের প্রতিষ্ঠা করলেন 
তার কাব্যে ও গানে। 

কবি যে আনদারস আকঠ পান করেছেন তার শ্বাদ তিনি অপরকেও দিতে 

চেয়েছেন পরিপূর্ণ ব্ূপে। কিন্ত কবি-মানসের অশরীরী দে আনন্দের ঘথাবখ 
প্রকাশের ভাষা নেই ; কবির সে অন্ভূতি কবির কাছেই সত্য । ভাষায় তার' 
রূপায়ণ করতে হয়। এমন করেই রূপকল্পের স্ষ্টি হয়েছে রবীন্দ্রনাথের কাব্যে 
ওগানে। আমর] এখন এই রূপকল্পের চরিত্র বিচার করব । 

. কবিগুরুর কল্পনায় নানা ভাবন। রূপ পরিগ্রহ করেছে--তার বেশবাস, তার' 
বর্ণবিস্ভাস অপূর্ব । নিধিশেষ ব1 আ্যাবষ্ট্যাক্টকে বিশিষ্টরূপে প্রকাশ কর] হ'ল 
কবিমানসের রীতি। রবীন্ত্রনাথ এই রীতির ব্যতিক্রম নন। কলমের আঁচড় 
কেটে কেটে ছবি তিনি. অনেক এ'ঁকেছেন__তাদের কোনটি লিরিকধর্মী, 
আবার কোনটি বা হয়েছে এপিকের সমগোত্রীয় । কোখাও-ব। ব্যঙজনা 
পাঠককে এক নতুন কর়লোকের প্রাণকেন্দ্রে নিয়ে গিয়ে উপস্থিত করেছে। 
কোথাও অল্প কথান্সি ছোট প্রচ্ছদপটে ছোট কথাচিত্্র ফুটেছে আবার কোথাও বা 
অনেক কথায় একটি পূর্ণাঙ্গ চিত্রের স্থষ্টি করেছেন কবি। ছোট ছোট আচড়ে, 
অল্প কথায় যে খচিত রবীজনাখ এঁকেছেন তার রাপযাধূর্ধ কম নয়। উদাহরণ 
ছিই। রূপহীন মৃত্যুকে রূপময়-করেছেন, সহজ করেছেন, ছুজের মৃত্যু রহস্তকে' 


রবী ফাঁধ্যে রূপক হল 


ন্বপকল্পের সহায়তায় । যে য়পে দৃত্যুকে দেখি রবীন্রমাথের কাব্যে, মে রূপ ত” 
ভীষণ নয়। মৃত্যুর সে মোহনয়প দেখে খাম যুখ্ধ হই । মনে হয় মৃত্য 
আমাদের অতি প্রিয়; লে প্রাণের অতি আপনার জন--আত্মার আতীয়। 
খ্বধি-কবির দৃষ্টিতে যে রূপটি ধর। পড়েছে, সে রূপ তে। আমাদের চোখে ধর 
পড়ে না। কবির চোখে যা সত্য হয়েছে সে রূপ ত' আমাদের চোখে সত্য 
হতে পারে না। কারণ আমাদের চোখ.ত' তৈরি নয়। খষির ধ্যাননেজে. যে 
রূপ ধর] পড়ে সে রূপ ভাষায় বর্ণনা করা যায় না । সে নিবিড়তম উপলব্ধির 
ভাবা নেই। তাই কবি রূপকের আশ্রয় নেন। কবি ছবি জাকেন--লে হ'ল 
কথা দিয়ে আকা ছবি। তিনি মৃত্যুকে বররূপে কল্পনা করেন; পথশ্রান্ধ 
যা্ছষের প্রাণ যেন নববধূ । বর আসছে তার নববধূকে বরণ করে নেবার জন্ত | 
প্রাণ শিহরিত, কম্পমান। নববধূর সঙ্গে মিলনের প্রত্যাশ। ভার দেহে মূনে। 
রবীন্্রনাথ তার কুশলী লেখনীর টানে মধুর রসঘন কথাচিত্রের সৃষ্টি করল্লেন £ 
| ওগে। মৃত্যু সেই লগ্নে নির্জন শয়ন প্রান্তে এসো বরবেশে, 

আমার পরাণবধূ ক্লান্ত হস্ত গ্রসারিয়! বহু ভালোবেসে 

ধরিবে তোমার বাহু, তখন তাহারে তুমি মন্ত্র পড়ি নিয়ো, 

রক্তিম অধর তার নিবিড় চুম্বন দানে পা করি দিয়ে! । 
কবি মনন-সাধনের ছুর্লভ মুহূর্তে যে সত্যটি উপলব্ধি করেছিলেন তাঁকে তিনি 
সর্বজনবোধ্য ভাষায় পরিবেশন করলেন। যে ছবি তিনি আকলেন তার 
আবেদন সর্বকালের সর্বদেশের মানুষের কাছে সত্য। অতি দুরূহ তত্বকে 
তিনি ঘরোক্না। কথায় পরিবেশন করলেন। সকলের মনের কাছে কবির অন্ুতূতি 
সত্য হয়ে উঠল বর্ণনার প্রসাদ গুণে। এই ধরনের রূপকল্পের উদ্নাহরণ' 
রবীন্কাব্যের সর্বত্র রয়েছে। মৃত্যু সন্বন্ধেই রবীন্দ্রনাথের আর একখানি অনবন্ 
কখাচিত্রের কথা বলি। মৃত্যুকে কবি জীবনের জন্মননাতজী মাতা! ছিসাবে 
দেখেছেন । সে আর এক মহনীয় কূপ; কবি-মনের সে আর এক নিবিড় 
উপলব্ধির কথা । জীবন ও মৃত্যু যেন দিন আর রাত্রি; তার! অবিচ্ছির 
ধারায় একে অপরের অন্থগমন করে। মৃত্যুর কোলেই জীবন আবার নতুন 
করে জন্ম নেয় পুরাতনের '্ঈীর্ণ জরাকে বারিয়ে দির্চয় | মৃত্যু হ'ল জীবনের, উত্ল 
_-নবীন প্রাণধারার গক্ষোজী.। এ. বত্য কৰি-্বতিতে ধর] পড়েছে । কবি তাকে 
পরিবেশন করলেন আমাদের কাছে একটি ছন্দ ছবি একে 2 


নব নব জন্মকানে পুরাতন দি, 
-*.. আমি তোরে করে দিই গ্রভাহ নবীন। 
| এ ত গেল জীবন মৃত্যুর রহমতের কথা, লোকায়ত ও লোকাতীতের সম্ন্ধের 
ফথ!। আর একটি সন্বন্ধের কথ! বলি। প্রেমের পটগ্ভৃমিতে নরনারীর মধুর 
সম্পর্ক যুগে যুগে কবি ও সাহিত্যিকদের রসম্জনে প্রেরণ! যুগিয়েছে । রবীন্্র- 
কাব্যে প্রেমের বহু বিচিত্র রূপ: ফু্টে' উঠেছে নান! চিত্রের মাধ্যমে । নারীর 
চিরস্তন লীল। বৈচিত্র্য মান্থষের জীবনের প্রেম-আখ্যানকে নিত্য নতুন রূপ এবং 
রাতে সুন্দর করেছে। পুরুষ পাছে সহজে নারীর প্রেম-লীলার ছলটুকু ধরে 
ফেলে তাই ত তার গ্রেমলীলায় অস্তহ্ীন ছলাকল1। পুরুষ পাছে সহজে 
 নাক্সীকে বোঝে তাই ত কত না ছলে নারী তার সহজ রূপটিকে প্রচ্ছর করে 
রেখেছে? এ ছলাকলাপূর্ণ প্রেমলীলার পরিণতি আত্মনিষেদনে। নারীর সেই 
চরম আত্মনিবেদনের ধার! অনুপম রূপকের সাহায্যে কবি নিবেদন করেছেন 
রসিকজনের কাছে তার “মহুয়া” কাব্যগ্রস্থে। আমি “অপরাজিত” কবিতাটির 
কথ] বলছি £ 


বিমুখ মেঘ ফিরিয়। যায় বৈশাখের দিঝে 
অরণ্যেরে ষেন সে নাহি চিনে ॥ 
ধরে ন৷ কুঁড়ি কানন জুড়ি, ফোটে ন] বটে ফুল |. 
ঝরিয়া পড়ে পাতা, 
বনস্পতি তবুও তুলি মাথা এ 
নিঠুর তপে মন্জ জপে নীয়ব অনিমেষে . 
_ দিনের পরে যায় রে দিন রাতের পর রাতি-_ 
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; আধা মালে সঙ গশুতঙ্ষণ ; 

পূর্বগিরি আড়াল হ'তে বাড়ায় তায় পাখি? 

করিয়ো কমা, করিয়ে কষা, গুষরি উঠে বাণী; 

মাষ্িকা পড়ে নিবিড় মেঘরাশি ; 

অশ্রবানি বন্তা নামে, ধরণী যায় ভাসি ॥ 

ফিরালে যোরে মৃখ, 

এ শুধু মোর ভাগ্য করে ক্ষণিক কৌতুক । * 
নারীর প্রেষলীলার বৈচিটুকু তার আত্মনিবে্নের রীতিটুকু অতি সুন্দর করে 
কবি আমাদের কাছে তুলে ধরেছেন মেঘ ও বনম্পতির রসন একটি চিত স্থা 
ক'রে। সহজ কথ! মনোজ! করে বললে বক্রোক্তির রসটুকু আর আমর! পাই 
না। তাই প্রাচীন আলংকারিকের! কেউ কেউ বক্রোক্তিকে কাব্য প্রা 
আখ্যা দিয়েছেন। নারীর আত্মনিবেদনের সামান্ত ঘটনাটুকুকে কি বলিষ্ট 
রেখায়, কি বর্ণাঢ্য ব্যঞ্জনায় কবি জনন্ত করে তুলেছেন। এটুকু হ'ল কবি 
কৃতি। নিপুণ শবচয়নের দ্বার! কবি কথা সাজিয়ে সাজিয়ে ছবি এ'কেছেন-- 
কথার ইন্দ্রজাল হৃঠি করেছেন। অনুপম রূপকল্পের যোজনায় রবীজরনাথ 
অসাধারণ। এবার শেষের দিকের রবীন্দ্রকাব্য থেকে একটি উদাহরণ দিই। 
রবীন্রনাথের একেবারে শেষজীবনের কাব্যে রং হয়ত ফিকে হয়ে এসেছে $ কি 
কথার অভিনব ব্যবহারে ব্যঞ্জন। গভীরতর হয়েছে তার কবিতা তার ছবির 
মতই রংচঙে সাঁজপোশাক বদল করে আসরে নেমেছে অতি সহজ আটপৌয়ে 
পোশাকে । তাতে তার সৌন্দর্ধ স্ুপ্ন হয় নি। বরং সে ম্বাভাবিক সৌন্দর্যের 
ছ্যতি শতগুণ বধিত হয়েছে । শেষ জীবনের কাব্যে বর্ণনার তেমন বাহাছুরি 
নেই, শেষজীবনের ছবিতে রঙের কারিগরির একাস্ত অভাব। তাই ত তারা, 
এত স্ুন্দয় হতে পেরেছে, তাই ত তার! বরণীয় হয়েছে বিশ্বের রলিকজনেয় 
সভায়। অনেক কথ৷ সাজিয়ে ছন্দের রং দিয়ে আর তিনি কথা চিত্র আকেন 
নি। এখানে-ওখানে  লামান্ত কয়টি চড় টেনে যেমন করে ছবিকে 
ফুটিয়েছেন ঠিক তেমনি করেই সামান্ত কয়েকটি কথার ব্যবহার করে তিনি 
অপূর্ব হুজ্জর ছবি তুলে ধরেছেন আমাদের মনের সামনে । এখানে অনেক 
কথার ভিড় নেই। অল্প কথায় তিনি যে জগতের প্রবেশ পথে আমাদের নিয়ে 
গেলেন সেখাদে আমাদের করন! মৃক্তি পেল ছুটির আননকে পুরোপুরি 
আন্মাদজ' করার জন্ত। তাই লেটাই হজ শিল্গীয় সার্থকতর ভাটি | আমরা, 


(“হঠাৎ দেখা” কবিতাটির কথ! বলছি। -এককালে যাকের বের ভালবাসা ছিল 
এষন ছু'টি নরনারীর হঠাৎ দেখা হস্ত্েছে রেলের কামরায় । - ভারগ্রবণ পুরুষের 
'শ্বৃতি রোমস্থন ক্রুতগামী। : তাই সে হঠাৎ নিবিড় কে মেয়েটিকে প্রশ্ন করে যে 
তাদের প্রেষ কি একেবারেই মরে গেছে? মেয়েটি এই বফশ্থিক প্রশ্নে একটু 
থেমে জবাব দেয়, “রাতেই সব তারাই আছে ফিনের আলোর গভীরে ।' এক 
অতীন্ত্রীয় সত্যের প্রকাশ ঘটলে বূপকের সাহাব্যে। প্রেম স্বৃত্যুপধয়ী | যেষন করে 
দিনের অঃলোর অন্তরালে রাতের সব তারাই লুকিয়ে থাকে ঠিক তেষনি 
করেই বর্তমানের প্রত্যক্ষতার অন্তরালে অপ্রত্যক্ষ: অতীতের প্রেম শুধু আত্ম" 
গোখেন করেছে 1 তার মৃত্যু হয় নি। এমনিতর 'রূপকল্পের ব্যবহারে কবির 
আশ্চর্য নৈপুণ্য প্রকাশ পেয়েছে তার অসংখ্য কবিতায় এবং গানে । আমরা 
হাঁদয় যমুনা, সমুজ্রের গতি, মানস হুন্দরী, আলোকধেন্, বিজয়িনী প্রমুখ 
কয়েকটি কবিতার কথ! বিশেষ করে উল্লেখ করছি। এই রূপকের ব্যবহারে 
বাস্তবিকই রবীন্্রনাথের জুড়ি নেই, রূপকল্পের ব্যবহারে কবিওরু অনন্ত লাধারণ। 

আগে আমর বলেছি যে রূবীনরনাখের রূপকল্প কোথাও ব! গীতিকাব্য ধর্ম 
আবার কোথাও বা রূপকল্লে মহাকাব্যের মহৎ ধর্মের ব্যঞগরনা আছে। এ পর্যস্ত 
রবীন্দ্রনাথের কাব্য সাহিত্য থেকে আমরা যে কয়টি উদ্ধৃতি আহরণ করেছি তা 
মূলতঃ লিরিকধর্মী। এবার আমর! এপিকধর্মী রূপকল্পের একটি উদ্বাহুরণ 
দিচ্ছি। এ কথা মনে রাখতে হুবে যে, আমর] তাকেই মহাকাব্যথমী বলছি 
যে রূপকল্পের আধার পূর্ণতর ও ব্যাপকতর হয়েছে। ' এখানে কবি শুধুমাত্র 
কয়েকটি কথার সাহায্যে একখানি থণ্ডচিন্র রচনা করে গভীরতর অর্থটুকু 
ব্যঞ্জিত করেন-নি। এই ধরনের রূপকল্পে যুল বিষয়বস্তকে পরিষ্ফুট করার জন্য 
কবিদ্ান্ুযঙ্গিক বিষয়গুলিরও অবতভারণ! করেন। এপিক ধর্মী বূপকল্পে তাই 
বড় ক্যানভাসের দরকার। সেখানে অনেক কথা, অনেক ছবি ভিড় করে। 
মহাকাব্যের আখ্যান বন্ত যেমন বৃহৎ পটতৃমিকাকে আশ্রয় করে ঠিক তেমনি 
ধার। এপিক ধর্মী ব্পকল্পে অনেক কথায়, নানান রঙে একটি পূ্ণা্ কথাচিত্র 
আকার প্র্মাস আছে। শুধুমাজ ইজিতে-আভামে যূল তাবটিকে রূপার 
করার কথ! কবি ভাবেন না। কবি তার গভীর অন্ভবকে পরিপূর্ণ রে ফুটিয়ে 
তোলার জন্ত কথায়:পর কখ লাজিয়ে ছবির পরে ছবি একে চজেনন। : লবটা 
মিলিয়ে. ঘষে আনেফম রপিফজনের কাছে গিয়ে 'পৌছায়-ত1 অপূর্য নাধূ্বরলে, 
পরিপূর্ণ “হার হত কবিভায় গ্বীভ্রগাখ এই ধরান্দর এপিকবঙ্গা, জপকংজের. 


(কার-বদ মাই, আর বীল বলোর বি বাগ ীতীক রা 
টুক শৌনদর্থ বি মন আহরণ করেছে নিখুত ভাবে, স্তর পরে গে লীষার্ষকে 
হায় বদূনার ছুই তীয় প্রতিষ্ঠিত করেছে। বর্ধান্ন যমুনা! প্রাণবেগে উদ্চৃল।: 
তার ছই তীরে যেঘ নেমেছে নদীর জল বর্ষণেক .প্রতাশায় অধীর । -সামতূর্ধ- 
ফলে উভয় তীর সমাচ্ছঙগ, বনস্থলী পুষ্পগন্ধে আমোদিত। দে শোভায় মান্য 
মুগ্ধ হয়ঃ নারী কলস ভাসিয়ে দেয় জল নিয়ে খরে ফেরার কখা ভুলে গিয়ে। 
ভার মনে মনে স্মৃতি রোমস্থন চলে বঞ্জনবনের মায়া তাকে মোহগ্স্ত করে । যদি 
সে নারী নাধিনী হয় তবে তারও রসঘম চিজ আছে এই কবিতাটিতে ।. 
যমুনার জলে মান্য ত শুধু গাগরি ভরে নিতেই যায় না; ারাধিনীকের ভগ 
'ত সেখানে হয়। | 

তাই কবি তার মানসীকে উদ্দেন্ত করে বলেছেন যে তার হৃদয় ঘমুনাতে 
তার মানসী অবগাহন-ানও সেরে নিতে পারেন। সে সুনীল জলের সোহাগ 
বড়ই মধুর। তার ভাষাহীন স্পর্শে অকথিত অল্প কথাই বল হরে কবিশ্প 
মানসী তাঁর হৃদয়ের মর্যাবাণীটুকু গ্রহণ করতে সক্ষম হবেন। সবশেষে হদয়- 
ঘমুনার নীল জলে আত্মবিলুপ্তি ঘটাবার জন্য কবি তার মানসীকে আহ্বান 
করেছেন। পরিপূর্ণ মিলন হয় এই আত্মবিলুপ্তির মধ্য দিয়ে । আত্মনিবেদনের 
ধার] সার্থক হয় দয়িতার পরিপৃণণ আত্মদানে। রুবির হৃদয় যমুনার অতলাস্ত 
গভীরত1 পরিপূর্ণ নৈঃশব যেখানে | -কবি-্তার মানসীকে 'জীবনের সমস্থ, 
জালজঞাল তীরে ফেলে রেখে সেই নিস্তব্ধ অতলে অবগাহনের জন্ত আহ্বান. 
জানাচ্ছেন। সেখানে সকল কর্মের অবচ্ছেদ, সমন্ত ভাবনার শান্তি। সেই 
'মহাশাস্তিকে কবি মৃত্যু আখ্য। দিয়েছেন । এই পূর্ণাঙ্গ-চিত্রটির সঙ্গে পূর্ব-উদ্ধৃত : 
খগ্ুচিত্র গুলির একটা বর্ণগত প্রভেদ রয়েছে। শেলীর স্কাইলার্ক কবিতাটির 
কথ! আবার বলি। কয়েকটি. লিরিকধর্মী রূপকল্পের সমাবেশ হয়েছে সেখানে । 
তাকে আমরা এপিকধর্মী বধ না! কারণ লব কয়টি চিতই খণ্ডচি-_ টুক 
ট্‌করে। করে পৃথক পটস্থৃমিতে আকা হয়েছে। আর রবীজনাথ একখানি 
হ্ুপেরিসর ক্যানভাসে স্থবৃহ্ৎ চিত্রের অবতারণা। করেছেন তার “হায়-যমূনা' 
কবিতায় । শেলীর চি্গুলি হ্বয়ং-প্রধান, পৃথক এবং অসংলগ্ন । তার! পৃথক 
“ভাবে একই ভাবকে স্লোতিত করেছে। জার 'হযর-বযুনা! কবিতায় অনৈফ . 
গ্রজি ভাব একনছে ভোতিত হয়েছে একটি মূল তাবের উদ্দীপনের জন এবং 














[ অবনীন্দ্রনাথ অঙ্কিত - রবীন্দ্রভারতীর সৌজন্তে 





খহলীজ্রলাখের শিল্পাদর্শন 


মনম্বী নন্দনতত্ববিদ্‌ অবনীন্দ্রনাথের নন্দনতত্বে সিংক্রিটিজমের লক্ষণ হয়তো 
খুঁজে পাবেন; সেই সন্ধান এবং আবিষ্কার অচুসদ্ধিৎস্থ পাঠককে প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্যের আধুনিক,ও প্রাচীন নন্দনতত্বের বিভিন্ন শাখায় বিচরণে সোৎস্থক 
করে তুলবে । বুদ্ধঘোষ, আনন্দবর্ধন, আরিম্ততল, ক্রোচে প্রমুখ অনন্ত-সাধারণ 
আলনংকারিক ও সৌন্দ্ধদর্শনবেতার! নন্দনতত্বের আলোচন। ক্ষেত্রে অবনীন্্র- 
নাথের সমানধর্মী। ভারতীয় শিল্প সাধনার এঁতিহ্‌কে বিশ্বসাধনার সঙ্গে তিনি 
যুক্ত করেছিলেন তার শিল্পচেতনায় পূর্ব, পশ্চিম, বিগত ও অনাগতকাল বিধৃত 
হয়ে আছে। এই কাল-সীমাকে, এই এতিহাবাহছকতাকে অনায়ামে অতিক্রম 
করলেন অবনীন্দ্রনাথ তার কালজয়ী হিতে, মননে ও চিন্তনে। শিল্প 
স্ষ্টিতে তার সাধন। ছিল স্বরাজ্য সাধনা | তার শিল্প চিন্তায় ও শিল্পদর্শনে, তার 
মননের এই স্বরূপ লক্ষণটুকু হ'ল পরবশ্ঠতার সম্পূর্ণ অস্বীকার । এই বশ্ততাটুকু, 
ত1 ষে কোন রূপেই আন্থক ন। কেন, ষে বলিষ্ঠ শিল্পতত্বের প্রণয়ন পরিপন্থী এটি 
তিনি মনে প্রাণে গ্রহণ করেছিলেন। তাই তো “উমার তপন্তা” শীর্ষক যে 
বিখ্যাত চিত্রটি আচার্য নন্দলাল একে ছিলেন সে সম্বন্ধে শিল্পীগ্রু অবনীন্দ্রনাথ 
শিষ্য নন্দলালকে ঘে নির্দেশ দিয়েছিলেন অনবধানবশতঃ তা? প্রত্যাহার করে 
নিতে তিনি বিন্দুমাত্র সঙ্কোচ বোধ করেন মি। শিল্পীর সত্য শিল্পীর একাস্ত 
আপন ধন। শিল্পী তাকে স্থষ্টি করেন, অবনীন্দ্রনাথ বললেন, আস্তপ্রেরণায়। 
সেই শিক্পস্প্ির বিচার করেন কল! রসিকের] ; অদ্ধের হস্তিদর্শন ঘটে । নানান 
জনে নানান কথ1 বলেন । তাই ভগিনী নিবেদিতার মতো। শুদ্ধচিত্ত উৎসর্গাঁৃত 
প্রাণা কলারসিক যখন অবনীল্রনাথের বিশ্বজনীনতাকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন 
তখন দেখি ভারতীয় কলা সাধনার অন্যতম. পথিরুৎ আচার্য কুমারজ্ামী 
অবনীন্দ্রনাথের চিন্রকলায় শুধুমাত্র তার “ভারতীয়তুটুকুকে প্রোজ্জল যৃতিতে 
প্রত্যক্ষ করলেন। তিনি অবশ্ঠ শিল্পীর শিল্পসাধনায় ইউরোপীয় ও জাপানী 
রীতিটুকুও প্রত্যক্ষ করেছিলেন। এ প্রসঙ্গে এ কথ ম্মরণ কর। দরকার ঘে 
অবনীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে যে 'ভারতীয়ত্বের, গুণ আরোপিত হয়েছে তা তিনি 
উত্তরাধিকারম্থত্রে লাভ করেন নি; তাতিনিঅর্জন করেছিলেন অনেক আয়ানে 
বহু সাধনার ফলশ্রুতি হিসেবে । অবনীশ্রনাথ বলেন, হুর্যের কণ1.দিয়ে গড়া 


ক 


৩০৬ নন্দনতত্ব 


কোনা মন্দির, প্রেষেরত্বপন দিয়ে ধরা তাজ,এ গুলোতে১ কী ভারতীয় বলেই 
আমাদের জন্মগত অধিকার? ভারতবাসী বলেই কী এগুলো! আমাদের হল? 
তিনি জোরের সঙ্গে বললেন, না, তা'হ*তেই পারে ন!। এই সব শিল্পের নিমিতি, 
এদের আমর! ভারতীয় হিসেবে নিজের বলবার অধিকার অর্জন করব ,শুধু সেই 
দিন, যেদিন শিল্পকে আমর! লাভ করব, তার পূর্বে নয়। শিল্প সেদিন 
আমাদের হবে, যেদিন জগৎ বলবে এ সবই তো৷ আমাদের !--আমাদের 
শিল্পও তোমাদের । আমাদের দেশে শিল্পশাস্ত্ীর! শিল্পকে 'অনন্ভপরতস্তা 
আখ্যা দিয়েছেন। শিল্পের সাধনায় যিনি আত্ম-নিমগ্ন,। কি দেশের কি 
বিদেশের প্রাচীন এবং নবীন সব শিল্পের ভোগ তারই ভাগ্যে ঘটে। 
“দ্বেশে দেশ, করে সোচ্চার হ'য়ে যে জাতীয়তার ঘোষণা! আমর! করছি, 
অবনীন্দ্রনাথ তার বিরোধিতা করেছেন শিল্পের ক্ষেত্রে। রহন্ত ক'রে তিনি 
বললেন যে আমাদের দেশ ব'লে ডাক দিলে দেশট! হয়তো৷ বা! আমার হ'তেও 
পারে, কিন্তু দেশের শিল্পের উপরে আমার দাবী যে গ্রাহ হবে না, সেটা ঠিক। 
তা বন্দি হ'ত তবে কালাপাহাড় থাকলে সেও আজ আমাদের সঙ্গে ভারতশিল্পের 
চূড়া থেকে প্রত্যেক পাখরটির উপরে সমান দাবী দিতে পারতো; কেন না 
কালাপাহাড় ছিল ভারতবালী। শিল্পীগ্তরু সেই অধিকার অর্জন করেছেন 
জীবনব্যাপী সাধন! দিয়ে। প্রাচীন কবির] কাব্যকথা, শিল্পকথা, গীতিকথাকে 
“রসরুচিরা আখ্য। দিয়েছিলেন ; শিল্পীগুরু এই ব্যাখ্যা গ্রহণ করেছিলেন ; 
শিল্প হলাদৈকময়ী, শিল্প অনন্যপরতন্তরা। রসিক কবি এ'দেরই শিল্প বরণ করেন। 
তা সে ভারতীয়ই হোক বা অন্ত দেশীয়ই হোক, তাতে কিছু এসে যায় না। 
তাই ত' শিল্প আলোচনার ক্ষেত্রে ভৌগোলিক সীমাট1 একেবারেই প্রাসজিক 
নয়। শ্রীমৎ ওকাকুরা যে অধিকাংশ ভারতীয়ের থেকে অধিক ভারতীয় ছিলেন, 
শিল্পের শ্রীক্ষেতে সে কথ] শিল্পপ্ুরু আমাদের বলেছেন, শুনিয়েছেন এই ভারতীয় 
“শিল্পের যথার্থ অস্থ্রাগী বিদেশীটির ইতিহাস।” শিল্পের জগতে তার সব শিল্পেই 
অধিকার ছিল-_ভারতীয়, জাপানী, ইউয়োপীয়-_কেন না তিনি শিল্পে 
অধিকারটুকু অর্জন করেছিলেন। ওকাকুরার মত অবনীন্দ্রনাথও শিল্পপথের 
পধিক ছিলেন' বলেই. তারও নব শিল্পেই অধিকার ছিল। তাকে ভারতীয় 
রূপে চিহ্িত করলে তাকে বোধহয় সম্মানের গুরুভারটুকু দিতে চেয়ে 
আমর! তার লম্মান লাঘবই করে বসব। শিল্পের অধিকার' প্রবন্ধে তিনি 
(১ শিল্পে অধিকার : বাগেখরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী ব্য । 


অবনীজনাখের শিল্পশন ৩৬গ 


যললেন+ জাপানের শিল্প আয়োজন, আমাদের শিল্প আয়োজন, ইউরোপের শিল্প 
আয়োজন--সবগুলে। দিয়ে খিচুড়ি রাধলে রস হি হ'তে পারে কিন্ত মেটাতে 
শিল্পরসের আশা করাই ভূল। প্রত্যেকে ম্বতঙ্তরভাবে মনের পাজে শিল্পর্সকে 
ধরবার যে আয়োজন ক'রে নিলে সেইটেই হ'ল ঠিক আয়োজন তাতেই ঠিক 
জিনিসটি পাওয়া যায়।-..আর্টিক্টের অস্তনিহিত অপরিমিভি ( ব1 ইন্‌ফিনিটি ) 
আর্টিস্টের শ্বতন্ত্রতা৷ ( ইনডিভিজুয়ালিটি )-_এই সমন্তের নিথিতি নিয়ে যেটা 
এলে! সেইটেই আর্ট।” এই শিল্পের প্রথম এবং প্রধান গণ হ'ল তার 
সিমপ্লিসিটি বা আড়ম্বরশৃণ্যত1 ) আড়ম্বরের বাহারকে বাদ দিলেই শিল্পের 
ভৌগোলিক সীমার অলংকরণ শিল্পের গা থেকে খসে পড়ে গেল। শিল্প তার 
স্বকীয় সভায় উজ্জ্বল হ'য়ে দেখ! দিল) তা মোঘন, রাজপুত, গ্রীক বা 
বাইজান্তীয় কোনটাই নয়। এই যুক্তি পদ্ধতির ক্ছত্র ধরেই অবনীজ্নাথ বললেন 
অলস শিল্পীর হাতে তার পূর্বস্থরীদের শিল্পের উত্তরাধিকার কখনই এসে পৌছায় 
না। তা ব্দি পৌছাত তবে অলস মানুষও শিল্পী হ'য়ে উঠত। অবনীন্দ্রনাথ এর 
ঘোরতর বিরোধী । তিনি বললেন 'অলস্ম কুতো৷ শিল্পং?” আমাদের 
দেশে পূর্বে বারো মাসে তেরো পার্বণ ছিল, সে জন্যে সেকালে কাজেরও কামাই 
হয় নি, জীবনেরও কমতি ছিল না শিল্পেরও নয়, রসেরও নয়, রসিকেরও নয় । 
অতএব বোঝা গেল অলম জীবন শিল্পীর নয়; আর তা নয় বলেই শিক 
অধিকার জন্মগত ব৷ প্রথাগত নয় ; তা অর্জন-সাপেক্ষ। আর অর্জন-সাপেক্ষ, 
বলেই অবনীন্দ্রনাথ একটা স্থদীর্ঘ জীবনের সাধন! দিয়ে তথাকথিত জাপানী, 
ইউরোপীয় এবং ভারতীয় শিল্প পদ্ধতিকে আয়ত ক'রে আত্মস্থ করেছিলেন । 
শুধুমাত্র আয়ত্ত করলে তাকে ইকৃলেকৃটিক (7০1০০0০) আখ্য। দিতাম ; আত্মস্থ 
করেছিলেন বলেই তাকে “সিংক্রিট, আখ্য! দিয়েছি । 

ষে সিংক্রিটিজমের কথা রাত জা ররর 
ধারণ! | শিল্প দার্শনিক হিসেবে অবনীন্দ্রনাথ যে সব তত্বের সমন্বয়ের প্রয়াসী 
হ'লেন ত হ'ল শিল্পের সথবিস্বৃত পরিসরে সৌন্র্যসাধন। ও কলাসাধন! সমার্থক 
কিনা; আর তারা ষদ্দি সমার্থক হয় ত1 হ'লে সত্যের সঙ্গে তাদের কি কোন 
প্রাসঙ্গিক সম্বন্ধ আছে? অর্থাৎ এ প্রশ্ন কর। চলে যে মানুষের শিল্পসাধন! কি. 
সৌন্দ্য-সাধনারই নামান্তর? রং তুলি দিয়ে যে স্কৃতি শিল্পী গড়ে তা কি 
বাস্তবের প্রতিচ্ছায় মাত্র? মিরার রাহে রর রা ষে 
১। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী জইব্য। 


৩৯৮৮ .. অন্দনতত্ক 


সভা, বন্তকে আশ্রয় করে থাকে অর্থাৎ বস্তুগত সত্য তা-ই কিবাত্তব? যদি 
আমাদের বন্-ধারণার সঙ্গে সত্য-ধারণাকে এইভাবে মিশ্রিত করে তুলি তা 
হ'লে শিল্প 'কি'শুধুমাত্র অন্ক তি-আশ্রয়ী হবে? শিল্পীগ্ুর খন তার 'বাগেশ্বরী 
শিল্প প্রবস্ধাবলী' গ্রস্থে আলোচনা প্রসঙ্জে এই সব সমন্তার সমাধান খুঁজতে 
চেয়েছেন তখন আমরা প্রত্যক্ষ করেছি কোথাও তিনিশ্রীক মনীষী আরিম্ততলের 
কোঁথাও বা ভারতীয় পণ্ডিত আনন্দবর্নের আবার কোথাও বা জার্মান 
দার্শনিক ছেগেলের চিন্তার সামিল হয়েছেন $ তার চিন্তার সামীপ্যটুকু আমাদের 
ওৎস্থক্যকে প্রাণবান করেছে । আমন্দবর্ধনের মতই তিনি ব্যঞ্জনার কথা 
বলেছেন। শিল্পপ্রাণ হ'ল ব্যঞ্জনা। অবনীন্দ্রনাথ একে বললেন “লাবণ্যঃ। 
এই “লাবণ্যটুকু" শিল্পকর্মের মধ্যে শিল্পীর অসাধারণ অবদান। এই 
“লাষণ্যটুকুই শিল্পকে শিল্প পদ্দবাচ্য করে। পশ্চিম আকাশের সূর্যের আলো 
এলে পড়ল'পাহাড়ের চূড়ায় ; আর শিল্পী প্রত্যক্ষ করলেন সেই রূপে আর 
এক পৃথিবী আর এক জগৎ। সে জগতে ছুঃখ আছে, বিরহ আছে; আর 
সেই বিরহ থেকে অবনীন্দ্রনাথ আকলেন উমার পতিগৃহে প্রত্যাবর্তনের ছবি। 
শিল্পন্টি হ'ল, বুন্দরের প্রতিষ্ঠ ঘটল 7 তবে ভার! সত্য ব1 বাশ্তবকে অনুসরণ 
করল না। শিল্পী এই অবাস্তব লাবণ্যকে স্থ্টি করলেন প্রাকৃতিক দৃশ্তে। 
আবিষ্কার করলেন সেই লাবণ্যের উৎসকে পরাপ্রাকৃতিক রহস্যের মধ্যে । 
অবনীন্দ্রনাথ সেই শিল্প স্থপ্ির কথা বললেন ঘ' প্রকৃতির এখ্বর্ের অস্তস্তলে প্রবেশ 
ক'রে তার স্বরূপটুকু উদঘাটিত করে। শিল্পীগ্ুরু শিল্পীর দৃষ্টি ও তার সৃষ্টির 
পারস্পরিক সন্বদ্ধটুকু ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বললেন ১১ “সমস্ত ইন্জিয় দিয়ে সৃষ্টির 
দিকে এই-অভিনিবিষ্ট দৃষ্টি -_এইটুকুই ভাবুকের সাধনার চরম হ'ল তা ত" নয়, 
সুষ্টির বাইরে যা তাকেও ধরবার জন্যে ভাবুক আর এক নতুন ক্ষেত্র খুললেন-__ 
খুবই প্রথর দৃষ্টি ধার এমন ষে দূরবীক্ষণ যন্ত্র তাকেও হার মানালে মান্থষের এই 
মানস ক্ষেত্র, চোখের দৃি যেখানে চলে না-_দূরবীক্ষণের দৃরদৃষ্টিরও অগম্য সে 
স্থান। মাছ্ষ এই আর এক নতুন দৃষ্টির সাধনায় বলীয়ান হয়ে নিজের মনের 
দেখ! দিয়ে বিশ্ব-রাজ্যের পরপারেও সন্ধানে বেরিয়ে গেল- সেই রাজত্বে 
যেখানে ৃষ্টির অবগ্ডঠনে নিজেকে আবৃত করে শ্রষ্টা রয়েছেন গোপনে-_ 

(শ্যথাদর্ণে তথাত্মনি যথা স্বপ্রে তথা পিতিলোকে ঘথামপ্রমূপরীর দদৃশে 

তথ গন্ধর্বলোকে ছায়াতপয়োরিব ব্রন্ধলোকে 1” (২1৬৫ কঠোঁপনিষৎ ). 

১। দ্ৃষ্তি ও হি: বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী জইবয। 


অবনীল্্রনাথের শিল্পবর্শন ৩৩৪ 


টিন কর েনসিনিজিগানাজ নিক এম্ব্বের অন্ধামটুফু 
নেয়) সার ভাই ত' কবি ওশিলীরা! এই বিশ জার জনীম গৌরবে 
গরীয়ান হয়ে ওঠেন এই শিল্প-্ৃতির প্রসাদ গুণে। 
শিল্প যদি বস্তকে অনুসরণ করত তা হ'লে শিল্প বিচারে একট। টক 
থেকে যেত। অবনীন্দ্রনাথ বললেন তা৷ হ'লে 11১00০27825 হস্ত সবচেয়ে 
বড় শিল্পকর্ম ও হরবোলার বুলি হ'ত সঙ্গীতের রাজা । কিন্তু এই ধরনের 
অহ্থকৃতি কর্ষে শিল্পীর স্বাধীনত। ব্যাহত। তাই অবনীন্্রনাথ এদের শিল্পালোহক 
প্রবেশ করতে দিলেন না। তার নন্দনতাত্বিক ধারণার বলিষ্ঠতায় তিনি 
শিল্পীর স্ব বস্তাতাকে এতথানি মর্ধাদ। দিলেন ঘে “ভারতশিল্লের যড়ঙ গ্রন্থে তিনি 
একথ! বলতে দ্বিধা করলেন ন৷ যে ষথার্থ শিল্পীর জন্ত কোন বিধি-বিধান নেই ; 
বিধি-বিধানের নিষেধটুকু থাকে শুধুমাত্র শিল্প-শিক্ষার্থীর জন্ত । শিল্পী হ্ষ্টি করেন 
আপন আনন্দে। শৈল্পিক আনন্দে শিল্পী আপন পরিপূর্ণতা খু'জে পান এবং 
এই আনন্দের মহত্বের কথা ভারতীয় নন্দনতত্বে সোচ্চার কে বার বার 
ঘোষিত হয়েছে । শিল্প আনন্দ উৎস থেকে সঙ্জাত এবং শিল্পের লক্ষ্যই 
আনন্দ। এই দেশের প্রাচীন আলংকারিক মম্মট এবং ওদেশের আধুনিক 
চিন্তানায়ক জর্জ সাণ্টায়ন এই ধরনের স্থষ্টির কথা বলেছেন। তবুও 
অবনীন্ত্রনাথের নন্দনতত্ে স্পৃহাহীন উদ্দেস্টাবিহীন যে শিশ্পানন্দের কথা পড়ি 
তার ধারণ। তার একান্তই নিজম্ব। তিনি তার “নিয়তিকৃত নিয্নম রহিত” 
তত্বে শিল্লের ষে দূপটি আকলেন তা এবকাঁদিকে যেমন আরিম্ততলীয় “মাইমেসিস* 
তত্বের সঙ্গী হ'ল অন্যদিকে আবার তা আধুনিক ইউরোপের কপি থিয়োরীকে 
অস্বীকার করল; অন্রুতির মধ্যে শিল্পী যখন আপন মনের মাধুরী মিশায়ে 
রূপ এবং রসের সংযোজন করেন তখন স্যষ্ট বস্তটি স্বমছ্যায় অনন্য হয়ে গওঠে। 
এই অনাস্বা্দিতপূর্ব অনন্যতাটুকু আসে অবনীন্দ্রনাথ কথিত “লাবণ্যের' 
সংযোজনে ; ভোজ্যবস্তর স্বাদ হ'ল লবণকেন্দ্রিক, শিল্পীর ম্বাদও এই 
'লাবণ্যে"। লাবণ্যটুকু হুষ্টি কর। কি শিল্পীর এচ্ছিক ক্রিয়ামাত্র। সাধারণ 
মনস্তাত্বিক অর্থে একে এচ্ছিক ক্রিয়া বলব না। অবনীন্দত্রনাথও তা বলেন নি। 
তিনি একে লীলা আখ্য। দিয়েছেন। শিল্পীর এই শিল্পীলীলায় অপ্রত্যক্ষ 
প্রত্যক্ষগোচর হ'য়ে ওঠে । ৷ প্রত্যক্ষ তার মধ্যেই শিল্পী এই অপ্রত্যক্ষকে ধরে 
দেন। তার শিকল্পব্যঞঙনায় এই অপ্রত্যক্ষ সত্য হ+য়ে গওঠে। অবনীন্দ্রনাথ বললেন+ ঃ 
১। অরূপ নারূপঃ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী। 


৩১০ মন্দমতত্ব 


“চীনদেশে তাও ইঞ্ ঈ সাধক- শিল্পের দিক নিয়ে অপ্রত্যক্ষ সাধনার অনেকগুলি 
উপায় এ দ্বের ছবি থেকে পাই। তাদের প্রধান কখ। হ'ল এরই যে, পটের ধৌত 
অংশ (সাদা জমি ) এবং লাঞ্ছিত এবং রঞ্জিত অংশের যথাযথ হিসেবের উপরে 
ছবির ভাবের বিস্তৃতি নির্ভর করছে; তারা! বলেন ঘে ঘর সাজানোর বেলায় 
নানারপ জিনিস দিয়ে ঘর ভি কর মানে ঘরের প্রসার ও সঙ্গে সঙ্গে মনের 
এবং দৃষ্টির প্রসার নষ্ট করা । এই হ'ল তাদের মত এবং এইভাবে অগ্রত্যক্ষের 
স্বাদ শিল্পকাজে পৌছে দেবার উপদেশ তারা দেন। এই অপ্রত্াক্ষ প্রত্যক্ষের 
পথে রসিকদের মনে উদয় হয়। এটি কেমন করে ঘটে, শিল্পী কেমন ক'রে এই 
অসাধ্য সাধন করেন তা সকল ব্যাখ্যার অতীত। একমাত্র লীলাতত্বের 
সহায়তায় এর ব্যাখ্যার প্রয়াস করা যেতে পারে। শিক্প-লাবণ্য এই অপ্রত্যক্ষ- 
প্রত্যক্ষের সংযোগের ফলপ্রতি। এই ধারণাগুলি অবনীন্্রনাথের নন্দনতত্বে 
দপিনদ্ধ( তিনি বলেছেন শিল্পীর লীলায় এই লাবণ্যের উৎসার ; এই লীলা 
অকারণ পুলক প্রস্থত, উদ্দেশ্টের ব্যপ্রনা তার মধ্যে থাকলেও তার বন্ধন এবং 
শাসন সেখানে নেই। শিল্পীর এ লীল। হ'ল বিশ্ব-বিধাতার স্ট্টিলীলার 
সষগোত্রীয়। তাই তো এ লীলায় যে আনন্দের উছর্তন তা হ'ল 
ব্রহ্ষত্থাদ মহোদর”। হ্যটির মধ্যে শিল্পী যখন সম্পর্ণরূপে আত্ম-বিলোপ ঘটায় 
তখন শিল্পীর ও শিল্পের আত্ম-সম্মীকরণ ঘটে । এর সাঙ্জীকরণের পরের অবস্থা 
হ'ল বিষুক্তি, আত্ম-বিচ্যুতি। “শিল্পীর মানস-্রকরণে এই সাঙ্গীকরণ ও 
আত্ম-বিচ্যুতি সমান সত্য ; অবনীন্দ্রনাথ এই নন্দনতাত্বিক সত্যটিকে প্রচার 
করলেন। প্রখ্যাত ইতালীয় নন্দনতাত্বিক “বেনেদেতে ক্রোচে” এই বিষুক্তি- 
করণকে আখ্যা দিলেন 40০-591500652001 01 5801915০1৮৩ 16617112923 
এই প্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথও ক্রোচের নন্দনতাত্বিক চিস্তার 'ক্ষেত্রে অত্যন্ত 
কাছাকাছি এসেছেন। অগ্রচারী পিতৃব্য রবীন্্রনাথও নন্দনতাত্বিক চিন্তায় 
অবনীন্দ্রনাথের সহচর হয়েছেন বনুবার। রবীন্দ্রনাথের “সেই সত্য ঘা! রচিবে 
তৃমি' তত্ব অবনীন্্রনাথের শিল্প সত্যের ধারণাঁয় অন্ুস্থত। শিল্পীর রচনাটাই 
বড় কথা। মেঘদৃতের মেঘের কথা বল! শক্ত, ভাব প্রকাশের শক্তি আছে 
কী না এ কথা মহাকবি কালিদাস একবারও ভেবে দেখেন নি, অচল মেঘকে 
মহাকবি দিলেন “মানুষের বাঁচালতা”। বস্বতস্ত্রের ধার তিনি ধারেন.না! কল্পনার 
আশ্রক্স তিনি “মেঘদূতের' কৃষ্টি করলেন! অবনীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে বললেন ১ £ 
১। শির ও দেহতত্ব £ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী। 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পনর্শন ৩১১ 


“কম্তখাবৃত্তি হ'ল আর্টের এবং রচনার পক্ষে মস্ত জিনিস, এই অন্তথাবৃত্ধি দিয়েই 
কালিদাসের মেঘদূতের গোড়াপত্তন হ'ল, অন্তথাবৃত্তি কবির চিত্র মানুষের 
রূপকে দিলে মেঘের সচলত। এবং মেঘের বিস্তারকে দিলে মাঙ্গষের বাচালতা।। 
এই অসম্ভব ঘটিয়ে কবি সাফাই গাইলেন যথা-_ 
“ধূম জ্যোতি সলিলমরুতাং সন্নিপাতঃ কক মেঘঃ 
সন্দেশার্থাঃ কক পটুকরণৈঃ প্রাণাভির প্রাপণীয়াঃ |” 

ধূম আলো৷ আর জল-বাতাস আর শরীর, তাকে শরীর দাও মানুষের, ভবে তা 
সে প্রিয়ার কানে প্রাণের কথ] পৌছে দেবে? বিবেক ও বুদ্ধিমাফিক মেঘকে 
মেঘ রেখে কিছু রচনা করা কালিদাসও করেন নি, কোন কবিই করেন না। 
তার। যখন স্থষ্ি সখের উল্লাসে মেতে ওঠেন, তখন অসম্ভবও সম্ভব হয়ে ওঠে এই 
সষ্টিলীলার প্রসার্দে । এ লীলায় শিল্পীর আত্যস্তিক অধিকার । অবনীন্্র- 
নাথের যে শিল্প-লীল। ধারণার কথ বলেছি সেই প্রসঙ্গেও রবীন্দ্রনাথ ম্মরণীয়। 
তার] উভয়েই বলেছেন সে শিল্প হ'ল শিল্পীর লীল! সম্ভূত। সে লীল। উদ্দেস্ঠ- 
বিহীন হলেও হয়ত! আনন্দ সৃষ্টির একটা অলিখিত উদ্দেশ্য সাধনের কথা এর 
মধ্যে উহ হয়ে থাকে । তাই শিল্প সৃষ্টির মূলে অকারণ পুলক থাকলেও এই 
পুলকের একট! লক্ষ্য সন্ধানের ইতিবৃত্ত রয়ে গেছে। সেই ইতিবৃত্তের সন্ধান 
করেছেন নন্দনতাত্বিকেরা। পুলক আম্বাদনের অলিখিত ক্ষেত্রে সে উদ্গেস্ঠ 
পরিশীলিত। মহাদার্শনিক কাণ্ট তাকে আখ্যা দিলেন 4000981551)555 
10)006 &" 00:0055. অর্থাৎ উদ্দেশ্য বিহীন উদ্দেশ্য । সাধারণ ভাষায় 
গতানুগতিক ভাবনায় ষর্দি আমর! শিল্প উদ্দেশ্ের ব্যাখ্যা করি তা হ'লে ভ্রাস্তির 
সম্ভাবনাটুকু থেকে যায়। তাই শিল্পের উদ্দেশ্ত, নন্দনতাত্বিক লক্ষ্য, তাকে 
বিশেষ মর্ধাদা দেবার জন্য নন্দনতাত্বিকদের মধ্যে একট] উৎসাহ দেখা ঘায়। 
শিল্পের লক্ষ্যকে বিশেষভাবে চিহ্নিত করার প্রয়াস সেখানে অতি স্পষ্ট। এই 
্রয়াসটুকু একদিকে যেমন কাটে প্রত্যক্ষ তেমনি ভারতীয় নন্দতত্বেও তা অতি 
প্রত্যক্ষ । অবনীন্দ্রনাথের নন্দনতত্বেও আমর] এই শিল্পানন্দ, এই শিল্প উদ্োস্থ 
এবং তাদের উৎস-ভূমি শিল্পীর লীলা-ধারণায় এক অত্যাশ্স্য স্বকীয়তা লক্ষ্য 
করেছি। তা একদিকে যেমন ভারতীয় অন্য দিকে তেমনি অভারতীয়ও বটে ! 
এক কথায় অবনীন্দ্রনাথের নন্দনতত্ব তার মহৎ শিল্প-চেতনাকে কেন্দ্র করে 
আবতিত হু'য়ে এক বিশেষ রূপ পরিগ্রহ করেছে। তাই ধলছিলাহ 
অবনীন্্রনাথের যে সিন্ক্রিটিজমূকে লক্ষ্য করেছি তা কিন্ত প্রাকরণিক। প্রকরণ 


৩১২ এ নন্দনতত্ব 


সম্বন্ধে বল! চলে, আঙ্গিক সন্বদ্ধে বলা যায় ঘে এটি হ'ল সিন্ক্রিট $ অর্থাৎ অন্ত 
পাচটা আঙ্গিক দেখে বহু আয়ানে সেই সব আঙ্গিকের রহন্টুকু আয়ত্ত ক'রে 
শিল্পী আপন প্রতিভার গুণে একটা বিশিষ্ট আঙ্গিক আবিষ্কার করেন। রংএর 
কথা বলি। ভরতমুনির নাট্যশান্ত্রে শিল্পীর রং ব্যবহার পদ্ধতির যে নির্দেশনা! 
টি হয়েছে অবনীন্দ্রনাথ তা উদ্ধার ক'রে বললেন £ 

্যামে! ভবতি শ্ৃঙ্গারঃ সিতো৷ হান্তঃ প্রকীত্তিতঃ, 

কপোতঃ করুণশ্রৈব, রক্ধে। রৌদ্র: গ্রকীত্তিতঃ ॥ 

গৌরে। বীরস্ত বিজ্ঞেয়: কৃষ্ণশ্চৈব ভয়াঁনকঃ 

নীলবর্ণস্ বীভৎদ্‌্ঃ গীতশ্চৈবাসুঃ স্মতঃ ॥ (৬৪৭-৪৮) 
কালে রং হল শোকের নিরাকার । মেটে এবং ধূসর রং বোঝায় শুষ্কতা মৃত্যু 
ইত্যাদি। পীত নীল রক্ত-_পরিণতি শক্তি ইত্যাদি; সবুজ রং তারুণ্য আশ 
ইত্যাদি। শুভ্রবর্ণ বোঝায় শান্ত সুন্দর ভাবটুকু, উষার নির্মলতা, শুচিতা 
ইত্যাদি। আদিম যুগের মাহুষেরাও এই সব রূপ ও রঙের অচ্ছেগ্চ মিলন 
বিষয়ে অজ্ঞ ছিল না। অবনীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে আমেরিকার রেড. ইও্ডিয়ানদের 
কথা বলেছেন। এই সব রঙের প্রাচীন ব্যবহারবিধি আমর] অবনীন্্রনাথে 
প্রত্যক্ষ করেছি। প্রাচীন রসশান্ত্রের রাগ এবং রঙকে মিলিয়ে নিয়ে ছবি 
একেছেন অবনীন্দ্রনাথ । তার শিল্পশান্ত্রেও প্রাচীন রসশান্ত্রের 'নীলিরাগ” 
'কুস্থভরাগ+, ও মাগ্রিষ্ঠরাগ শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হয়েছে ; তার ছবিতেও তারা 
রূপ পেয়েছে। এ কথা আমর] কিন্তু বলার চেষ্ট! করছি না যে অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্প আঙ্গিক এঁতিহাবাহী হয়েই নিঃশেষ হ'য়ে গেছে। গ্রতিভাধর শিল্পীর 
আঙ্গিক কিন্ত তাঁর নিজন্ব। অবনীন্দ্রনাথের “ওয়াশ” কিন্তু জাপানী “ওয়াশ, 
নয়, তা তার নিজন্ব। কোন্‌ সময়ে ছবি রচনার কোন্‌ পর্যায়ে ওয়াশটুকু দিতে 
হবে, সেটুকুই বোঝাই ত' প্রতিভার কাঁজ। জোড়ার্সাকোতে অভিনয্প হবে, তার 
মহড়া চলছে । কালোকালে। ছেলেটাকে যে একটু গেঁড়িমাটি মাখিয়ে দিলেই 
তার ভূমিকায় তাকে অদ্ভুত মানবে, কথাটা অবনঠাকুর ছাড়া আর কারে মনে 
পড়েনি। এটাই হুল গ্রতিভাধর শিল্পীর কাজ। ঠিক তেমনি ধার] ছবির 
ব্যাপার ; ঠিক সময়ে যথাস্থানে একটি আচড় টেনে দিতে পারলেই ত+ বাজি- 
মাৎ। এই স্থান-কালের সতাস্যষ্টির দুরূহ নৈপুণ্য লক্ষ্য করেই দার্শনিক 
আলেকজাগ্ডার বলেছিলেন. ঘে 5. ৭. অর্থাৎ স্থান এবং কালের যোগ এবং শিল্প- 
সমন্বয়ই হ'ল ষত্য। শিল্পের ক্ষেত্রে এট কিন্তু একান্তভাবে সত্য | শিল্প-আশ্রিত 


অবনীন্নাথের শিল্পনর্শন ৩১৩ 


শ্থান এবং কাল শিল্পের বিষয়বস্তকে হি করে। কোথাও স্থানিক ব্যঞ্চনাটি 
স্থপ্রকট আবার কোথাও ব] কালগত ব্যগ্জনা অতিমৃখর। শিল্পের সামগ্রিক 
বিচারে বা শিল্পদর্শনের নিহিতার্থ ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে সিন্ক্রিটিজম্‌ অবনীন্দ্রনাথকে 
বুঝতে খুব বেশী সহায় হবে বলে মনে হয়। সামগ্রিক শিল্পপর্শনের বিচারে 
অবনীন্দ্রনাথ মায়াবাধী $ রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন সে শিল্প হ'ল মায়। | শিল্পের 
ধর্ম ও প্ররুতি অতি নিবিষ্ট সংজ্ঞা দিয়ে বেধে দেওয়া যায় না। কোথাও 
কোথাও একটু রহস্য, একটু অনির্দিষ্টতা সার্থক শিশল্পকর্মকে ঘিরে থাকবেই । 
শিল্পের সবটুকু ঘদি দিবালোকের মত স্বচ্ছ হ'য়ে পড়ত, “অভিসারিকা'র 
কোথাও যদ্দি অভিসারের রহস্ততাকে মায়ার আড়াল করে না রাখত, তবে 
বোধহয় অবনীন্দ্রনাথকে এত বড় শিল্পীর মর্যাদা রসিক স্বজন দিত না। তা 
ছাড়া শিল্পীর অণাক। ছবি বা তার লেখা কবিতা ব। গানের সবটুকু বোঝার পথে 
একটি মন্ত অন্তরায় হ'ল অপরের অনুভূতি বোঝার ব্যাপারে আমাদের 
স্বাভাবিক অক্ষমত। আমর] জানি ষে অপরের আনন্দ বেদনা, ছুঃখ নৈরাশ্বের 
স্বতিটুকুর সাহায্যে রামের দাতের ব্যাথ' শ্যাম কোন দিন বুঝতে পারবে 
না। শ্ামের কোন দিন দাত ব্যথা! ক'রে থাকলে শ্ঠাম হয়ত বড় জোর নিজের 
ব্যথাটার অন্পপাতে রামের ব্যথাটাকে কল্পনা করবে । এ ত' গেল জৈব কারণ 
সভূত বেদনার কথ|। শিল্পী ষে অনির্দেশ্ত বেদনার কথা বলেন, যে সীমাহীন 
বেদনা সম্বন্ধে আমাদের ইঙ্গিত দেন, তাকে রসিক বুঝবে কেমন করে ? বড়জোর 
রসিক আপনার অন্থরূপ আনন্দ অথব! বেদনার স্মৃতি দিয়ে কবি কথিত আনন্দ 
বেদনাকে ধরবার চেষ্টা করবেন। কিন্তু এটা সহজেই অনুমেয় যে শিক্পরসিক 
কোনদিনই শিল্পীমনে উপজাত আনন্দ, বেদনাকে তার ম্বরূপে এবং 
স্বধর্মে বুঝতে পারবে না। আরিম্ততলীয় তর্কশান্ত্রে উপমান বা £১0৪1985কে 
'যুক্তি'র মর্ধাদ1 দেওয়া হয় নি, উপমান নব কি ধারে এবং ভারে যুক্তির চেয়ে 
ন্যন। কিন্ত শিল্পরসের অন্থধাবনে এবং উপলব্ধিতে এই উপমান ছাড়া গতি 
নেই। রসিক আপন অভিজ্ঞতার সঙ্গে গ্রিলিয়ে নিয়ে তবেই শিল্পীকধিত স্থথ- 
ছুঃখ-আনন্-বেদনার সামিল হয়। এই “সামিল হওয়ার মধ্যে শিল্পীর শিল্প 
প্রকাশিত বিষয়ের সবটুকুকে যে বোঝা ব1 উপলন্ধি করা ঘায় না, সেটুকু 
সহজেই বোঝ। যায়। অতএব বল! চলে শিল্পীর “শিল্পকর্ম, অসংযোগ বা 
ই ০1৮-50120)080809101)এর ছার] বাধিত। আর এর ফলেই শিষ্প 
_রহন্তময় হ'য়ে ওঠে, শিল্প দার্শনিক একে “মায়” বলেন, অর্থাৎ এর স্বরূপ দুজের 


৩১৪ - মন্দনতত্ব ূ 
রহস্যে ঢাকা। তাই ত?* অবনীশ্রনাথ তত্ত্রশান্্রকে অনুসরণ ক'রে শিল্পের এই 
অজয় চরিত্রের কথা৷ ঘোষণা করলেন। আমর] বলতে পারি যে শিল্প দার্শনিক 
হিসেবে অবনীন্দ্রনাথ অনির্বচনীয় শিল্পতত্বে বিশ্বাস করেছিলেন । 

আর্ট বিষয়ে খেয়ালীর কাছে যেতেই হবে নবষৌবন ভিক্ষা করে।* 
এর প্রত্যক্ষ দৃষ্টান্ত রয়েছে,_আমাদের সঙ্গীত বিস্তা গ্রকরণসার হ'য়ে যে দশ: 
পেয়েছে এখন তার সঙ্গে প্রাণের যোগ করে দেওয়। তনুর খষিরও কর্ম নয়। 
ব্দি কেউ সে কাজ করতে পারে তে। মে বিদেশের খেয়ালী বা দেশেরই কোন 
খেয়ালী যার প্রাণে গানের সখ আছে এবং গানের ইতিহাস কশরত শেখার 
সখের চেয়ে গান গাইবার সখ যার বেশী। বিশ্বকর্মা একজন খেয়ালী তাই 
বিশ্বের জিনিম তিনি "গড়ে উঠতে পারছেন এমন চমৎকার সুন্দর করে*_ 
চামচিকে থেকে আরভ ক'রে জন্ৃদ্বীপের এবং তারও বাইরের যা! কিছু তা!' 
বিশ্বকর্ম৷ যদি শাঙ্তের নিয়ম প্রকরণ মেনেই চলতেন তবে শুধু দবূতির কারিগর 
বলেই বলাতে পারতেন, বিশ্বকর্ম। বলে তাকে কোন আর্টিস্ট তাকে পূজা দিত না। 
বিশ্বকর্ম। হিন্দুশাস্ত্রের নির্দেশে বিশ্তুদ্ধ গাছ বা তুলসী গাছেই যদি হাত পাকাতেন 
তবে কি ভয়ঙ্কর একঘেয়ে জগৎ তিনি বানিয়ে তুলতেন! এবং কবি ও. 
'রমিকদের তা৷ হ'লে কি উপায় হ'ত--একটা গাছ দেখলেই সব গাছ দেখার 
আনন্দ এক নিমেষে চুকে যেত। একট! গাছ বারে বারে, একটি পাহাড় 
একটি নদী, একই সমুদ্র বারে বারে পুনরাবৃত্তি হ'তে হ'তে চলতো! আর তার 
মধ্যে একটিমাত্র মানুষ হয় পুরুষ নয় স্ত্রী দেবতা নয় দেবী থাকত এবং 
বর্ণসঙ্করত৷ আসার ভয়েই বিশ্বকর্মার আলো।-ছায়ার মেলামেশায় সঙ্করত্ব দিয়ে 
ছুই সন্ধ্যার রমণীয় ছবি ফোটাতে পারতেন না, হয় থাকতো। চোখ-ঠিকরানো 
আগুনের তেজ, নয় থাকতো ভীষণ অন্ধকার বিশ্বছবিটির উপর লেপা11% 

* [শিল্পের ক্রিয়া-প্রক্রিয়ার ভাল-মন্দ-_- অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ] 

ছুই 

বাবৃত্রীগ্ড রাসেল দর্শনশান্ত্র পড়ুয়াদের অভয় দিয়ে বলেছিলেন যে দর্শন 
আলোচনাতে 78:800% অর্থাৎ মনন-সংকট দেখা দিলে তাতে বিব্রত হয়ে 
পড়বার কিছু নেই; সেই সংকটকে উভীর্ণ হবার পথ খুঁজতে হবে। আর 
সেই খোঁজাই হ'ল দর্শনচিন্ত! ৷ শিল্প সন্বন্ধীয় তত্বচিন্তার ক্ষেত্রেও যে বারই্রীও 
রাসেলের অভয়বাণীর আশ্বাসটুকু গ্রয়োজন এবং অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের 
আলোচনায় তার প্রাসঙ্গিকতার কখাও জামানের বোধগষ্য ছবে যদি আমরা 


| অবনীন্মাখের শিল্পদর্শন ও 
শিল্পাচার্য কখিত শিল্পতত্বের অভ্যন্তরে প্রবেশ প্রয়্াসী হই। অবনীঞ্ছনাখ 
বললেন১--রস জিনিসটা অনির্বচনীয়, সৃতরাং তার ক্রিয়ার মধ্যে একট! 
অনির্বচনীয় দিক রয়েছে, সেই জন্তে ঠিক করে কেউ বলতে পারে না, কেমন 
করে কোন প্রক্রিক্না ধরে চললে রস হবে বা রস পাওয়া ঘাবে। কিন্ত শিল্প 
প্রক্রিয়ার সবখানিই তে! অনির্বচনীয় থাকতে পারে না_-তা হলে কাজ চলে 
কেমন করে ? ৃ 
শিল্পক্রিয়ার অনির্বচনীয়তাকে স্বীকার করে নিলে সে সম্বন্ধে এমন কোন 
আলোচনার অবতারণা কর চলে না, ঘা অপরের বোধগম্য ছবে। অতএব 
অনির্বচনীয় তত্ব সর্ববিধ আলোচনার-অপহারক। এ সিদ্ধাস্ত তর্কশাস্ত্র-সিদ্ধ। 
এখানেই আমাদের থাম1 উচিত। কিন্তু তা ত" হ'ল না; দেশবিদেশে পণ্ডিতের 
অনেকেই অবনীন্দ্রনাথের মতোই শিল্পসংজা ও শিল্প প্রকৃতি নিরূপণের প্রয়াসকে 
দুঃসাধ্য কৃতি জেনেও, শিল্প আলোচনা প্রবৃত্ত হয়েছেন । আমাদের দেশের 
প্রাচীন সথরীরাও এর ব্যতিক্রম ছিলেন না। অবনীন্দ্রনাথ এদের কথা উল্লেখ 
করে বললেন, শিল্পশান্ত্রকারের৷ কতকগুলো বাধা আইন করে দিয়ে বলেছিলেন-_ 
“এই করে চলো, তবেই ভালে। হবে, লোকেও রস পাবে । এই ভাবে শিল্পে 
একটা বাঁধ! প্রকরণে ক্রিয়। করে চলার রাস্তা ক্রমে প্রস্তত হয়ে চলল। এই 
পু'খিগত ক্রিয়াপন্ধতি যার! নিজের পথ নিজে দেখতে পায় না অথবা নিজের! 
পথ কেটে চলতে চায় না, তাদের জন্য । বীধ। পথে ক্রিয়া করে চলার স্থবিধা 
আছে জেনে কতক লোক সেই রাস্তায় চলল-- 
“ূপভেদাঃ প্রমাণানি ভাবলাবণ্যযোজনম্‌। 
সাদৃশ্ং বণিকাভঙ্গ ইতি চিন্রং বড়ঙ্গকম্‌।' 
বাৎস্যায়ন-কামক্ুত্রের প্রথম অধিকরণ তৃতীয় অধ্যায়ের টীকায় যশোধর 
পণ্ডিত আলেখ্যের এ ছয়টি অঙ্গ নির্দেশ করেছেন ; ঘথা--প্রথম রূপভেদ, 
দ্বিতীয় প্রমাপ, তৃতীয় ভাব, চতুর্থ লাবণ্যযোজন, পঞ্চম সাদৃশ্য এবং হষ্ঠ 
বণিকাভঙ্গ । যশোঁধর পণ্ডিতের জয়মঙ্জল টীকায় ব্যাখ্যাত এই যড়ঙের 
প্রচলনের উন্তব কাল অনির্ণাত রয়ে গেছে । তবে এর প্রচলন যে অতিগ্রাচীন 
তার প্রমাণ মেলে কামস্ত্রের উপসংহারে বাৎন্তায়নের উক্তি থেকে-_ 
'পূর্বাশাস্াণি সংহত্য প্রয়োগানপস্থত্য চ। 
কামহ্অমিদং যত্বাৎ সংক্ষেপেণ নিবেশিতম্ ।। 
১। রস ও রচনার ধারা। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবদ্ধাবলী পৃষ্ঠা ১৬১ 


৬১৬ নন্দনতন্থ 


: অর্থাৎ তার বক্তব্য হ'ল, পূর্ব পূর্ব শাস্ত্রের সংগ্রহ ও শাস্োক্ত হিন্তাফির 
প্রয়োগ দন্ছসরণ ক'রে অর্থাৎ এ সকল বি্ভা্দি কার্যত কি ভাবে লোকে প্রয়োগ 
করছে ত। দেখে শুনে ঘত্বপূর্বক সংক্ষেপে তিনি কামশ্ত্র রচনা করেছিলেন । 
অতএব বড়লের প্রয়োগ এবং ব্যবহার এতদ্দেশে যে বহুদিন থেকে প্রচলিত ছিল 
ত নিঃসন্দেহে গ্রাহ। অবনীন্দ্রনাথ তার এই মতের প্রাসঙ্ষিকতায় চীন! শিল্প- 
ষড়ঙ্গের. প্রাচীনতার উল্লেখ ক'রে লরেন্স বিনিময়ের প্রখ্যাত গ্রস্থং থেকে উদ্ধৃতি 
দিলেন-_ 
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11709, 
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(8) ১০1৩1 ৪1-;981- ০130105 0£ ০০91004 21001011905 1০ 005 
০০)5০65. 

(৫) 01108-808 ৬৩:-০1100 _5 59200995800 210 61:00101175, 
(৬) 01)0097-0)01-1)910157-01)6 ০905%106 0£ 019.5510 09.8651: 
05০65, 
তিনি আরও বললেন৩--চিআ্রকলাকে আমাদের পূর্বপুরুষের যে চোখে 
দেখতেন, এক চীন ও জাপান ছাড়! আর কোন জাত সেই চোখে দেখেছে বলে 
আমরা অন্ততঃ জানি না। শিল্পচর্চার সঙ্গে সঙ্গে শিক্পশান্ত্রচর্চার বছল প্রচার ও 
প্রসার শিল্পন্থট্টিকে একটা বাধাধর। পথে এনে ফেলার চেষ্টা করল। কিন্ত 
পাপ্তিত্যের এই সব টীক। হাতে ক'রে শিল্পশাত্ত্র পড়তে বসলে শিক্পশান্ত্রের বাধন- 
গুলোই আমাদের চোখে পড়ে ঃ কিন্ত ব্র-অ'টুনির ভেতরে-ভেতরে যে ফন্কা 
গেরোগুলে! আচার্ধগণ শিল্লের অমরত্ব কামনা ক'রে সধত্বে সংগোপনে রেখে 
গেছেন, তার দিকে আমর] দেখি না৷ অনবধানতাবশত: | অবনীন্দ্রনাথ সেদিকে 
আমাদের দৃষ্টি দিতে বললেন। “সেব্যসেবক ভাবেষু গ্রতিমালক্ষণং স্বৃতম্।”-_-এ 
কথার অর্থ কি শিল্পীকে বল। নয় ঘে, পুজোর জন্ত যখন প্রতিমা গঠন করবে 


(২) 10005 5115100 0£055 0155015 প্রথম অধ্যায় ভ্রষ্টব্য। 
(৩) ভারতশিল্পের বড়জ পৃষ্ঠ ৬ 


অবনীজ্জনাথের শিল্পপর্শন ৩১৬ 


ফেবল তখনই শান্তের মত যেনে চলবে ; অন্ত ধরনের ঘুরি গঠন করায় সময়ে 
ভোমার বখ! অভিরুচি নির্মাণ করতে পার। অর্থাৎ এখানে পরব যুগের 
নিগ্মিতিবাদ বা আধুনিকদের (০0115601900) 0)6075-র কথা বল। ছ'ল। 
হয়ত টৈত্যগুরু শুক্রাচার্য সৌন্দর্যকে মানপর্িমাণ দিয়ে ধরবার চেষ্টা ক'রে ক'রে 
হতোস্যম হয়েই বলেছিলেন-_“সেব্য সেবঙ্কাতাবেষু গ্রতিমালক্ষণং স্মতম্‌”-_লম্ছ্াঁ 
আমার শান্তর ও প্রতিমালক্ষণ তোমার জন্ত নয় ; কিন্তু এর! দেই সব ফরমাসীল 
মৃতির জন্ত যাদের কেবল পুজা করার জন্তই নির্মাণ কর। হয়। 
“সর্বাজেঃ সর্বরম্যে। হি কশ্চিল্পক্ষে প্রজায়তে । 
শান্্রমানেন যে! রমা স রম্যো। নাম্য এব হি ॥ 
একেষামেব তদ্‌ রম্যংলগ্নং ষত্র চ যন্ত হাৎ। 
শান্ত্রমানবিহীনং ঘদ্‌ রম্যং তদ্বিপশ্চিতাম্‌। 
শান্তরজ্ঞ পণ্ডিতের! হয়ত” বলবেন শাস্্যুতিই সুন্দর মৃতি ; কিন্ত পূর্ণ সথন্দর ত” 
লাখেও একট মেলে ন। একে বলে শিল্প ছাড়। স্থন্দর কী? অন্টে বলে, স্থন্দর 
সে যে হৃদয় টানে, প্রাণে লাগে ।৪ 
অবনীন্দ্রনাথ শিল্প প্রকরণ প্রসঙ্গে বললেন--বিপশ্চিতাং মতম্” আর. 
“একেষাং মতম্”, এই নিয়ে পথ হল দ্বিধা-বিভক্ত $ একটা একেবারে নিষণ্টক 
পথ, শান্ত্র-কধিত বীধ। সড়ক ; সেখানে দৌড়ের আনন্দ নেই, বেদনাও নেই। 
আর অন্ত পথটা! নান]! কাট। খোচায়, খানা-ডোবায় রহশ্য-সন্কুল কিন্তু চলার 
স্বাধীনত1 আছে সেখানে যথেষ্ট ; একট! অনির্বচনীয়তার হাওয়াও বইছে লেই 
অজান। পথের প্রত্যেক ঘোর-প্যাচে । শান্ত্রসিদ্ধ পথে কেমন ক'রে চলতে হুবে 
তা ভাবতে হয় না, চোখ বন্ধ ক'রে শান্ত্রমতো। ক্রিয়া ক'রে চললেই ফল মিলবে ।. 
কিন্তু অন্ত পথটা ধ'রে চললে চোখ খোল। রেখে চল। ছাড়া আর উপায় থাকে 
ন1। বিচিত্র ক্রিয়া ধরে এই পথে মানুষ চলতে চলতে শিল্প-ক্রিয়ার যে সমস্ত 
ক্রিয়া-প্রক্রিয়। আবিষ্ষার করলে তার সংখ্যা কর। শক্ত ব্যাপার । এই ছুই পথে 
চলার কিন্তু একটি প্রধান ক্রিয়! হল- মনে ধর1 ও ধরানো। প্রথম পথে শুধু 
বিপশ্চিৎ, ধারা তাদের মনে ধরানে। | দ্বিতীয় পথে বিপশ্চিৎ অবিপশ্চিৎ নেই-_ 
মনে ধর] মনে ধরানে!। নিয়ে কথা। এই ছুই ধারাই চলেছে অনির্বচনীয় রসের 
দিকে, এ কথা অবনীন্দ্রনাথ বললেন৫-_-'অলঙ্কারের পণ্ডিতের] যে রস চান. 
৪। ভারত শিল্পে মৃতি-_পৃ্ঠ। ৩ 
(৫) বাগেশরী শিল্প প্রবন্ধাবলী পৃষ্ঠা ১৬২ 


তাকেও ভারা ব্যাখ্যা করলেন অনির্বচনীয় বলে, আর যে অলঙ্কার পড়ে ন। 
কিন্ত অলঙ্কার পরে এবং অলঙ্কার গড়ে সেও বললে-__মনে ধরলে! তো রস হ'ল, 
না হ'লে হ'ল না।' 
রস অর্থাৎ শিল্পানন্দের অনির্বচনীয়ত্ব শুধু প্রাচীন সিটি জিনা 

মনোবৃতির নিদর্শন হিসেবে নেওয়ার রেওয়াজট। এ যুগে শুধু শিথিল হয়েছে। 
আধুনিক সেমাঁটিকস্‌ “অনির্বচনীয়ত্ব”, “ুর্বোধ্যতা” প্রভৃতি ধারণাকে অতি সাধারণ 
ও সহজলভ্য করে তুলেছে । ০০০ কথাটিকে কেন্দ্র ক'রে যে অর্থবিভ্রাট ঘটেছে 
তার আলোচনা আর অপ্রাসঙ্গিক নয় শব্ার্থের অনির্বচনীয়ত্ব গ্রসজে | 
ভোক্তার দ্দিক থেকেও বিচার করলে রসের অনির্ধচনীয়ত্ব ব1 রহম্বময়তার 
কোনে ন্যুনতা চোখে পড়ে না। অবনীন্দ্রনাথের মতে শিল্পশান্ত্রে। রসশাস্ত্রের 
কথ অনেকখানি এই ভোক্তার দিকে । রচয়িতাকে কতকটা ভোক্তার কাজও 
করতে হয় ; কেন না! সেও তার বাইরে ও তার অন্তরে যে রসের ফোয়ার! 
ছুটছে তাকে উপভোগ করছে। মধুকর মধুর স্বাদ পেলে তবেই না মধু সংগ্রহ 
করে ; সে মধুর পদার্থ স্বজন ক'রে চলে । এই যে স্বাদ গ্রহণের ক্ষমতা, এত 
সবাই পেল না; পেল শুধু ছুই শ্রেণীর মাহুষ--শিল্পী ও রসিক। এদের 
ভুজনার ক্ষেত্রেই শিল্পরসাম্বাদনে এর! সেই অনির্বচনীয় তত্বেরই পোষকতা 
করছেন। কেন না শষ্টা যে আনন্দ পরিবেশন করলেন, রসিকের আনন্দ 
ভোক্তার রসাম্বাদন .ষে ঠিক সেই পরিমাপের হবে, তাদের প্ররুতিও হবে 
অভিন্ন, এমন কথা বোধ হয় যুক্তিসঙ্গত হবে না। শিল্পী তার কবিতা লিখে বা 
তাকে ভোগ করে যে আনন্দ পেয়েছেন, ভোক্ত1 বা রমিক হয়ত? তার চেয়ে বড় 
আনন্দের সন্ধান পেয়েছেন। ভোক্তা হয়ত শিল্পীর ছবিতে আকা জগৎকে দেখে 
তার নিজন্ব আর একটা জগৎ স্ষ্টি ক'রে নিয়েছেন। তার রূপ, রং আকার, 
প্রকার হয়ত ভিন্ন জগতের ও ভিন্ন প্ররৃতির। তার পাওয়া আনন্দ শিল্পীর 
আনন্দকে ছাড়িয়ে যেতে পারে। ' উদাহরণ দিই রবীন্দ্রনাথের একটি গান থেকে 

“এবার বুঝি ভোলার বেল৷ হল-_ 

ক্ষতি কী তাহে যদি বাতুমি ভোল ॥ 

যাবার রাতি ভরিল গানে 

সেই কথাটি রহিল প্রাণে, 

ক্ষণেক তয়ে আমার পানে 


অবনীক্মনাথেয শিল্পনর্শন ৩১৯ 


মিলনের আনন্দ ও আসন্ন বিরহ বেদনার পরিষাপ করা! ছুরূহ কর্ম; নে 

সাধ্য সাধন কর! কারো পক্ষেই সম্ভব নয় । কবির আনন্দ বেন! তার একাস্ত 
গোপন সম্পদ | আবার রসিকের মনের সঠিক খবরটুকুও পাবার উপায় নেই। 
ক্লসিক বা শিল্পী ঘি আপন আপন আনন্দ-বেদনার মাপ-পরিমাপ করতে 
সমর্থও হন তবু বলতে হয় যে পরিমাণগত.বিস্তারটুকু বোধগম্য হলেও তার 
খ্ণগত কৌলীন্টুকু নির্ধারণ করা অসম্ভব বললেই চলে । কবিও তার পরম 
আনন্দের লগ্রটিকে তার স্বরূপে ধরতে পারেন কি না, সে সম্বন্ধে যথেষ্ট 
সন্দেহের আকাশ আছে। রবীন্দ্রনাথের আর একটি গান উদ্ধৃত করি-- 

“কী ধ্বনি বাজে 

গহন চেতন! মাঝে ! 

কী আনন্দে উচ্চৃসিল 

মম তন্থবীণ। গহন চেতন] মাঝে ।, 
কবির, শিল্পীর গহন চেতন! মাঝে কি আনন্দ বিষাদের ধ্বনি যে উখিত হয়, 
তার যথাষথ চিন্রণ কৰি বা শিল্পীর পক্ষেও সম্ভব হয় না। রসিকম্থুজন আনন্দ 
উপভোগ করেই ক্ষান্ত হন; তার ব্যাখ্যা বা প্রকাশ ভোক্তার কাজ নয়; 
আর সে কাজে সে পারদর্শাও নয়। অতএব উভয়ের আনন্দ-বেদনার ধারাই 
দুজ্েয় ও অনির্বচনীয় হয়েই রইল । তাই ত" অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে শিল্প- 
রচনার ধারার মধ্যে গিয়ে মিললো, তার স্বরূপ ধর] গেল ন1। “অনির্বচনীয়' 
বলেই তাকে নির্দেশ করলেন পণ্ডিতেরা । তবে যে-যে উপায়ে, যে-ে প্রক্রিয়ায় 
ক্রিয়া ক'রে যে-ষে রসের উদ্রেক কর! যেতে পারে তারি শুধু বিচার ক'রে 
চললে! রসশান্ত্রেরে আলাপ-আলোচনা । অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে, 
'অনির্বচনীয়ত্বের দোহাই দিয়ে হাত-পা গুটিয়ে বসে থাকলে চলবে না। 
তাই ত” শিক্প-আলোচনার ধারা উজ্জ্রীবিত হ,য়ে রইল, প্রসারিত হ'য়ে গেল 
এক যুগ থেকে অন্ত যুগে। 

অবনীন্দ্রনাথ বললেন--'আমাদের এক শ্রেণীর মৃতিশিল্প অনেকটা এই শক্ত 

ক'রে বাধ! পাথর ; তারপর সঙ্গীত অভিনয় ইত্যাদি, যেখানে দেশ-কাল-পান্র- 
ভেদে এবং নিজের নিজের রুচি অনুসারে যে সব রাগরাগিণী রচন]1 হয়ে গেল, 
'তার থেকে সময়ে সময়ে নান] বাধুনি ও কায়দার হিসেব জড়ো! ক'রে আইন 
প্রস্তত হ*ল- সজীতশান্্ হ'ল, ছন্দশাস্ত্র হ'ল, নাট্যশান্্ হ'ল। শুধু নাট্যশাজই 
হ'ল না, তাকে ঞ্রব সত্যের আকর রূপে গ্রহণ কর] হ'ল। এল হ'ল, এমন 


৩২৯ | নগনতঙ্ব : : 


জান নেই, এমন শিল্প নেই, এমন বিষ্কা নেই, এমন কল! নেই, এমন যোগ 
নেই, এমম কর্ম নেই, যার দেখা নাট্যশান্ত্রে মেলে না। অর্থাৎ শিল্পশান্তকে 
এক্ষেত্রে একটা অনন্ত মর্যাদা! দিয়ে শিল্পকে ভোক্তা অনির্ভর একট সাবিক 
আবেদনে 'মণ্ডিত ক'রে তোলার প্রয়াস করা হয়েছে। কিন্তু শিল্প বোধ হয় 
বিষয় এবং বিস্তবৈভব-অনির্তর। অবজেকটিভ কোনো৷ মানদণ্ডে বোধ হয় এর 
পরিমাপ করা চলে না। বিষয়-আশ্রিত গাণিতিক বা আনুপাতিক হার 
শিল্পলোকে একেবারে অচল। বা্ষ্টি-সমষ্টির উৎকর্ষ এবং অপকর্ষের যে পরস্পর 
পরিপূরক ধারণা আমাদের মনে বদ্ধমূল হয়ে আছে তাও কিন্তু শিল্পের জগতে 
কাজ করে না। অবনীন্দ্রনাথ বললেন৬-_ 

“জাতীয় উৎকর্ষ এবং শিল্পের উৎকর্ষ সমাজের মতো এক ভাবে এক সঙ্গে 
হয় না। এ এক হিসেব ধরে বাড়ে ও আর এক হিসেব নিয়ে বাড়ে--একের' 
বাড় অন্কের বাড়ের সাপেক্ষ নয়। ধন বাড়লে লঙ্গে সঙ্গে বিদ্যাও বাড়বে-_ 
এ যেমন ভূল, জাতির উৎকর্ষ বলতে শিল্পীর উৎকর্ষ ভাবাও ঠিক তেমনি ভূল । 
জাত যে হিসেবে বড় হয় সে হিসেবে তার সঙ্গে শিল্পকলাও যে বড় হ'য়ে ওঠে 
এম্ননট] ঘটে না।” অর্থাৎ অবনীন্দ্রনাথ বলতে চাইলেন যে সমাজের সামগ্রিক 
জীবনসাধনার সঙ্গে শিল্পীর শিল্পসাধনার কোনো আত্যস্তিক যোগ নেই। 
আমাদের জীবনের সামগ্রিক কর্মসাধনার মধ্যে শিল্পসাধন! বিধৃত নয় 3 মানুষের 
জীবনধর্মের বৃত্তবলয়ের বাইরে কি তবে শিল্পের স্থান? এ প্রশ্নটি খুবই দুরূহ 7. 
বিশেষ ক'রে যখন ভোজদেব বলেন ষে, শিক্পচর্চা এবং জীবনচর্য ভারতীয় 
জীবনদর্শন প্রসঙ্গে একাত্ম হয়ে উঠেছে। নব্যদধার্শনিক ক্রোচেও ত'র সর্বশেষ 
গ্রন্থ: 15 চ12119501212”তে বললেন সে শিল্প প্রচেষ্টাকে নৈতিক বল। যেতে 
পারে কারণ, মানুষের শিল্প প্রচেষ্টা তার বৃহত্তর জীবনায়নের অঙ্গ মাত্্র। বৃহত্তর 
জীবনসাধনাকে যর্দি নৈতিক বল! চলে তবে আমাদের শিল্প এষণাকেও নৈতিক 
ধর্মে এশ্বর্যবান ভাবলে ভূল ভাব। হবে না। কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ এক্ষেত্রে 
শিল্পসাধনাফে একটি বৃহত্তর জীবনচর্চার অঙ্গ হিসেবে দেখছেন ন1। শিল্পাচার্যের 
এই উক্তি শুধুমাত্র ব্যক্তির ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য নয় ; একট! জাতি বা মিলনের 
ক্ষেত্রেও এই তত্বটি প্রযোজ্য । দৃষ্ান্তত্বরূপ তিনি জাপানী শিল্প ও জাপানী 
জাতির বৈষয়িক উন্নতির দৃষ্টান্তের উপস্থাপনা করেছেন। তিনি বলেছেন যে 
প্রাচীম জাপান শিল্প-উশ্বর্ষে সমৃদ্ধ হ'লেও, ১ বৈষয়িক সমৃদ্ধিতে তার স্থা তার স্থান ছিল? 

৬। জাতিন্ও শিল্প। বাঁগেশবরী শিল্প প্রবন্ধাবলী__পরষ্ঠা ২, 


নীজনবখের শিল্পকথা আইট, 


গকিফিতকর। আর নব্য জাপান অর্খে-সামর্থ্যে বলীয়ান হয়েও কজাশি্প- 
জম্পষষে বেশ পিছিয়ে পড়েছে। অর্থাৎ শিল্প-এবণ! থেকে বৃহত্তর জীবনসাধন। 
নিষুক্ত। এলিয়ট শিল্পীর মানসলোকে ঘে বিভজনটুকু লক্ষ্য করেছিলেন-_ 
51195 0090 130 8006519 আবং £705 22100 ৬0108 ০৩৪৩৪, 
অবনীঙ্জনাথ জার এক পরিপ্রেক্ষিতে সেই হিধা-বিভক্ত শিল্পচেতন! ও 
সমাজচেতনার কথ! বললেন- শিল্পীর সঙ্গে জনগণের লামশ্রিক জীবনের 
দুম্তর ব্যবধান। সামগ্রিক জীবনসন্ধান ও শিল্প সন্ধান; ছুটি বিভিন্ন 
খাতে বয়ে চলে। এর! একেবারে সমান্তরাল কিন! সে সম্বন্ধ অবনীন্ত্রনাথ 
খুব স্পষ্ট ভাবে কিছু বলেন নি। তবে ইঙ্গিতে এবং ব্যঞ্জনায়, ব্ধূপকে 
এবং উপমায় তিনি যে তত্ব পরিবেশন করলেন তাতে মনে হয় যে 
তিনি সামগ্রিক জীবনসাধনার সঙ্গে শিল্পসাধনার একটা বিষম সম্বন্ধের 
করনা করেছিলেন। শিল্প সামগ্রিক সমাজ-চেতনার সঙ্গে, সমাজ- 
কল্যাণের সঙ্গে, সচেতন ভাবে যুক্ত হবে, এ তত্বে তিনি বিশ্বাস করেননি; 
এখানে তিনি রমা র'লা, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ মনীষীদের সমধর্মী। তিনি 
বললেন--শিল্পের সঙ্গে জাতির বিবাহ রাক্ষস-বিবাহ, জাতার সঙ্গে 
মণিমুক্তার বিবাহ দিলে যা ফল হয় সেই রকমের বস্ত হচ্ছে জাতীয় শিল্প ।” 
অর্থাৎ শিল্প হ'ল শিক্পী-কেন্দ্িক; ব্যক্তির রুচিকে আশ্রয় ক'রে শিল্পের রসের 
প্রবর্তনা। সমাজ-মানসের বা গণমানসের কল্পিত সভার শিল্পে কোনে। 
স্থান নেই। তাই জাতীয় শিল্প” ধারণার কোনে! বৈধতা ও উৎকর্ষ 
অবনীন্দ্রনাথের নন্দনতত্বে নেই বললেই চলে । “জাতীয় শিল্পের; ধারণায় রসের 
ব্যত্যয় ঘটে ; যে শিল্প একটা বিরাট জাতির সকল মানুষের রসের পিপাস। 
নিবৃতি করার সদিচ্ছা পোষণ করে, সে শিল্প তার হ্ব-ধর্ম হারায়। শিল্প বদি 
সকলের রসের তৃষ্ণার নিবৃত্তি করতে চায় তবে তার উদ্দেশ্য কখনই সফল 
হবে না। শিল্পের মান ক্রমেই নিয়গামী হবে £ নামতে নামতে ক্রমে লে এমন 
একট! নিম্ভূমিতে অবতরণ করবে যেখানে আর রসের ধারাকে উজ্জীবিত 
ক'রে রাখা যাবে না। তাই ত' রমা র'ল। বললেন যে, শিল্প সবার জন্য 
নক্স। তাই ত' অবনীন্ত্রনাথ শিল্পে অধিকার তেদ তত্বকে স্বীকার ক'রে 
নিলেন । তিনি বললেন- শিল্প “সহদয় হৃদয় লংবারীর? জন্ত ? যিনি রসিক, যিনি 
বোধ, বিনি দরদী পাঠক এবং মরমী প্লোতা তিনিই কেবল শিল্পের রললোকেনর 
অধিকার অর্জন ক'রেছেন ;) এ আধিকার সকলের জর নয়। ছবনীজনাথ 
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লিখলেন৭-_-রসবোধ নেই রসশাগ্র পড়তে চাওয়ার যে ফল, শিল্পবোধ না নিয়ে 
_ শিল্পচর্চায় প্রায় ততটা ফলই পাওয়া ঘায়। এর উদ্টোটা যর্দি হ'ত, তবে নব 
কস্ট অলংকার শাস্ত্রের পায়েস গ্রস্তত করে পান ক'রলেই ল্যাটা চুকে ফেত। 
মৌচাকের গোপনতার মধ্যে কি উপাঁয়ে ফুলের পরিমল গিয়ে পৌছোচ্ছে তা 
দেখতে পাওয়া যায় ; কিন্ত মধুর সি হচ্ছে একট প্রকাণ্ড রহস্যের আড়ালে 
এই রহন্ত ভ্দে কর! সব মানুষের কাজ নয়, ভাই ত+ শিল্পে অধিকারী ভেদের 
তত্ব অবনীন্দ্রনাথের কাছে এতো গুরত্বপূর্ণ হয়ে উঠেছিল। শিল্পের এই 
রহন্যকে-বাদ দিলে, শিল্পের আর বিশেষ কিছু থাকে না। তাই ত+ রবীন্দ্রনাথ 
বললেন, ৪: 75 12959, ১ অর্থাৎ শিল্পকর্ম যে “অপূর্ব বস্ত* ; এই সত্যটুকু 
ধারাই স্বীকার করেন নি, তারাই শিল্পের যথার্থ ত্বরূপটুকু ধরতে পারেন নি। 
এট] যেমন ব্যক্তি-মাুষের বেলায় ঘটেছে, ঠিক তেমনি ভাবেই ঘটেছে এক 
একটা সমগ্র জাতির বেলায়ও । শিল্প হ'ল অনন্ত পরতন্ত্রী। “আমার শিল্প এক, 
আর তোমার শিল্প আর এক, আমাদের দেশের শিল্প এক, তোমার দেশের 
অন্ত--এ ন৷ হ'লে মানুষের শিল্পে বিচিন্রতা থাকত না। পৃথিবীতে এক শিল্পী 
একট! কিছু গড়ত, একট] কিছু বলত বা গাইতো৷ আর সবাই তার নকল 
ক'রে চলত। ঘেমন রোমক শিল্প নকল নিয়েই চলেছিল--গ্রীক দেবতার 
মৃতিগুলোর কারিগরিটার নকল। রোম ভেবেছিল গ্রীক শিল্পের সঙ্গে সমান 
হয়ে উঠবে এই সোজা রাস্তা ধরে; কিন্তু যেদিন একটি গ্রীক শিল্পীর হাতের 
কাজ রসিকের চোখে ধর। দিল তার অপরিসঈম পেলব মাধুর্ষে, সেই্দিনই ধরা 
পড়ে গেল অত বড় রোমক শিল্পের ভিতরকার সমস্ত শ্ুফতা ও অসারতা। 
সপ্তম সর্গ, অষ্টম সর্গ, সাত কাগু, অষ্টাদশ পর্বগুলোর ছাঁচের মধ্যে নিজের 
লেখাকে ঢেলে ফেলতে পারলেই কিংবা নিজের কারিগরি বিদ্োটাকে হিন্দু, 
মোঘল অথবা ইউরোপীয় এমনি কোনে একট যুগের বা জাতির ছাচের মধ্যে 
ধরে ফেলতে পারলেই আমাদের ঘরে শিল্প পুনজাঁবন লাভ ক'রে কলাবৌটি 
সেজে ঘুর ঘুর করে ঘুরে বেড়াবে, এই যেধারণা এইটেই হচ্ছে শিল্পীদের 
স্ষ্টি-আরভ্ভের কাজে অতি ভয়ানক সনাতন চোরাবালি । এর মধ্যে একটা 
চমৎকার, চক্চকে সাধুভাষায় যাকে বলে, লোষ্র পড়ে আছে, যার নাম ভ্রাডিসন 
ব] প্রথা $ একে অতিক্রম ক”রে যাবার কৌশল জান! হ'লে তবে শিল্পলোকের 
হাওয়! এলে মনের পাল ভরে তোলে; ভোববার আর ভয় থাকে না। 
৭। শিল্পে অধিকার | বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী পৃষ্ঠা « 
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এই কৌশল জানে তার। যাদের শিল্পলোকে অধিকার রয়ে গেছে। অরসিকের 
সে অধিকার নেই। অরদিক হুরবোলার বুলি, কলের গান শোনাতে পারে ; 
সে গতানুগতিক ঢঙে পুতুল বানাতে পারে, যতি গড়তে পারে অথব। গান 
বাধতে পারে । ভার বেশী কিছু করার শক্তি ভার নেই। চিরাগত প্রথার 
অনুসরণপ্রিয়তার হয়ত' তার শিল্প এষণায় পরিসমাপ্তি ঘটে । এই চোরা- 
বালিতে বু ভবস্ৃতির মনের আশা অতলে তলিয়ে গেছে। অবনীন্দ্রনাথ এই 
লিপিটুকু পাঠ করেছিলেন, তাই শুনি তিনি বারবার এই প্রসঙ্গে আমাদের 
প্রাচীন শিক্পশান্ত্রেরে আর্ধবাণী উদ্ধার করেছেন অত্যস্ত নিষ্ঠারলঙ্গে। তিনি 
বললেন যে এই ট্রাডিসনকে কাটিয়ে ওঠবার শিল্পশাস্ত্র বৈদিক খধিরা আমাদের 
দিয়ে গিয়েছেন-_মান্ষের নিমিত এই সব খেলার সামগ্রী, হন্তী, কংস বন্ধ, 
হিরণ্য, অশ্বতরীযুক্ত রথ প্রভৃতি যে শিল্প সমম্তই দেব শিল্পের অন্গকরণ মান্ত্র-_- 
একে শিল্প বল! চলে না। এতে দ্বেবশিল্পীর ঘ্বার। কর। হয়ে গেছে, মাছুষের 
কৃতিত্ব এর মধ্যে কোথায়? এতো শুধু প্রতিকৃতি (নকল) কর! হ'ল 
মাত্র ।” 

যাদের শিল্পে অধিকার নেই, তার! ট্রাডিশনকে নকল করল, দেবশিল্পকে 
নকল করল, কিন্তু স্যরি তার্দের ধর সম্ভব হল না। তারা ফুলের কয়েকটি 
কোরক নিয়ে নাড়াচাড়া করল, আপন অসহিষুতায় তাকে বারে বারে আঘাত 
করতেও ছাড়ল না, কিন্ত তার। ফুল ফোটাতে পারল না। এদের উদ্দেশ্য 
করেই কবিগুরুর উক্তি__ 

«তোর! কেউ পারবি নে গো 
পারবি নে ফুল ফোটাতে ।, 

এই ফুল ফোটানোর কাজ হ'ল নিজেকে বাইরে মেলে ধরা-_আত্মপ্রকাশ 
করা। নন্দনতত্বের পরিভাষায় বলব, আত্ম-অঙ্ভূতিকে আত্ম-স্বতন্ত্ররূপে প্রত্যক্ষ 
করা। এটাই হুল মাহুষের সবচেয়ে বিশ্ময়কর ্ঙি। বৈজ্ঞানিক আবিষ্কার 
এর কাজে নগণ্য, এ কথা বললেন অবনীন্দ্রনাথ-_হুর্ষের মধ্যে ঝড় বইল, 
াস্ুষের গড়া যন্ত্রে তার খবর তার সঙ্গে সঙ্গে এসে পৌছোল, নীহারিকার 
কোলে একটি নতুন তার! জন্ম নিলে ঘরে বসে মানুষ দেখলে! এর চেয়ে 
অদ্ভুত হুটি হ'ল-_মাহুষ তার আত্মাকে রূপ, রং, ছন্দ, সুর গতি, মুক্তি সব 
দিয়ে ছড়িয়ে দিলে বিশ্বরাজ্যে |” 


৮। শিল্পে অনধিকার। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃষ্ঠ] ৫। 


৩২৪ মানত | 

শিল্পধর্ম। এই ভাবনায় ভাবিত হত্ষেই দার্শনিকপ্রবর ক্রোচে বললেন, শিল্প 
হাল ০৮৭1 ০£ ১৩ 8011৮ কোন কাজ আত্মিক কর্ম আর কোন কাজ তা 
নয়, তা বোবা বেশ শক্ত । কেমন ক'রে বুঝব, কোন কাজটা আত্মিক কর্ম? 
যোৌঝার সহজ পথ বাতলে দিলেন অবনীন্্রনাথ। তিনি বললেন, যে কাজে 
আনন্দের যোগ, সেই কাজই আত্মিক, সেই কাজই রসের আকর $ যে মানদণ্ডে 
অবনীন্দ্রনাথ আত্মিক কর্মের শ্বরূপ নির্ণয় করলেন প্রায় সেই কটি পাথরেই 
015৩ 7351] তার 51611802176 10110 তত্বকে যাচাই করে নিয়েছিলেন । 
ঘদি আমাদের দৈনন্দিন জীবনের অতি লাধারণ কাজে কর্ষে এই আনন্দকে 
এনে যুক্ত করতে পারি তবে তাও শিল্প পদবাচা হয়ে উঠতে পারে । হিন্দুদের 
রামায়ণ, মহাভারত, ভর্ভৃহরির বাক্যপদীয়, ক্ষেমেন্দত্রে কলাবিলাস প্রভৃতি গ্রন্থে 
চতুঃবষীকলার উল্লেখ আছে। আবার জৈন আগম গ্রন্থ সমবায়াজে পুরুষদের 
জন্ত ছি-সগ্তুতি কলা এবং জন্ু্বীপ প্রজ্ঞপ্তির টাকায় মেয়েদের জন্য চতুঃযীকলার' 
উল্লেখ আছে। ভোজদেবের মতো! আমরা যর্দি বলতে পারি যে শিল্পচর্চা ও 
জীবনচর্ষ! সমার্থক, তবেই কলার শ্রেণীবিভাগের এই বিস্তৃত তালিকা গ্রহণযোগ্য 
হয়ে উঠে। কিন্তু এ কথা আমার্দের মনে রাখতে হবে যে এই গ্রহণযোগ্য” 
হয়ে ওঠার যূলে রয়েছে আনন্দ। এই আননের খোগটুকু ঘটলে তবেই জীবন 
ও শিল্প হয়ে উঠবে অনায়াসে । অন্যথায় ফুল কোনোদিনও ফুটবে না। 
অবনীন্দ্রনাথ প্রশ্ন করেছেন* রসের সঙ্গে কাজের বন্দীর পরিচয়, পরিণয় ঘটাবার 
কি আশা নেই? কেন থাকবে না? কাজকর্ম আমাদেরই বেঁধে পীড়া দিচ্ছে 
এবং কবি শিল্লীরসিক-_এ'র। সব এই কাজের জগতের বাইরে একট1 কোনো 
নতুন জগতে এনে বিচরণ করছেন তা তো নয়? কিংবা জীবনযাত্রার 
আখমাড়া কলটার কাছ থেকে চটপট পালাবার উৎসাহ তো কবি শিল্পী এদের 
কারু বড় একট! দেখ। যাচ্ছে না। তারা তবে কি ক'রেবেঁচে রয়েছেন? 
অবনীন্দ্রনাথ দৃষ্টাত্ত দিয়ে আমাদের বোঝাতে চাইলেন তীর বক্তব্য । তিনি 
লিখলেম-_কবীন়ের কাজ ছিল সারাদিন ভাত বোনা, 'ফিসে বসে কলম 
পেশার কিংব1 পাঠশালে বসে পড়া মুখস্থ সঙ্গে তার কমই তফাত। রসের 
সম্পর্ক মাকু ঠেলার সঙ্গে হত কলম ঠেলার সঙ্গে তত। -ববীর স্বাধীন 








৯। শিল্পে অধিকার । বাগেশী গিল় প্রবন্ধাবলী, পৃষ্ঠা ১৮। 


নীজ্জনাধের শিল্পকথ। ৩২৫ 


সঙ্গে কাজ বাজিয়ে চলতেন। এ যে কবীরের ইচ্ছাস্থখে তাঁত বোনার রাস্ত। 
তারি ধারে তার কর্বৃক্ষ ফুল ফুটিয়ে ছিল। এই ইচ্ছান্থথটুকুর মুক্তি কৰি 
শিল্পী গাইয়ে গুণী সবাইকে বাচিয়ে রাখে। এই হ'ল আনন্দ, একে বল! 
হয়েছে ত্রদ্ধাব্ধাদ সহোদর । 





জবনীজলাখের সৌন্ছর্য দর্শন 


ধারা জীবনকে শিল্প এবং শিল্পায়নকে জীবনায়ন বলে গ্রহণ করেছিলেন, 
শিল্বীশ্রেষ্ঠ অবনীন্দ্রনাথ তাঁদের অগ্রণী একথা আমর! জানি। সুদীর্ঘ জীবনের 
পথপরিক্রমায় শিল্পীগুরু সাধ্যকে সিদ্ধ করেছেন, আশেপাশে ছড়িয়ে গেছেন 
হন্দরের তিলক-আকা অজম্র খেলনা । যে খেলনার শিল্পমূলা উদঘাটিত করেছে 
শিল্পীর প্রতিভা-এশখবর্য। দোনার আলো ম্কটিকাধারে প্রতিফলিত হ'য়ে যে 
অপরূপ সৌন্দর্যলোকের স্থজন করে--তা আমরা দেখেছি অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্পে। যে পরমস্থন্দরের লীল! চলেছে বিশ্বময়, তাকে দেখবার সাধনাই হ'ল 
শিল্পীর সাধনা । সে অ-ধরার, অ-দেখার পিছু পিছু শিল্পী অভিসারে চলে । 
পরম সুন্দর চিরদিনই থেকে যায় মানুষের নাগালের বাইরে। হঠাৎ কখনও 
সায়াহ্ের সোনাগলানে! হর্যান্তের চকিত 'আভায় সেই পরমনুন্দরের দেখা পায় 
শিল্পী-_আভাসে হয়ত' প্রত্যক্ষ হয় সেই পরম হ্বন্দর। শিল্পীর অস্তরলোকে 
উদ্ভাসিত হয়, উৎসারিত হয় তার কল্পনা । তবুও হুন্দর ধরা দেয় না। আর 
সেই পরম সুন্দরের ধরা ন] দেওয়ার জন্যই ত' সম্ভব হয় যুগে যুগে শিল্প-বিবর্তন। 
শিল্পীর মনে যে পরম স্থন্দরের ধারণ। বিচিত্র বিশ্বস্যতির মধ্য দিয়ে বিচিত্রতর 
হ'য়ে ফুটে উঠেছে, সেই পরম সুন্দরের দেখা পেল না বলেই ত" শিল্পী-মনের 
অভিসার চলল এক কালের বেড়। ডিঙ্গিয়ে কালাস্তরে। অন্তরে সুন্দরের 
ধারণায় দীপ জালা__সেই দীপের আলোয় পথ চিনে অভিসারে চলেছে শাশ্বত 
শিল্পী-মানস। শিল্পীগুরুর ভাবায় বলি £ “যদি পরমস্থন্দরের প্রত্যক্ষ উপমান 
পেয়ে সত্যই কোনদিন মিটে যায় মানুষের এই স্পৃহা, তবে ফুলের ফুটে ওঠার, 
নন্দীর ভ'রে ওঠার, পাতার ঘন সবুজ হ'য়ে ওঠার, আগুনের জলে ওঠার চেষ্টার 
সঙ্গে সঙ্গে মাহুষেরও ছবি আকা, মূতি গড়া, কবিতা লেখা, গান গাওয়া 
ইত্যাদির স্পৃহা আর থাকে না। [সৌন্দর্যের সন্ধান ] 

মানুষের পরমন্ন্দরকে কখনও পূর্ণরূপে প্রত্যক্ষ কর! হয়ে ওঠে না, তাই 
তার আর্টও কোথাও কখনও পূর্ণ সুন্দর হ'য়ে উঠতে পারে না। মানুষের 
সহজাত অপূর্ণতা তাকে পূর্ণের দিকে নিয়ে চলে--তার অপূর্ণ শিল্পবোধ পূর্ণের 
সন্ধান করে যুগে যুগান্তরে। দেশে দেশে দেখি তাই শিল্পকলার ক্রমবিবর্তন। 
লিওনার্দোর কালজয়ী প্রতিভা যখন শিকল্পহ্উি করল তখন সে যুগের মানুষ 
ভেবেছিল বুঝি শিল্পন্ঙির শেষ কথা৷ বল! হ'য়ে গেছে। লিওনার্দোর বিজ্ঞানী 


অবনীন্ত্রনাথের সৌন্দর্য দর্শন ৩২৭ 


ধন, তার প্রগাঢ় পাঙডত্য তার শিকল্প-শৈলীকে নৃতন রূপ দিয়েছিল-_তার 
শ্জনী প্রতিভা স্য্টি করেছিল রূপে ও রেখায় অনবস্য শিল্পসৌন্দর্য। তবু 
শিল্পের ক্রমবিবর্তন, শিল্পীমনের এগিয়ে চল! সেখানেই থেমে ধায় নি। আমরা 
দেখি জার্মানীর পরবর্তী শিল্প-আন্দোলনের নায়ক ডুরারকে-ড্ররার এগিয়ে 
চলেছেন লিওনার্দো-যুগকে পিছনে ফেলে । ডুার তার স্বজাতীয় “রিয়ালিটি*- 
বোধকে ইতালীয় আঙ্গিক ও শিল্পপর্শনের আলোকচ্ছটায় অপূর্ব সৃষমা- 
মণ্ডিত ক'রে পরিবেশন করেছেন রসিকজনের দরবারে, একথ1, ইতিহাস 
বলে। 

শিল্পেতিহাসের এই বিবর্তন আমর! প্রত্যক্ষ করেছি গ্রীসদদেশে, ভারতবর্ষে 
এবং মিশরে-_এই প্রাচীন সভ্যতাসমৃদ্ধ দেশগুলির সংস্কতিবান মানুষের মন 
পরমন্থন্মরকে দেখতে চেয়েছে-_সাধন1 করেছে সবকিছু পণ ক'রে । তবু দেখা 
পায়নি এই পরম সুন্দরের । এই দেখ! না পাওয়ার জন্যই শিল্পীদের রূপ নিয়ে 
আর রঙ নিয়ে, রেখ। নিয়ে আর ঢং নিয়ে পরীক্ষা চলেছে কেমন করে আভানে 
দেখা কল্পলোকের পরম স্ুন্দরকে ধরে দেওয়। যায় সহদয় হৃদয়সংবাদী মানুষের 
কাছে। তাই এতে পরীক্ষা! নিরীক্ষা--তাই খানিক এগিয়ে আবার পিছিক্নে 
যাওয়া, তারপর আবার এগিয়ে চলা! । “আজ যেখানে মনে হ'ল, আর্ট দিয়ে 
বুঝি যতটা সুন্দর হ'তে পারে তাই হ'ল, দেখি সেইখানেই এক শিল্পী দীড়িয়ে, 
বলছে, হয় নি, আরে! এগোতে হবে কিংবা পেছিয়ে অন্য পন্থা ধরতে হ'বে। 
পরমস্থন্দরের দিকে মানুষের মন ও সঙ্গে সঙ্গে তার আর্টের গতি ঠিক এইভাবেই 
চলেছে-_-গতি থেকে গতিতে পৌছুচ্ছে আর্ট এবং একট] গতি আর একটা 
গতি স্থ্টি করছে। ঢেউ উঠল ঠেলে, মনে করলে বুঝি চরম উন্নতিকে 
পেয়েছি, অমনি আর এক ঢেউ তাকে ধাক্ক। দিয়ে বল্লে, চল আরও বাকি 
আছে। এইভাবে সামনে আশেপাশে নানাদিক থেকে পরমন্বন্দরের টান 
মাহষের মনকে টানছে বিচিত্র ছন্দে বিচিত্রতার মধ্য দিয়ে, তাই মানুষের 
সৌন্দর্যের অঙ্গভূতি তার আর্ট দিয়ে এমন বিচিত্র রূপ ধরে আসছে-_ 
চির যৌবনের দেশে ফুল ফুটেই চলেছে নতুন নতুন । 

শিল্পীর এই পরমনুন্রের অস্থধ্যান একতরফা নয়। পরমস্থন্দরও শিল্পীকে 
খুঁজছেন কখনও বা চকিত আভাসে আপনাকে প্রকাশ করছেন শিল্পীর অনাবৃত 
দৃষ্টির প্রত্যক্ষতায়। রবীন্দ্রনাথ এই পরমুন্দরের কথাই বলেছেন তার 
ছল্দোষয় ভাষায় ঃ | | 


৩৮ দঙদতন্ব 
চকিত আলোকে কখনো সহসা দেখ দেয় হুন্দর 
ফ্েয় না তবুও ধরা, 
মাটির দুয়ার ক্ষণেক খুলিয়া আপন গোপন ঘর 
দেখায় বহুদ্ধর।। 
আলোকধামের আভাস সেথায় আছে 
মর্তের বুকে অনৃতপান্রে ঢাকা, 
, ফাগুন সেথায় মন্ত্র লাগায় গাছে, 
অরূপের রূপ পল্লবে পড়ে আকা, 
তারই আহ্বানে সাড়া দেয় প্রাণ, জাগে বিশ্মিত সর 
নিজ অর্থ না জানে। 
ধূলিময় বাধাবদ্ধ এড়ায়ে চলে যাই বহুদূর 
আপনারি গাঁনে গানে। 
অন্বত পাত্রের স্বর্ণ্য় আবরণে প্রচ্ছন্ন পরমস্থন্দর শিল্পীর মনকে ইঙ্গিতমন্ন 
আহ্বানে ব্যাকুল করে তোলে। শিল্পী সাড়। দেয়-_-সে সাড়ায় স্থুর ফুটে ওঠে, 
বর্ণা্য আলিম্পন আক] হয়। আগেই বলেছি ষে শিল্পীই যে কেবল পরম 
নুন্দরকে খুঁজে ফিরছে তাই নয়, পরম সুন্দরও শিল্পীকে খু'জছেন। বিশ্বজোড়া 
রূপ সন্ধান করে ফিরছে একজন 'খেলুড়ি আই্রিষ্টকে--যে তাদের নিয়ে লীলা 
করবে । পরম হুন্দরও খু'জে ফিরছেন শিল্পীমসকে, নেমে আসছেন তার উভ্ভ,জ 
ত্বর্গলোক থেকে মর্ভ্যলোকের সীমানায়, শিল্পীমনের প্রত্যন্ত তটে। এ যেন 
হেগেলের £১0$0100, এ যেন রবীন্্রনাথের জীবনদ্দেবতা, ধার উদ্দেশে কবি 
বলেছেন ঃ “আমার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে । 
তোমার চন্দ্র সুর্য তোমায় রাখবে কোথায় ঢেকে ।” 
এ অভিসার ছু'তরফা-_মহাপ্রাণ এবং ক্ষুত্র প্রাণের দ্বিমুখী যাত্রা! শেষ হয় 
সার্থক শিল্পের রূপায়ণে। আবার শিল্পীগুরুর কথাতেই বলি £ 
“এমনি রূপ সমস্ত দিকে দিকে জলে স্থলে আকাশে বন্দী থাকে--আর্টিষ্টকে 
খোজে তার! সবাই। তাদের নিয়ে লীলা করবে এমন একজন খেলুড়ি 
আর্টিষ্টকে খুঁজে ফিরছে বিশ্বজোড়। কূপ সকলে । সেই বিক্রমািত্যের আমলে 
একট! শুকনে! গাছ মাঠের ধারে সে অপেক্ষ। করছিল যে তাকে নিয়ে একটি 
বার সত্যি সত্যি খেলবে তার জন্ত | রাজ! গেলেন পথ দিয়ে, দেখলেন শুকনো 
গাছ" রাজার সঙ্গেই রাজকবি--তিনি করি নন কিন্তু পন্ডে কথ! বলেন্ব_- 


তিনি বললেন “৫ যে দেখি শুক কাঠ।” ভাগ্য ছিলেন সঙ্গে সত্যিকার 
কবিও খেলুড়ি। তিনি বলে উঠলেন £ “কি কও শুকনে কাঠ? 
“ও সে তরুবর রসের বিরহে 
ছুতাশে দহে।” (রূপ) 

এ কাহিনী শুধু বিক্রমাদিত্যের আমলের নয়, একথা! সকল কালের ও সকল 
বদেশেব। সত্যিকারের কবি-খেলুড়ির দল অপেক্ষমান রূপকে দেখে ছু'চোখ 
ভরে; তারপর রস হরি হয়। সে রস হ'ল ্রন্মাস্বা-সহোদর। সে রস সম্পর্কে 
দার্শনিক বলেছেন রসে! বৈ সঃ। 

খেলুড়ি আর্টিষ্ট যে রূপকে দেখে সে রূপ 0৮15০৮৩ $ সে রূপ পরম সুদারের 
প্রকাশ। এই পরম সুন্দরকে যদি চ19107710 [৩9 বলি তা হলে হয়ত" 


'অনেকট! ঠিক বল! হবে। এই ব্যক্তি নিরপেক্ষ রূপের কথ। নিয়ে, পরম 
হ্ন্দরের তত্ব নিয়ে আমরা এতক্ষণ আলোচন। করেছি । এই ধারণার 


পাশাপাশি আর একটি বিপরীত ধারণাও আমর! শিল্পীগুরুর লেখার মধ্যে 
“অন্থুস্যত দেখতে পাই। সে ধারণা হ'ল 51১)০৮৬৩ সৌন্দর্যের ধারণ] । 
সুন্দর, পরমস্থন্দরকে চকিত আভামে হঠাৎ দেখার আনন্দ নয়, সুন্দরের 
'আনন্দের মধ্যে শিল্পীর সৃষ্টির আনন্দ রয়েছে। সুন্দর যাকে বলছি সে পরম 
স্থন্দরের প্রকাশ বলেই সুন্দর নয়, সে সুন্দর কারণ আমি তাকে সুন্দর করে 
'দেখছি। আমার চোখের আলোয় বিশ্বজগৎ আলোকিত হু'চ্ছে, আমার মনের 
হুন্দরকে আমি বাইরে দেখে পুলকিত হ'চ্ছি--আমার রুচি বাইরের হুম্দরকে 
স্থষ্টি করছে, সুন্দরের প্রাণ প্রতিষ্ঠা করছে। অবনীন্দ্রনাথ বলছেন £ 

“একটা কথ! কিন্ত মনে রাখ। চাই, সাজগোজ, পোশাক-পরিচ্ছদ ইত্যাদির 
সম্বন্ধে কিছু ওলট-পালট সময়ে সময়ে যে হয়ে আসছে ত৷ এঁ ব্যক্তিগত ম্বাধীন 
কচি থেকে আসছে। স্থৃতরাং সব দিক দিয়ে সুন্দরের বোঝাপড়া আমাদের 
ব্যক্তিগত রুচির উপরেই নির্ভর করছে।” ( সৌন্দর্যের সন্ধান ) 

এখানে স্থন্দরকে ব্যক্তিনির্ভর হিসেবে দেখা হয়েছে_-হ্ুন্দর এখানে পরম 
স্থন্দরের চকিত প্রকাশ নয়। অবনীন্দ্রনাথ এখানে 0916০৮5 06512519- 
13০0-এর কথ বলছেন না। সুন্দর যেন এখানে শ্রষ্টার রুচির খেয়াল-খুশিতে 
চলছে। শিল্পীর হুন্দরের ধারণ! বাইরে থেকে আহত হয় নি। এখানে শিল্পীুরু 
“একথ। বলছেন না যে রূপ রয়েছে বিশ্বময় ছড়িয়ে। রূপ যেন আসছে 
শিল্পীর, খেয়াল-খুশির পাঁখায় ভর ক'রে। রূপ যেন বাঁচছে শিল্পীর রুচিকে 


৩৩০. ... মন্দনতত্ব 
আশ্রয় করে। এই ধারণার কথ! ছড়িয়ে রয়েছে অবনীন্রনাথের নানান্‌ 
লেখায়। “জোড়ার্সীকোর ধারে? বইয়ে তিনি বলছেন £ . “দেখলুম আর 
আকলুম, আমার ধাতে সয় না। অনেক দিন ধরে মনের ভিতরে ঘা: 
তৈরী হ'ল তাই ছবিতে বের হু'ল। মন ছিপ ফেলে বসে আছে চুপচাপ। 
আর নবাই কি ঠিকঠাক বের হয়। মূসৌরি পাহাড়ের একটি সন্ধ্যে 
পাখি আকলুম, কি ভাবে সে ছবিটা এল? সন্ধ্যে হচ্ছে, বসে আছি 
বারান্দায়, বাংলাদেশে সেদিন বিজয়]। হঠাৎ দেখি চেয়ে একটা লাল 
আলো! পরপর পাহাড়গুলির উপর দিয়ে চলে গেল। সেই আলোয় পাহাড়ের 
উপরে ঘাসপাতা ঝিলমিল করে উঠল। মনে হ'ল যেন ভগবতী আজ ফিরে 
এলেন কৈলাসে, আচল থেকে খস। সোনার কুচি সব দিকে দিকে ছড়াতে 
ছড়াতে । রঙ, আলোর বিলমিল, তার সঙ্গে একটু ভাব--উমা ফিরে আসছেন 
কৈলাসে। তখনি ধরে রাখল মন। কলকাতায় এসে ছবি আকতে বসলুম। 
ঠিকঠাক সেই ভাবেই কি বের হ'য় ছবি। তাতোনয়, মনের কোন থেকে 
বেরিয়ে এল সোনালি রূপোলি রঙ নিয়ে সুন্দরী একটি সন্ধ্যের পাখি--সে 
বাসায় ফিরছে । মনের এ কারখান। বুঝতে পারি মে। এত আলো, এত ভাব, 
সব তলিয়ে গিয়ে বের হ'ল একটি পাখি, একটি কালো পাহাড়ের খণ্ড, আর 
তার গায়ে এক গোছা সোনালী ঘাস। অনেক ছবিই তাই-_মনের তল থেকে 
উঠে আস বস্ত। 

শিল্পীর কাছে হুম্দর হ'ল মনের তল। থেকে উঠে আসা সোনা । বত কিছু 
কারিগরি, যত কিছু রঙের বাহার সব সেখানে থেকে করে দেওয়া । বাইরে 
যখন এল তখন সে ভূবনমনোমোহিনী--তার কাছে চাইবার আছে অনেক, 
তাকে আর দেবার কিছু নেই। তার এশ্বর্য এ শিল্পীমনের তলা থেকে কুড়িয়ে 
আন! সাত রাজার ধন। মনের অন্তহীন সম্পদের কতকট] সে গায়ে মেখে. 
এসেছে তাই সে সুন্দর । বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলীতে শিল্পীগুরু বলেছেন £ 
"কাজেই বলতে হবে আয়নাতে যেমন নিজের নিজের চেহারা তেমনি মনের 
দর্পণেও আমরা গ্রত্যেকে নিজের নিজের মনোমতকে স্থন্দরই দেখি**' 
দুদারকে নিয়ে আমাদের প্রত্যেকেরই ব্বতন্্র ত্বতন্ত্র ঘরকন্ন! তাই সেখানে অন্তর 
নাচন টিচা উতর ভারে রড চাড়া বারি রিনি 
মনোমতটি। 

এ কথা সত্য। নিলা নূ কাতার নী না পানির হয় 'তাঃ 


অবনীজ্নাথের সৌন্দর্য দর্শন ৩৩১ 
হ'লে শিল্পের সাবিকতা বা! ইউনিভাসণালিটি বলে কিছু থাকে না৷ বলেই মনে 
হয়। অন্তের মনোষতকে মনে স্থান না দিতে পারলে শিল্পের জগতে সর্বজন- 
গ্রাহ সুন্দর বলে কিছুই বা! থাকবে কি করে? পরমহ্ুন্দরকে স্বীকার করে 
নিলে অবস্ত আর্টের সাবিকতাকে যথাযোগ্য মূল্য দেওয়া হয়-_এ কথা৷ আমরা 
যানি। শিল্পীগ্ুরু এখানে কিন্ত শিল্পের 90০3০০0%1কে এত প্রাধান্ 
দিয়েছেন যে, আট তার সর্বজনগ্রাহ আবেদনকে নিঃসন্দেহে হারিয়ে ফেলেছে। 
অবশ্য কোন শিল্পেরই সর্বজনগ্রাহ আবেদন আছে কি না সে সম্পর্কেও যথেষ্ট 
সন্দেহের অবকাশ বিষ্তমান। নন্গনতাত্বিক পণ্ডিতের! বলেন যে, সহদয় হদয়- 
সংবার্দী রসিক মন ছাড়া অন্ত কারও রসের অযৃতময়লোকে প্রবেশের অধিকার 
নেই। এ কথা অনেকেই স্বীকার করেন। শিল্প শিল্পীকেন্িক। তাই 
অবনীন্দ্রনাথ আর্টকে শিল্পীর মনের কিনার] থেকে বিশ্বজনের মনের ঘাটে ঘাটে 
পৌছে দেবার কথা ভেবেছেন £ তিনি বলছেন ঃ 

“আমার নিজের মুখে কি ভাল লাগল ন!। লাগল তা নিয়ে ছু'চার সমরুচি 
বন্ধুকে নিমন্ত্রণ কর] চলে কিন্ত বিশ্বজোড়া উৎসবের মধ্যে শিল্পের স্থান দিতে 
হ'লে নিজের মধ্যে যে ছোট স্থন্দর বা অস্থম্দর তাকে বড় ক'রে, সবার ক'রে 
দেবার উপায় নিছক নিজন্বটুকু নয়; সেখানে £10151000911-কে 
1155:51115 দিয়ে যদি না ভাঙতে পার! যায় তবে বীণার প্রত্যেক ঘাট তার 
পুরো স্থরেই তান মারতে থাকলে কিবা অন্য সুরের সঙ্গে মিলতে চেয়ে মন্ত্র 
মধ্যম হওয়াকে অস্বীকার করলে সংগীতে যে কাণ্ড ঘটে, পাত্র ও সৌন্দর্য সম্বন্ধে 
সেই ঘথেচ্ছাচার উপস্থিত হয় যদি হুন্নার-অন্ুন্দর সম্বন্ধে একট] কিছু মীমাংসায় 
না উপস্থিত হওয়! যায় আর্টিষ্ট ও রসিকদের দিক দিয়ে। 

শিল্পীগুরু ইউনিভার্ম্যালিটির হাতুড়ি দিয়ে ইপ্ডিভিজুয়ালিটির জমাট বাঁধা 
রূপকে ভাঙতে চাইছেন জনতার মধ্যে সেই বূপকণিকাগুলি পরিবেশন করবার 
জন্ত | নিজের মনোমতকে ভেঙেচুরে তচনচ ক'রে অপরের মনোমত করতে 
হবে। সমরুচি বন্ধুদের নিমন্ত্রণ করে খাওয়ালে যদি ইউনিভার্স্যালিটি না থাকে 
তা ইউনিভার্সালিটি নাই বারইল। সকলের পাতে পরিবেশন করতে হ'লে 
সাধারণ খাস্ঠ পরিবেশন করতে হয়, একথা সহজেই বোঝা! যায়। আর 1 
সাধারণ তার শিল্পযূল্য অসাধারণ হবে কেমন করে? তাই, অনেকের মতে 
শিল্পের সর্বজনবোধ্য আবেদন থাকে না। সাঁলভাভোর ভালি ব1 জন ফ্রেডরিক 
হেরিং সবার জন্ত কলে আমরা এদের কথা হয়ত জানতে পারতাম না, 


দেশ-কালের সীমান। পেরিয়ে হয়ত এর! আমাদের কাছে এসে পৌছতে 
পারতেন না। শিল্প পবার জন্ত নয়। ধার! শিল্পীর সমান ধর্মী, তার। শিল্পীকে 
বুঝবেন, শিল্পের রলোপলব্ধি করবেন। লেখানে দ্বেশ-কালের বাধ। নেই। 
হাজার বছর পরে হয়ত এক বোদ্ধ। মন এসে আবিফার করবে অন্জস্তা ইলোরার 
গুহাচিত্রের সৌন্দর্কে। সে মন গুহাচিত্রের আর্ট! শিল্পীদের সমধর্মী। এই 
সহাদয় হদয়সংবাদী রসিকজনকে রস পরিবেশনের জন্ত শিল্পীকে ইউনিভার্স্যালিটির 
হাতুড়ি দিয়ে তার হ্ন্দরকে ভেলে টুকরে। টুকরো করে ফেলার দরকার হয় না । 
শিল্পীর নিজন্ব রূপবোধ যা ধর! পড়ে শিল্পে, তাকে সহজেই বোঝে সত্যিকারের 
লিক মন। কবিতার অনুভূতির কথ। বলে গেল, বাই বুঝল কি ন। বুঝল 
লেফথ! তার ভাববার দরকার নেই। তার দান ইউনিভার্স্যাল হচ্ছে কি না, 
এদিকে মন দেবার তার অবকাশ কোথায়? উদাহরণ ম্বপ্ূপ রবীন্দ্রনাথের 
“স্মরণ, কাব্যগ্রন্থ থেকে কয়েকটি পংক্তি উদ্ধৃত করছি £ 

“এই ষে শীতের আলে। শিহরিছে বনে, 

শিরীষের পাতাগুলি ঝরিছে পবনে, 

তোমার আমার মন খেলিতেছে সারাক্ষণ 

এই ছায়া-আলোকের আকুল কম্পনে 

এই শীতমধ্যান্ছের মর্মরিত বনে ॥* 
'পত্বীবিয়োগবিধূর কবিমানস রক্তের আখরে যে কথ লিখল সে কথা ত, 
সবার জন্ত নয়। যারা কোনদিনও প্রিয়া হারানোর ব্যথ। বুঝল না নিজের 
অভিজ্ঞতায়, তাদের কেমন করে দেখাবেন কবি তার অন্তরের অশ্রু প্রশ্রবণকে। 
তার! শুধু ভাষা পড়ল, অর্থ বুঝল, তার! বুঝল না কবির ব্যথার তল কোথায়? 
অশ্রুর সমুদ্রে কত বড় বান ডাকলে এমনিধারা কথ! বল! যায়? তাই 
বলছিলাম যে শিল্পকে ইউনিভার্স্যাল কর যায় না-_শিল্পের আবেদন কেবল 
সহৃদয়-হৃদয়সংবাদী রসিকমনের কাছে সত্য । আর সেই রসিকমনের দরবারে 
পৌছে দেবার জন্য শিল্পীকে সঙ্ঞানে ইউনিভার্স্যালিটি বা সাবিকত৷ দিয়ে 
ইপ্ডিভিজুয়়ালিটি অর্থাৎ ব্যক্তিরুচিকে ভাঙতে হয় না। সেটুকু আপনি আসে। 

আমাদের মনে হয়, প্রকৃতপক্ষে অবনীন্দ্রনাথ ব্যক্তিবাদী ছিলেন। ব্যক্তি 

ভার নিজের স্থখ, ছুঃখ, হানি, কান্না, ভাবনা, বেদনার কথ। বলবে, তাকে 
রসোত্বীর্থ করবে প্রতিভার জারক-রসে জারিত ক'রে । সুন্দর তার যনের 
“আলোয় সুন্দর হয়ে উঠবে। তার কথাতেই বলি: “কতরাং যে আলোর 


অবনীন্দ্রনাথের লৌন্দর্য দর্শন ৩৩, 


ধোলে অন্ধকারে দোলে, কথায় দোলে সুরে দ্বোলে, ফুলে দোলে ফলে দোলে, 
বাঁভাসে দোলে পাতায় দোলে, সে শুকনোই হোক তাজাই হোক, সুন্দর ছোক 
অন্থন্দর হোক সে ঘ্দি মন দোলালে। ত' হুন্দর হ+ল এইটেই বোধ হয় চরম কথা' 
হুন্দর-অনুন্দরের সন্বদ্ধে যা আর্টিষ্ট বলতে পারেন নিংসংকোচে।” ( সৌন্দর্যের 
সন্ধান ) ্‌ 

শুধু মন দোলালেই সুন্দর হবে একথা ম্পষ্ট করে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন। 
কিন্ত একথাই শেষ কথা নয়। এই.সাবজেকৃটিভিটির স্বরূপ নির্ধারণ ক*রতে 
গেলে শিল্পীগুরুর পরব লেখাগুলোও মনোযোগ সহকারে অধ্যয়ন করতে 
হবে। তিনি অন্যত্র বলছেন £ “বালক যখন স্থরে বেস্তুরে তালে বেতালে 
মিলিয়ে নেচে গেয়ে চলল তখন তার সব অক্ষমতা, সব দোষ তৃলিয়ে দিয়ে 
প্রকাশ পেল শিশুকঠের এবং সুকুমার দেহের ভাষাটির অপূর্ব সৌনার্য, কিন্ত 
বড় হয়ে ছেলেমে। কর। সাজে না একেবারেই । তবেই দেখা যাচ্ছে স্থান-কাল- 
পাঞ্জ হিসেবে সুন্দর ও অস্থন্দর এই ভেদ হচ্ছে নান। রচনার মধ্যে |” 

এখানে আবার অবনীন্দ্রনাথ শুধু পাত্রের উপরই স্থন্দরের শ্বরূপ নির্ণয়ের 
ওরদায়িত্ব দেন নি, স্থান এবং কালকেও অনেকখানি মর্ধাদ1! দিয়েছেন সৌনার্ধের 
প্রকৃতি নির্ণয়ের ব্যাপারে । অবশ্থ ঘদি স্থান এবং কালকে সাবজেকৃটিক বলে 
গ্রহণ কর] যায় তা হ'লে স্ুন্দরকে পুরোপুরি সাঁবজেকৃটিভ বলে নেওয়া চলতে 
পারে। অন্যথায় হুন্দরের ব্যক্তিনির্ভর রূপটি হারিয়ে যায় স্থান এবং কালের 
স্থুল হস্তাবলেপে | দূপ হ'ল সাবজেকৃটিভ-_এ তত্ব ছড়িয়ে আছে অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্প-আলোচনার নান! অধ্যায়ে। কাজেই এ কথা মনে করাই সঙ্গত হবে যে, 
অবনীন্দ্রনাথ স্থান এবং কালকেও ব্যক্তিনির্ভর হিসেবেই গ্রহণ করেছেন। 
কারণ স্থান এবং কালকে অবজেকৃটিভ বলে গ্রহণ করলে তাঁর পরবর্তী অনেক 
লেখাই অর্থহীন হয়ে পড়ে । রূপ যে পুরোপুরি শ্রষ্টানির্ভর--একথা1 কোনমতেই 
বল! চলবে না যদি আমরা স্বান-কালকে 'ব্যক্তিনিরপেক্ষ” মনে করি । রূপের 
জগতে অবনীন্দ্রনাথ ব্যক্তিবাদী একথা আমর! আগেই বলেছি। আবার তার 
কথ। উদ্ধৃত করি £ 

"যাছষের মন ব। চিত্তপট ত, ক্যামেরার প্লেট নয় যে খুললেই ধরলে ছবি 
বুকে, কার কাছে কি যে মনোরম ঠেকে, কোন্‌ রূপট1 কখনই ব! প্রাণে লাগে 
তার বাধাবাধি আইন একেবারেই নেই ; কিন্ত মনে না ধরলে সুন্দর হ'ল না” 
মনে ধরলে তবেই হুনায় হ'ল--এ নিয়ম অকাট্য ।” 


,. ৬৩৪ নম্দনতত্ব 


এই মনে ধরার ব্যাপারটা শিল্পীর কাছে অত্যন্ত মূল্যবান। মনে ধরল, চোখে 
লাগল ত' সেই হ'ল নুদ্দর--আর অপরের মনে ধরানোর কৌশলটুকুই হ'ল 
সৌন্দর্য সির গৃঢ় রহত্য। নুন্দরকে সি করা মানে অপরের মনে ধরানে]। 
তবে এই অপরের মনে ধরানোর জন্ শিল্পীকে সঙ্ঞানে কোন কসরৎ করতে হয় 
না-নিজের মনে ধরলে শিল্পীর সমানধর্মা রসিকজনের কাছে তাঁর আবেদন 
সত্য হ'য়ে থাকবেই । একথ। অনন্বীকার্ধ যে সুন্দর কখনই একই রূপে সকলের 
কাছে প্রত্যক্ষ নয়। আমার সুন্দর আর তোমার সুন্দরের মধ্যে ছুত্তর ব্যবধান, 
কারণ আমাদের মননধর্ম বিভিন্ন । আলো ঝলমল দিনে কাঞ্চনজঙ্খার অমল 
ধবল পাথরের গায়ে দেখেছি সোনালী আলোর রঞ্জনলীলা-_রঙ ফুটেছে বরফের 
গায়ে, জমে ওঠ মেঘের পাহাড়ে আর আমার মনে। আমার বিস্ময় বাঁধা 
মানে নি কোথাও-_তাকে ছড়িয়ে দিয়েছি আমার সমস্ত সভায়। আর একজনের 
বিস্ময় হয়ত” অতখানি সীমাহার। হবার স্থযোগ পেল না সেও দেখেছে স্ন্দরের 
এ অতুলনীয় লীলা, তবু তার হিসেবি মন পারে নি উঠতে তার দৈনন্দিন 
জীবনের লাভক্ষতির হিসাব-নিকাশের উর্ধব- তার চোখে তাই ব্যর্থ হয়ে গেছে 
সুন্দরের এ ভূবন ভোলানে। রূপ। রূপ সার্থক হয় শিল্পীর চোখে । নিজের 
মনে ন৷ ধরলে, নিজের স্ন্দরকে স্যি করতে না পারলে অপরের মনে ধরানোর 
কথ। ওঠে না। আগেই বলেছি যে অপরের মনে ধরানোর জন্য শিল্পীর মনে 
সজ্ঞান গ্রয়াস নেই । যদি শিল্প হুষ্টি হয়ে ওঠে, তবে অপরের মনে ধরবেই। 
তবে অপরকেও বোদ্ধা হতে হবে। শিল্প-প্রচেষ্টাকে শিল্পস্থত্টি করে তোলার 
কৌশলটুকুই হ'ল শিল্পীর হাতে বিধাতার দেওয়া সোনার কাঠি-_এই সোনার 
কাঠির মায়ায় জেগে ওঠে ঘৃমস্তপুরীর রাজকন্য1, তার চরণ পাতে বেজে ওঠে 
লক্ষ নৃণুরের ধ্বনি মূচ্ছন। ১ জড়ত্বের ধ্বংসত্তূপে প্রাণের ভাগীরথী নেমে আসে 
ছু'কূল-প্লাবী উদ্ধামতায়। শিক্পীপগুরুর কথায় বলি: . 

“পাষাণ তার. একটা আকৃতি আছে বর্ণও আছে, কাণিন্ ইত্যাদি গুণও 
'আছে কিন্ত চেতন। নেই। ক্ষুতরাং তার সুখ দুঃখ মান অভিমান কিছুই নেই-_ 
এই হ'ল নিয়তির নিয়মে গড় সেই পাষাণ, কিন্ত বূপদক্ষের কাছে পাষাণী 
'অহল্য। নিয়তিরুত নিয়মের থেকে স্বতন্ত্র নিয়মে ধখন রূপ পেলো তখনো সে 
পাষাণ, কিন্ক তার সুখ দুঃখ মান অভিমান জীবনমৃত্যু সবই আছে | সেমাটির 
খেলন। গড়লে সে মাটিকে টির বাজারদর গাগা 
ছেড়ে দিলে ।” | 


অবনীন্জনাখের সৌন্দর্য দর্শন ৩৩৫ 


জড়ত্বের বন্ধনে বন্দীকে প্রাণময় সভায় প্রতিষ্ঠিত করাই হ'ল শিল্পীর ধর্ম। 
স্পাধাণী অহল্যার প্রাপপ্রতিষ্ঠা সভব হবে ন। ষদ্দি না শিল্পীকে দেওয়া! হয় 

সর্বপ্রকার বন্ধন থেকে নিরক্কুশ মুক্তি--যর্দি না তাকে তিনটি ভূবনে অবাধ 
'বিচরণের ছাড়পত্র দেওয়া হয় তা হ'লে তার শিল্পলোকে প্রাণের দুতীদের 
আনাগোন। বন্ধ হয়ে যায়। নিষেধের বন্ধনে শিল্পী পু হয়ে পড়ে--আর সে 
শুকনো গাছে ফুল ফোটার অবকাশ থাকে না7 

জাপানী শিল্পে এই প্রাণধর্মকে প্রত্যক্ষ করে শিল্পসমালোচক বউইক 
€8০৬1০) জাপানী শিল্পী সম্বন্ধে লিখেছেন : 
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এই জড়কে প্রাণ দেওয়। হ'ল শিল্পীর-গ্রতিভার ধর্ম | কিন্তু আইনের 
বাঁধনে শিল্পীকে বাধলে বা কোন মডেলের অনুকরণ করতে বললে শিল্পী তার 
নিজের দেবার সম্পদটুকুকে নিঃশেষে দিতে পারে না। সে মডেল পরমন্থন্দরের 
মডেলই হোক অথব! কল। ভবনে সধত্বরক্ষিত কোন শ্রেষ্ঠ শিল্পীর স্যটিই হোক 
মডেল শিল্পীর দৃষ্টিকে আচ্ছন্ন করবে, তার নির্মেঘ মুক্তি ঘটবে না অসীম 
নীলের নিঃসীমতায় । “রূপের মান ও পরিমাণ” শীর্ষক নিবন্ধে শিল্পীগুরু 
এমনি ধারা কথাই বলেছেন : “স্থির প্রতিম! নিয়ে ধর্মের কারবার, মান 
পরিমাণের অস্থিরতা রাখলে সেখানে কাজ চলেই না, সুতরাং ব্যক্তিগত 
ভাবের উপরে প্রতিম। লক্ষণ ছেড়ে রাখ! চলল না, এই মাপ, এই লক্ষণ, এই 
দেবতা! এমনি বাধাবাঁধির কথা উঠল এবং শাসন হ'ল- নান্যেন মার্গেন। 
এই যে হুক্মাতিসুস্ম মাপজোখ তার সঙ্গে রীতিমত শান্বীয় শাসন য প্রতিমার 
চোখের তারা, ঠোঁটের হাসি, অঙ্গ প্রত্যঙ্গের ভঙ্গী ইত্যাদিকে একটু এদিক- 
এদিক হ'তে ছিলে না, তাতে ক'রে চুল তফাৎ হ'ল ন] মৃতিটির প্রথম সংস্করণে 
ও দ্বিতীয় এবং পর পর তার অসংখ্য সংস্করণে, এতে ক'রে পুজারীর কাজ 


ঠিকমত হ'ল কিন্ত আর্টের কাজে ব্যাঘাত এল । শাসনের জোরে বাছযের 
করতে শিল্পজগতে কতকগুলি আটিষ্ট ফৌজ কৃষ্টি করলেন শিল্পশীস্্কার ।"*. 
এই সব দেখেই শিল্পশান্কার বলেছেন যে পূজার জন্য যেসব ঘৃতি তারি কেবল 
লক্ষণ ও মাপ লেখা! গেল। অন্ত সকল মৃতি যথেচ্ছ গড়তে পারেন শিল্পী 
মনোমত আপজোখ দিয়ে ।” 

তাই বলছিলাম শিল্পীগুরুর শিল্পশান্ত্রে নিষেধের বাধন নেই কোথাও-_ 
অবনীন্দ্রনাথ এমনিতর কথ! বলতে পেরেছেন, তার কারণ তিনি সাবজেকটিভ' 
শিল্পতত্বে বিশ্বাসী । অবশ্য খাটি শিল্পীরা এই বন্ধনহীন মুক্তির অধিকারী, 
শিক্ষার্থীদের এতে অধিকার -নেই। শিল্পে যাদের হাতেখড়ি হচ্ছে, তাদের 
অন্য কাছনের বীাধাবাধি, আর যার! এই হ্য্টির মন্ত্রটি আয়ত্ত করেছে তারা 
সব নিয়মকাহুনের নাগালের বাইরে। ্‌ 

“মুক্তি ধামিকের ; আর ধর্মার্থীর জন্য ধর্মশাস্ত্রের নাগপাশ। তেমনি 
শিল্পশাস্ত্রের বাধাবাধি শিল্পশিক্ষার্থীর জন্য ; আর শিল্পীর জন্য তাল, মান, 
অঙ্গুল, লাইট-শেড, পার্শপেকটিভ আর আ্যানাটমির বন্ধনমুক্কি।” 

[ ভূমিকা, ভারতশিল্লে মৃতি 7 

মুক্তপক্ষ শিল্পীর কাছে অবজেকটিভ স্থন্দরের কোন দাবি নেই--বাইরে 
থেকে আনা কোন নির্দেশের চোখ রাঙানি নেই। শিল্পী তার অন্তরের বূপকে 
বাইরে মেলে ধরবে--হুন্দরকে বাইরে এনে দেখবে, আর পীচজনকেও দেখাবে 1 
নিজের অনুভূতির সৌন্দর্যকে আত্মস্বতন্ত্রূপে প্রত্যক্ষ করবে শিল্পী আর তখনই 
হবে সত্যিকারের স্ছি । রূপ ফুটে উঠবে সহ্ধদয় রসিকজনের চোখে, রসের 
ঝরণ1 ধারায় অভিষিক্ত হবে তার সমগ্র চেতনা । সাঁবজেকটিভ সুন্দরের 
ধারণা শিল্পীর বন্ধনহীন আত্মার যথেচ্ছ সঞ্চরণের সম্ভাবনাকে সত্য করে-_ 
আর সেই বন্ধন মুক্তির উল্লাসে সম্ভব হয় নিঝরের ব্বপ্রভঙ্গ | এই স্থষ্টি সক 
প্রয়োজনের আওতার বাইরে-__এ হ'ল শিল্পীর লীল৷ সভভৃত। 


টক” 


রও 


ঝড় প্রত্যাসক্ন। কালে মেঘের দিগন্ত ছোঁয়। বেড়ার বেইনে মেঘদীপের 
চকিত আবির্ভাব। মেঘবহ্ছির সাড়ত্বর আত্মঘোষণা। উদ্ভ্রান্ত নারকেল 
গাছগুলো কালে! আকাশের দিয়ে চেয়ে আছে। তাদের বিশ্বয়ে লীলাহীন 
ত্ন্ধতা। মন বললে বাঃ ছবির মত হুন্দর | এ স্বগতোক্তির পিছনে কোন 
সজ্ঞান যুক্তির বালাই নেই, তবু নিজ্ঞীন মনের এই রূপাঙ্থতৃতিটুকু অযৌক্তিক 
নয়। দ্বার্শনিক বললেন এই ম্বগতোক্তি যুক্কিনি্ঠ। এখানে যুক্তিটা প্রচ্ছন্ন, 
সেবাইরে বেরিয়ে এসে তাল ঠোকে নি বটে কিন্ত বিষয়-মাহাত্য্ে প্রমাণ 
করেছে যে সে ভিত্তিভূমিতে অস্তরশায়ী। এই যে প্ররুতির মনোহারিত্বকে ছবির 
সঙ্গে তুলনা করলাম, এ ছবি ত? কলাকুশলীর হুঙটি। এখানে সৌন্দর্যের যথাযথ 
মূল্যায়নটুকু সম্পন্ন হ'ল। প্রকৃতির সৌন্দর্যের সঙ্গে শিল্পসৌন্দর্যের ভেদ স্বীকৃত 
হ'ল এবং শিল্পসৌন্দর্যকে মহতর মর্ধাদ! দিয়ে রসিক মন রসবোধের পরিচয় 
দিল। এর উপ্টোটাও. ঘটে। ছবি দেখে বলি একেবারে যেন জীবনের 
নকল। যেমনটি দেখল শিল্পী তেমনি আকল। আমাদের মধ্যে অনেকেই 
হাততালি দিয়ে বাহবা দিলেন শিল্পীকে । আর যদি শিল্পী নকলনবিঙ্ী করতে 
ন1 পারল ত' তাকে দোষ দিলেন দর্শকেরা । তারা মনে করেন ছবি হু*বে 
ফটোগ্রাফি আর কবিতা গান হ'বে হরবোলার বুলি। অবনীন্দ্রনাথ আমাদের 
শিল্পদরবারে এই সব দূরবারীদের বড় ভয় করতেন। এ'রাই ত* সংখ্যাগরিষ্ঠ । 
প্রদর্শনীর ছবিতে এর! জীবনের প্রতিরূপ খোজেন। ন1 পেলেই বলেন “না, 
হ'ল না'। এ'দের উদ্দেশে অবনীন্দ্রনাথ বললেন১ : অন্তথা-বৃত্তি আর্টের 
এবং রচনার পথে মস্ত জিনিস, এই অন্থা-বৃত্তি কবির চিত্তে মানবের রূপকে 
দিলে মেঘের সচলতা। এবং মেঘের বিস্তারকে দিলে মাছষের বাচালতা। | এই 
অসম্ভব ঘটিয়ে কবি সাফাই গাহিলেন বখা."" 

“ধৃমজ্যোতিঃ সলিলমরুতাং সন্গিপাতঃ ক মেঘঃ, 
সন্দেশার্থাঃ ্ পটুকরণৈঃ প্রাণিভিঃ প্রাপনীয়াঃ |” 

ধৃষ আলো আর জল বাতাস যার শরীর, তাকে শরীর দাও মানুষের, তবে তো 
সে প্রিক্নার কানে প্রাণের কথা পৌছে দেবে? বিবেক ও বুদ্ধিমাফিক মেধকে 
রর 

১1. বাগেশবরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, প্ঃ ১০৭। 


হহ 





যখন রচনার অস্থুকল মেঘের ঠাট কবি তখন যেঘকে হয় মেঘই রাখলেন কিন্ত 
ধখন রচনার প্রতিকূল ধূম জ্যোতি জল বাতাস তখন নানা বস্ততে শক্ত করে 
বেঁধে নিলেন কবি। শ্রই অন্তথা-বৃত্তি কবিতায় সর্বন্ব, তখন যেষন এখনে! 
তেমন, রসের বশে ভাবের খাতিরে.রূপের অন্যথা হচ্ছে। “অন্তথা-বৃতি বলল 
শিল্প মায়াহ্বরূপ। . শিল্প বা কথ! বস্ত অভীত এক বাস্যবকে হুঠি করে। 
এর পিছনে কোন অভিসন্ধি, কোন নিগৃঢ় উদ্দেশ্ট থাকে না শিল্পীর । এই 
উদ্দেশ্ঠ থাকে না বলেই লমালোচক বলেন যে প্ররুতির সৌন্দর্যের চেয়ে শিল্প- 
সৌন্দর্ধ মহততর মর্ধাদার দাবী রাখে। প্ররূতি যে কাজ করে চলেছে হাজার 
হাজার বছর ধরে তার পিছনে একটা অভিপ্রায় সিদ্ধির তাড়া আছে। তাকে 
জীবগ্রাণের উধ্বতন এবং সংরক্ষণ বলব অথব1 তাকে মানব মনের আবিভাব 
বলব সেট৷ নির্ভর করবে আমাদের দর্শনগত অভ্যাসের ওপর । যে উদ্দেশ্থাই 
আরোপ করি না কেন প্ররুতির বিবর্তন ধারার পিছনে একট! অভিপ্রায় 
থেকে যাচ্ছে। এই অভিপ্রায়টুকু একট। প্রাকৃ-অভাবের শুচনা করছে। 
উত্তিদিতত্ববিদর। আমাদের বললেন যে পুষ্পের বর্ণ বৈচিত্র্য আমাদের মনোহরণ 
করার জন্ত নয়। এই বর্ণ স্থযমা কীটপতঙ্গকে আকষ্ট ক'রে পুষ্পজীবনের 
সংরক্ষণ করে তার উত্তরাধিকারীদের মধ্যে। মাছষের আকা ফুলের ছবি 
এমনিতরে! কোন উদ্দেস্ঠ - সিদ্ধ করে না। প্রকৃতির বহু বিচিত্র স্্ি তার 
বিবর্তনের পথে তাকে পূর্ণতার পানে নিয়ে চলেছে। প্রত্যেক একক কৃষ্টি 
প্রকৃতিকে পূর্ণতর করেছে। জীবাণু থেকে মানব মনের আবিভাবাবধি ষে 
বিবর্তন তার পিছনে রয়েছে কুশলী প্রকৃতির একনিষ্ঠ সাধন। | তার সিদ্ধি 
পূর্বপরিকল্পিত, তাই তার বিবর্তন পথও খানিকটা ধরা-বাধ!। এই সিদ্ধির 
খারণা একট প্রাকৃ-অভাবকে শ্মচিত করেছে এবং এই অভাববোধের জন্তই 
প্রকৃতির বিচিত্র হৃষ্টি কবি-শিল্পীর হরির চেয়ে ন্যন। শিল্পী হলেন উদ্দেস্ঠ 
অপ্রণোর্দিত। কবি, যখন উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্ত প্রয়োজনের তাগিদ্দে কাব্য 
লেখেন তখন তা” প্রায়োজনিক কাব্য হয়, তাঁর মধ্যে অমৃতের আম্বাদ থাকে 
না। কবি হলেন অপ্রয়োজনের লে । এই অগপ্রয়োজন থেকে যে কাব্যের 
জন্ম হয় তা কালোভীর্ঘ এবং রল্যেভীশ হয়। প্রতি স্্ট হ'ল প্রয়োজনের 
তাগিদে জার কবির লেখা হ'ল অপ্রয়োজনের খেয়ালে । শিল্পীর কর্ষপথ 
অনির্দিষ্ট অবনীজনাখ- বললেন ঘে পাক! শিল্পীর অন্ত কোন আইন কাছন 
নেই, দে সব আইনের বাইরে। ধাঁর।- শিক্ষানবিনী করবেন ছ্াইনের শালন 


সির খক। শি হা শিল্পী নীল নীলায় ত+ বীধাধরা পথে আনাগোনা 
করার রেওয়াজ নেই। তাই শিল্পী চলেন খেয়ালে, আর প্রকৃতির পাকা 
বুদ্ধির ছিসেব তাকে তার আপন কক্ষপথে ঘোরায়। ভাই বুঝি বারে বারে 
একই ছাচের খাতৃবিবর্তন। 

দার্শনিক বলবেন মাছষের শিল্পে আত্মার স্বাক্ষর রয়েছে। মানুষের শিল্প 
আত্মার ম্পর্শধস্ত। বস্তর গুরুভার তাকে পন্ধু করে রাখে না। প্রকৃতির 
সৌনর্ধ স্তির মধ্যে বিপর্যয় ঘটায় বস্তর গুরুভার। অনেক অবাঞ্ছিত জঞ্জাল 
বুকে ক'রে প্রকৃতির হুন্দরকে বনে থাকতে হয়। তার প্রকাশ পদে পদে 
ব্যাহত হয়। মানুষের শিল্লে এই অবাঞ্ছিত জঞ্জাল পরিত্যক্ত। তার শিল্প বন্ধ- 
ভারে ভারাক্রান্ত হয়। জড়গ্রকৃতির আইন কানুন শিল্পলোকে অচল। তাই. 
ত" আমাদের দেশের পণ্ডিতের! বললেন, শিল্প হ'ল “নিয়তিকৃত নিয়মরহিতা” | . 
অনেক বাছাই, অনেক রও বদলের পর তবে ন। মানুষের হাতের ছবি অক! 
হ'ল। প্রকৃতি যেখানে যেখানে অক্ষম তুলিতে ভূল রঙ ধরিয়েছিল মাছ্ষের 
সন্ধানী চোখ সে রঙগুলোকে তুলে দিয়ে তার ছবিতে নতুন রঙের আমদানী 
করল। শিল্পী আঁকল ঘ। হ'তে পারত 3 য1 হয়েছে তার প্রতি তার মোহ নেই। 
প্রকৃতির মধ্যে হওয়াটাই শেষ কথা, কি হতে পারত সে তত্বট। নিয়ে প্রকৃতি 
মাথা ঘামায় না। তাই ত" মানবশিক্প গ্রকৃতির হাতের কারুকাঁজের চেয়ে 
বেশী হন্দর। তাই ত' প্রকৃতির সৌন্দর্য দেখে আমর] বলি “ছবির মত সুন্দর? । 

মানুষ পরমহ্নদারকে খুঁজে বেড়ায়। তার অন্বেষণ নিত্যকালের। রূপ, 
সঙ ও রেখায় সেই সুন্দরের ক্ষণ-মাধূর্ধকে চিরদিনের ক'রে রাখবার তার দুরস্ত 
প্রয়াস। মাহ্ুযের এই প্রয়াসের পিছনে কোন জাগতিক অভাব বা অভীষ্ট 
সিদ্ধির ব্যঞ্জন৷ নেই। তবে কী কবি কথিত শুধু অকারণ পুলকে গান গাওয়। 
হয়, ছবি আকা হয়? শিল্পীর কোন নিরুদ্ধ আবেগ শান্ত হয় না তার শিল্প 
জনের মধ্যে দিয়ে? অবনীন্দ্রনাথ শিল্পী-মানসের আত্তর প্রয়োজনটুকুকে 
কার করেছেন। এটুকু হন শিল্পীচিত্তে রূপাভাব। সে অভাবের 
কোন নির্দিষ্ট সত! নেই, তা দূর করবারও কোন বীধাধর! নিয়ম নেই। এই 
অভাবের তাগিদেই রবীন্দ্রনাথ রেখ! এবং রঙ নিয়ে পরিণত বয়সে ছবি আকতে 
বনলেন। এই প্রয়োজনের তাগিদদেই কবি-শিল্পীদের হাজারো! পরীক্ষা 
নিরীগগগ। বে এই প্রয়োজনটুকু হ'ল অগ্রয়োজনের প্রয়োজন 'আাত্াক্ককৃতির . 


০৬৪৬ | | - অননতত্ব | 
থেকেই পরবর্তী প্রয়োজনের জন্স হয়। হেগেলীয় হুন্ববাদের যতই এর নিতা 
অভিসার । অবস্ত এই হন্ববিধির কোন আইন কান্ছনই শিল্পলোকে চলে না 
_ একথা শ্বয়ং হেগেলও স্বীকার করেছেন। কেনন। আদর্শগত ছুই বিরোধী মৃজ্য 
সদার়ের জগতে অবর্তমান। তবে একথ! সত্য যে যেখানে একটা শিল্প গ্রচেষ্টার 
পরিণতি তার যধ্যেই থাকে পরবর্তী শিল্প প্রসারের শুচন।| শিল্পী মানসে পরম 
হুদায়ের প্রতিষ্ঠাভাব শিল্পের বিবর্তন ঘটাচ্ছে যুগ থেকে যুগান্তরে। জনকল্যাণ 
ব্যক্তিকল্যাণ প্রমুখ নানান্বিধ কল্যাণংসাধন শিল্পের যে অনভিপ্রেত এটা শিল্পী- 
গুরু আমাদের বলেছেন | শিল্প হবে স্বরাট, সম্রাট । জীবনধর্ষের বা প্রাণ 
ধর্মের দাসত্ব কর! শিল্পের আপন সতাধর্মের বিরোধী । রূপ নিয়ে শিল্পের 
কারবার- পরমস্থন্দরকে রূপায়ণ করবার ব্রত হ'ল শিল্পীর। সে রূপের 
প্রয়োজন সেই রূপটুকুর মধ্যেই বিধূত। বাইরের জীবনের বা জগতের কোন 
প্রয়োজন মেটাবার দ্বায়িত্ব তার নেই। সে আপনাতে আপনি সম্পূর্ণ । এমন 
কী রূপকে প্রতীকধ্মী বললেও রূপের মর্ধাদণা, শিল্পের গৌরব সপ্ন হয়। রূপ 
এমনই আত্মনির্ভর, দ্বয়ংসম্পুণ। রূপকে অরূপের প্রতীক বললে তার ত্বমহিমা 
ত্বীকৃত হয় না। তাই শি্পীগুরু এই তত্বকে অস্বীকার করলেন : “রূপের দর্শন 
ক'রে আনন্দিত হওয়াঁতেই তার পরিণতি, রূপ থেকে ত্বত্ত, রঙ থেকে  শ্বতন্ 
বর্ণহীন অরূপের প্রতীক হওয়াতে রূপের সার্থকতা নয়।” 

' মাছের অভিপ্রায় হ'ল উদ্দেশ্তসিত্বির অভিমুখী । সে সিদ্ধির রূপটুকু নদ. 
সচেতন কর্মীর মনে উদ্ভত হ'য়ে থাকে । শিল্পীর শিল্পচেতনায় এ ধরণের কোন 
উদ্দেস্ঠ নেই, একথ! আমর! আগেই বলেছি। প্রকাশের প্রয়োজনে শিল্পী স্ষ্ট 
করেন। তাকে কেউ আত্মপ্রকাশ বলেছেন আবার কারে! কারো মতে নে 
প্রকাশ হ'ল কবির ব্যক্তি-সতা-নিরপেক্ষ সাময়িক অনুভূতির প্রকাশ। সে 
যাই হোক শিল্পীর কাছে প্রকাশটাই বড় কথা। এই প্রকাশের মধ্যেই কাব্য- 
শিল্পের প্রতিষ্ঠা। শিল্পী তার স্থির মধ্যে আনন্দ পান। শিল্পরসিকও সেই 
সৃষ্টি থেকে আনন্দ লাভ করেন। কিন্ত আনন্দ পাওয়াটা! তাদের লক্ষ্য নয়। 
শিল্পের আত্মধর্ষের সঙ্গে এই আনন্দটুকুর কোন বিরোধ নেই। এখন প্রশ্ন হ'ল 
সম্পূর্ণন্নপে উদ্দেন্ট বিরহিত এই যে স্ুটি যাকে আমরা শিল্প বলছি তার মূলে 
তাহ'লে প্রেরণ! জোগায় কে? শিল্প কেন জীবনের সব সম্পন্নকে তুচ্ছ ক'রে . 
ররর 
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মিরা বল, এ বেশির নীলা কবি তার ছন্দ নিয়ে, কথা নিয়ে আজীবন 
খেলা করলেন কোথাও কোন প্রত্যাশা না৷ রেখে। শিশু যেমন ক'রে লারা 
'দ্বিনমান আপন যনে তার খেলাঘর সাজায় আবার ভাঙ্গে, পটুয়াণড তেষনি ভার 
রঙ তুলি নিয়ে ছবি একে চলেছেন, কবি কবিতা বেঁধে চলেছেন সারাজীবন 
ধরে। এ হ'ল লীলা। হ্যটিশীল মানুষের অক্লান্ত লীলায় যুগে যুগে কাব্য লেখা 
হ'ল, স্থর বাধা হন, ছবি আক হ'ল। তার কোন প্রয়োজন ছিল ন। 
জাগতিক অর্থে । বস্ততান্ত্রিক তাদের অস্বীকার করবেন হয়ত' তাদের প্রয়োজন 
নেই ব'লে। কিন্তু শিল্পরসিক যুগে যুগে এই অপ্রয়োজনের প্রয়োজনকে ত্বীকার 
করেছেন সানন্দে, সবিনয়ে। এই অগ্রয়োজনের প্রয়োজনটুকু শিল্পীর লীলা- 
ধারণার মধ্যে বিধিত। মানুষের মধ্যে ষে চিরস্তন শিল্পীট। রয়েছে সে কারণে 
এই লীলায় মেতে উঠল ত্ষ্টির প্রথম দিন থেকে । তার খেলার কাজ আজও 
শেষ হ'ল না। অবনীন্দ্রনাথ এই লীলাটুকুকে প্রত্যক্ষ করলেন মানুষের সমগ্র 
ইতিহাস জুড়ে “মানুষ কোন্‌ আদিম যুগ থেকে এই খেল! খেলেছে তার ঠিক 
ঠিকান৷ নেই, আজও তার খেল! বন্ধ হ'ল না_-এ কি রহম্য, এ কেমন খেল! ) 
মানুষ কোন্‌ কালে ছবি লিখে লিখে খেলতে স্থক্ করেছে আজও সেই খেল! 
চল্লে! $ মানুষের এ খেলায় অরুচি হ'ল নাকেন? স্থরের যত রকম খেলা 
হ'তে পারে মানুষ তা খেলে, নাচের ভঙ্গি, কথার ছন্দ, রঙ-রেখার ছন্দ সব 
নিয়ে খেললে মান্য ; কিন্ত সে খেলেই চক্লে!, থামলে ন11” এই লীলার স্বাক্ষর 
আরিমতম কালের বিস্ত সভ্যতায় রয়ে গেছে। প্রাগৈতিহাসিক ও 
এতিহাপিক যুগে মানুষ ছবি একেছিল। 4১811509015) যুগে স্পেনের 
গুহাবাপী মানুষ ছবি আকল; 5০1৩0:81) যুগে মানুষ মৃতি গড়ল; 
11989157788, যুগে ছবির মধ্যে গতিশীলতার ফ্োোতনা সংযোজন করল 

শিল্পী। এ সবই শিল্পীর লীলাসভূত। এ লীলায় তার পরম আনন্দ। 
কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ এই লীলাকে প্রত্যক্ষ করলেন১ “মানুষের কাজের 
ছুটো ক্ষেত্র আছে-_-একটা প্রয়োজনের আর একট্য লীলার । প্রয়োজনের 
তাগিদ সমস্তই বাইরের থেকে, অভাবের থেকে ; লীলার তাগিদ ভিতর থেকে, 
ভাবের থেকে ।” এই লীলাটুকু হ'ল শিল্পকৃতি। তার মধ্যেই ুন্মরের 
অধিষ্ঠান। প্ররুতিতে যখন নুন্দরের দেখ! পাই, তখন প্রকৃতি লীলাময়ী। 
যেঘতিষিরে সমৃত্রের দূরতম প্রশাস্তিতে মধ, বার তথ নে টি 
১। যাত্রী, পৃঃ ৯। 


হয় তা রনিকজনার নিত্যকালের আরাধনার বস্ত। পরমস্থরের অর্থহীন 
লীলার যে রেশটুকু রয়ে গেল নামহীন সমুক্রে চিহ্ছ্হীন আকাশে তার মধ্যে 
প্রচ্ছর রইল চিরকালের অফ্ুরান এখর্য। হৃষ্টির এই অহেতুক লীলার রসটিকে 
ঘখন মন পেতে চায় তখন সে শিল্প কজন করে, কবিত| লেখে, গান বাঁধে” 
ছবি আকে। এখন প্রশ্ন হ'ল শিল্পীর লীলায় আর শিশুর খেলনায় কি কোন 
পার্থক্য আছে? অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে শিল্পীর লীলা ছেলেখেলা নয়। 
শিল্পীর লীলায় বেদনা আছে, অভাব আছে, তাই জালাও আছে। যে লীলা 
আত্মপ্রকাশের তপন্যায় তাপিত। ছেলেখেলার দোহাই দিলে শিল্পীর লীলাটুকু 
আমর! ঘথাধথ অনুধাবন করতে পারব না। ছেলেখেলার মধ্যে কোন হ্ষ্টি 
প্রেরণ নেই। আমাদের অবি্লেষক মন ধদি নিধিচারে শিল্পলীলাকে ছেলেদের 
খেলার সমপর্যায়তৃক্ত করে তবে. অবনীন্দ্রনাথ তার প্রতিবাদ করবেন?১ কোন 
কোন পণ্ডিত তাবৎ রূপবিষ্তাকে এই ছেলেখেলার ভিতে দাড় করিয়ে আর্টকে 
ঘ্বেখতে চলেছেন একদল মানুষও এদেশে আজকাল দেখি ধারা নেশ। এবং খেলার 
কোঠায়-রূপবিষ্ভাকে ফেলে এসব থেকে মাস্থষকে নিরম্ত করতে চাঁচ্ছেন। ছবি 
লেখার বিষয়ে একদিন মুসলমান-ধর্মে কঠিন শাসন ছিল, মানুষ লেখার বিরুদ্ধে 
আমাদের শান্তর শুধু নয় দলে দূলে মানুষের নিজের মনেও একট] বিষম ভয় এক 
এক সময়ে উদদিত হয়েছিল ।” এই ছেলেখেলার ভিতে দাড় করিয়ে শিল্পকে 
বিচার করলে ভূল করা হবে। ছুটোর আত্যস্তিক বিষমতাকে উপেক্ষা! করলে 
বিচারের প্রহসন ঘটবে। স্থবিচার হবে না। শিশুর খেল! তার অতিরিজ 
প্রাণশক্তির প্রকাশ ১ শিল্পলীলায় আত্মার স্পর্শ । মাহুষের চিৎশক্তি আপনার 
স্বাক্ষর রেখে যায় মানুষের শিল্পকর্মে। প্রাণশক্তি শিশুলীলায় প্রকট ; সে 
প্রাণের নাগালের বাইরে হ'ল শিক্পতূমি | মাহ্ুষের জৈব বিবর্তন চলেছিল 
প্রাণ থেকে মনের পর্যায়ে। এই মনই হ'ল শিল্পলোকের পাদপীঠ। প্রাণের 
ল্জে শিল্পের খুব ঘে ঘনিষ্ঠ যোগ আছে, তা নয়। যেখানে প্রাণ ক্ষীণতম 
সেখামেও উৎকৃষ্ট শিল্পকর্ম আমর! প্রত্যক্ষ করেছি। বহু অনুস্থ, অশক্ত গুণী 
শিল্পীর হিতে বিশ্বচৈতন্ত উদ্ভানিত। এমন কথাও শুনেছি এ যুগের কবি 
বষালোচকদের ঘুখে যে প্রাণ ঘখন অবসন্ন, তখনই উৎকষ্ট কাব্য-কলার কটি 
সন্ভব হয়। ক্ষররোগাক্রাস্ত কীট্সের কথ! স্মরণ করুন| তাঁর কাল ব্যাধি তার 


১। বাগেখরী শিল্প প্রবন্ধাবলী পৃঃ ২৫৮। 


শব এ যুগে অস্বীরত। প্রাচীনদের মতে এ যুগের নব্য সমালোচক প্রাণ- 
শক্তি ও মননশক্তির একটা আস্তরিক অবিচ্ছেন্ত সম্পর্ক কল্পনা ক'রে প্রাকৃত 
ঞত্যের বিরুদ্ধাচরণ করেন নি। এই প্রাণশক্তি ও মননশক্তির বিচ্ছেদটুকুকে 
পুরোপুরি অনুধাবন করলে আমরা বুঝতে পারব ঘে কেন অবনীন্রনাথ বার বার 
করে খেল। এবং লীলার প্রভেদ করলেন। মাস্থষ এক খেল! ছেড়ে আর এক 
খেল! ধরে তার বয়সের তারতম্য অন্ছসারে.। তার খেলার রূপভেদ হয়; তার 
খেলায় ক্লাস্তি আছে, অবসাদ আছে, ছেদ আছে। আর শিল্পীর লীলায় ছেদ 
নেই, অবসাদ নেই ; চিন্ময় আত্মা সে লীলায় নিত্যক্রিয়াশীল। খেলা হ'ল 
সখের, সে মাহষের বার-মহলের সঙ্গী; আর 'গৃহিণীসচিবঃসধীমিথঃ*, তার 
অন্দরমহলের, তার অন্তরলোকের পাটরাণী! “খেলার নেশ। ছুটলে খেলা 
খেমে ধায় কিন্ত লীলার অবসান নেই; লীলা করে চলায় অবসাদ নেই, 
আজীবন রূপদক্ষ মানুষের কাছে লীলাময়ী, মায়াময়ী বিশ্বরূপিণী। তিনি 
আসছেন যাচ্ছেন অনন্ত লীল। দেখিয়ে, তারই ছন্দ ধরছে মানুষ বূপবিষ্া দিয়ে 
নিজে রচনায়, দে নিজেরও বিশ্বের লীলার পরিচয় ধরেছে যুগ যুগ ধরে ।”১ 
শিল্পীর 'হদয় দহন জালায়” এ লীল। প্রজ্জবলস্ত। অবনীন্দ্রনাথ বললেন যে 
শিল্পীর লীলায় রয়েছে অন্তহীন রসের অফুরস্ত রূপের জন্য জালা আর তৃষ্ণা” | 
মাঁচুষ পরমস্থন্দরের চকিত সাক্ষাতে যে আনন্দাস্বাদন করে তাই তার চোখে 
রূপের জাল! ধরিয়ে দবেয়। সেই রূপতৃষণ! তার শিল্পে বাস! বাধে । মন যাকে 
পেল, যাকে রূপের রেখার রঙের কারাগারে বন্দী করল তার প্রতি মনের আর 
ওৎন্ক্য থাকে ন!। যাকে পায় নি, ধাকে ধরতে পারল না! আপনার শিল্পকর্মে 
মন তার সন্ধান করে চলে। সেই না পাওয়ার বেদনা, সেই অন্তহীন 
রূপতৃষাকে বক্ষে ধারণ ক'রে শিল্পীর রূপ থেকে রূপাস্তরে নিত্য যাওয়া আসা। 
মানুষের সীমায়িত শক্তি কিছুতেই সেই পরমস্থন্দরকে তার আপন স্যর 
সীমানায় আনতে পারে না। সম্যক প্রকাশে তাকে প্রকাশিত করাই হ'ল 
শিল্পীর চুশ্চর তপস্যা । সে ত* তপস্যা সিদ্ধ হয় নি। তাই ত' শিল্পীর বেদনার 
অস্ত নেই। রাবণের চিতা শিল্পীর বক্ষে অনন্তকাল ধরে জলবে। এই তৃষ্ণা 
শেষ যেছিন হবে সেদিন মানুষের সব স্থির প্রয়াস শেষ হ'য়ে যাবে। শিরস্থটির 
অন্ত এই জালাটুকুর এই তৃষণাটুকুর প্রয়োজন রয়েছে। এ ছাড়! জাল! নিত্য 
এবং সত্য। সব স্যার মধ্যেই এই জালার বহ্,ৎসব | তাই ত' শিল্পীর 
১। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ--২৫৯ ঠ 





বললেন £ “রূপের জাল, রলের জাল! বধির সমান জলছে সব উৎকঃট রচনার 
মধ্যে, রূপদক্ষের জীবন লীলাময়, জালাময় হয়ে উঠেছে, প্রদীপ্ত সমস্ত রূপ ও 
রসের তপন্তায় বাক্য জীবনপাত করছে, ববপবিষ্ঠার সাহায্যে এই জালাকে, এই 
তৃষ্ণাকে রূপের পাত্রে ধরতে ।” তাই বলছিলাম অবনীন্ত্রনাথের মতে শিল্প খেলা 
নয়, এ হ'ল লীল] যে লীলায় রয়েছে মান্গষের আত্মনিবেষনের পরম বেদনা ।৯ 

কূপের অভাব থাকে শিল্পীর অস্তরে। তা হ'ল তার প্রেরণার উৎস। 
বস্ত জীবনের, পঞ্জীবনের কোন অপূর্ণতা শিল্পে জগতে এহ বাহ । সাধারণ 
বুদ্ধিতে এইসব স্থাচ্ছন্দ্যগত প্রশ্নকে আমর! শিল্প লহায়ক অথব! শিল্প হস্তারক 
মনে করি। কিন্ত সেটা আমাদের ভ্রানস্তি। রা র'লা বস্তজীবনের 
অভাব, অনটন ও বাধাগুলোকে শিল্পসহায়ক বলেছেন। আস্তর অভাব 
বোঁধকে বাইরের অভাবগুলে! উদ্দীপ্ত করে। ধার] আরাম কেদারায় শুয়ে মহৎ 
শিল্প্থটির ব্বপ্ন দেখেন, ধাদ্দের জীবনে কখনও খর রৌদ্রের দীপ্তিদাহ লাগল না 
তারা ব্যর্থ হবেন তার্দের শিল্পস্থষ্টির চেষ্টায়। শিল্পে জীবনের স্পর্শ থাকবে, 
জীবনের স্থখ, দুঃখ, আনন্দবেদন। শিল্পকে রূপ, রঙ ও রসে পূর্ণ করে 
তুলবে। সমালোচকদের মধ্যে আবার বিপরীত মতেরও অসন্ভাদ নেই। 
বস্ত জীবনের অভাবকে গ্রানঙ্গিক বলেছেন অনেকে শিল্পগ্রয়াসের 
প্রতিকূল ব*লে। প্রতিভা বিকাশের পরিপন্থী বলে অনেকে বস্তজীবনের 
অপূর্ণতাকে দোষী সাব্যস্ত করেন। দ্বারিভ্র্য যে গুণরাশিনাশী এটা অনেকের 
কাছেই হ্বতঃসিদ্ধ। কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ এ তত্বকে অস্কার করেছেন কেনন। এইসব 
অভাবের সঙ্গে শিল্পের আত্যস্তিক ষোগকে ম্বীকার করলে শিল্প ধর্মচ্যুত হবে। 
সে অভাববোধ যেমন শিল্পকে উদ্দীপ্ত করে না৷ তেমনি তাদের পূর্ণতা সাধনও 
শিল্পীর লক্ষ্য নয়। শিল্পকে ঘদি লীল! ব'লে স্বীকার করি তবে লীলার ক্ষেত্রে 
বস্তজীবনের এবং বাইরের জগতের কোন অভাবের স্থান নেই। লীল। ধারণার 
মধ্যে এরা অপাংক্তেয়। শিল্প মানুষের কোন কল্যাণ করল কি না, শিল্পের 
দ্বারা কোন অকল্যাণ হ'ল কী না, এসব হল অবান্তর, অতিরিক্ত । তাদের 
সঙ্গে লীলার কোন যোগ নেই, যে লীলায় শিল্পের সত্ভাটুকু নিহিত। লীলা 
উদ্বেন্ঠ বিরহিত। রূপকার হ'ল লীলাকার 1 শিল্পী যেরূপ ক্রি করল তাকে 
প্রয়োজনের বাটখার। দিয়ে ওজন-করলে হবে না। “রূপের বার্থ পরিমাপ 
একমাজ কষপবিস্তার দ্বার! হওয়! সম্ভব, আর কোন বিদ্কা রূপের তল পর্স্ত 
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র্‌ টিপছে নিজেরে না। টিিজননিনাক্িডিনীর। গিনি 
: কহন্ত ভার তল তো! পায় না কোনো দদিন। রূপবিদবের কাছে লামান্ত সামান্ত 
 স্কাচরটিতে আপনার জীবন রহম ধরে দনেয়।”১ রূপবিদ তার দেখবার কৌশলে 
ক্ধপকে আবিষ্কার করেন। অন্ত কোন দিকে তার লক্ষ্য নেই। রূপবিদ যেন 
নিনিমেষ-লক্ষ্য ফাল্তনী। অন্্রগুরু ভ্বোণাচার্ধের প্রশ্নের উত্তরে তৃতীয় পাব 
ফান্তনীই তার গুরুকে বলেছিলেন যে তিনি পাখীর চোখ ছাড় অন্ত কিছু 
দেখছেন না। এই একাগ্রত। থাকলে তবেই লক্ষ্যভ্দে সম্ভব হয়। শিল্পীর 
সাধন। একাগ্রভার এই স্তরে উন্নীত হ'লে তবেই সার্থক রূপস্থষ্টি স্ভব। শিল্প 
শুধু রূপকে দেখেন। সে দেখ! অলস দেখা নয়। শিল্পীর সমস্ত সভা! এ রূপকে 
প্রত্যক্ষ করে। সে দেখায় সার! মন প্রাণ উদ্মুখর হয়ে উঠে। রূপের ধার! 
অবিশ্রাম বয়ে চলেছে। শিল্পীরও তাই দেখার অস্ত নেই। তাই ত* শিল্পীর 
অন্তরে লক্ষ রূপের মেলা । তাকে প্রকাশ করাই হুল শিল্পীর ধর্ম। শিল্পী 
তার অন্তরের রূপকে হাজার হাজার লীল! কমলে বাইরে মেলে ধরেছেন। ভার 
গন্ধ, তার রঙ, তার রূপ, তার আমন্ত্রণ বহুবিচিআ্ । গুণীজন শিল্পীকে বাহবা 
দেন, তার প্রশংসায় মুখর হয়ে ওঠেন। সেই প্রশংসার কোলাহলের মধ্যে 
শিল্পী কখন আবার আপনার স্ষ্টির নিভৃত নিকেতনে আশ্রয় নেন, সে তথ্যটুকু 
অলক্ষিত থেকে যায়। তার রূপতৃষ্ণা আবার তাকে নতুন ত্র কাজে 
প্রেরণ। দেয়। তার অন্তরের জাল। তাকে অবিশ্রানস্ত ঘুরিয়ে নিয়ে বেড়ায় 
রসলোকের এক মহল থেকে আর এক মহলে । তার শিল্পস্থপ্টিও বহুবিচিত্তর 
হয়ে.ওঠে। শিল্পীর লীল! অব্যাহত গতিতে বয়ে চলে। তার লীলার মধ্যে 
আমর] দেখি তার বেদন। এবং তার আনন্দ। বেদনা আসে রূপাভাব থেকে, 
আর আনন্দ আসে প্রকাশ থেকে । এই বেদনায় হ্ষ্রির বীজ, এই আনন্দে 
বিশ্বের কল্যাপ। সে কল্যাণটুকু শিল্পের লক্ষ্য না হ'লেও তার আবির্ভাব ঘটে 
সব সার্থক শিল্পের বূপায়ণে। রূপবিষ্তা মানুষের কীতিকে রূপবান করে, 
্াদ্ধিমস্ত করে। মাছষের মহতম হৃষ্টিতে তার বৃহত্তম কল্যাণের আশ্বাস। তাই 
ভ* আমাদের প্রাচীন জানে সুন্দর এবং শিবের সাঙ্গীকরণ ঘটল। শিল্পীগুরু 
তারই প্রতিধ্বনি ক'রে বললেন £ “রূপবিষ্া এই ভাবে আশৈশব যাহুষের 
সহচারিধী হয়ে প্রতিভাবানের ঘর আলে। ক'রে মানবজাতির কল্যাণে নিযুক্ত 
প্ইলে।।” কল্যাণ এলে! হুন্দরের হাত ধরে। শিল্পীর জীলায় উভয়ের 
অধিষঠান ঘটল ।. তাই ত' এফাসনে রোছে অভ্যধিত হচ্ছে অনাদিকাল ধরে। 
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'ীতিয়াজ্মা ফাব্যন্ত'বাদীর! রীতি ব! প্রকরণকেই কাব্যের ত্বরূপ বলে 
ব্যাখ্যা করলেন। আর 'শিল্পন্বরাট'বাদীর] শিল্পে প্রকাশ লার্বভৌমন্টুক্‌ 
অস্ষুঞ্ঠ রাখলেন। প্রকরণ বা টেকনিক গৌণ স্থান অধিকার করল। নব্য 
দার্শনিক এবং শিল্পশান্ত্রীর। রীতি প্রকরণের স্থান নির্দেশ করলেন শিল্পলোকের 
বাক্স মহলে। শিল্পের অন্দরমহলে টেকনিক অপাংক্ষেয়। শিল্পীর মনে মনে রঙ. 
কূপ রেখায় ঘে ছবি আক হ'ল তা-ই শিল্পকুৃতি। নীরব কবিও এই তত্বে কবি- 
মর্যাদা পেলেন | মনে মনে ছবি-আকার কাজটুকুই হুল শিল্পীর কাজ।” 
তারপরে সেই ধনের পর্দার ছবিকে বাইরের পর্দায় মেলে ধরা! । কবি ছন্দোবন্ধ' 
পথে অক্ষর সাঁজিয়ে সেই ছবিকে ফোটালেন, চিত্রকর রঙ ও রেখায় সেই মনের 
সম্পদকে সবার সামনে মেলে ধরলেন, ভান্কর পাথর কুঁদে কুঁদে সেই অনবদ্য 
রূপটুকু ফুটিয়ে তুললেন পাথরের গায়ে। এমনি ক'রে শিল্পীর লীলা চলল ।' 
এখন প্রশ্ন হ'ল এই যে, মনের ছবি আকবার আর সেই ছবিকে তার একাস্ত 
নিভৃতিটুকু থেকে বাইরে মেলে ধরবার ষে কৌশল তারা কি সমগোত্রীয় ? যখন: 
মনের পর্দায় ছবি ফুটল, তারপর যখন সেই মানস কৃতিটুকুর নির্ব্যক্তিকরণ ঘটল 
কাগজে, ক্যানভাসে অথবা পাথরের গায়ে তখন কি শিল্পীর মনের এই্বর্যটুকুর 
রূপাস্তর ঘটল? তার কি গোত্রান্তরও ঘটল এই বহিঃগ্রকাশের আঙ্গিক 
স্পর্শের নব্য শিল্পশান্্রীরা! এমন কথ। বললেন যে এই বহিরজীকরণ রীতি বা' 
টেকনিকটুকু শিল্প নয়। রীতি হ'ল শিল্পলোকের দ্বিজসমাজের চোখে অস্তাজ। 
রীতি বা টেকনিক নিয়ে মিস্ত্রির কারবার, ভালো মিস্ত্রী আবশ্ত্িক ভাবে বড় 
শিল্পী নয়। ধার! ক্রাফটে বিশারদ ভার! শিল্পের দরবারে খণী বলে গণ্য হয় নি 
কখনে]। ভবুও প্রাচীন গ্রীক নন্দনতাত্বিক এঁতিহের কল্যাণে আমরাও শিল্প 
এবং ক্রাফট স্কিশিয়ে ফেলেছি। আর তাই শিল্প প্রকাশ ও শিল্প গ্রকরণের 
পার্থক্যটুকু সন্বদ্ধ অন্পষ্টভাবে সচেতন থাকলেও সব লময়ে সে সম্বন্ধে 
শিল্পশান্ত্রীরা অবহিত হন নি। তাই ত আরিস্ততল কথিত “ক্যাথারনিস' 
ধিওরির এত সাগ্রহ সমর্থন এবং প্লেতে৷ কথিত “শিল্পী নির্বাসন" নির্দেশের এতো 
সরব প্রতিবাষ। প্রয়োজন প্রকরণটুকুকে আকড়ে ধরে, খেয়াল খুশিতে শিল্প হুট 
হা়। হার প্রস্বোননটাকে বন্ড ক+য়ে দেখেন তার প্রকরণটাকে মুখ্য গান 
ফেস, আর খারা শিল্পকে প্ররোগন অভিরিক সৃরিক্ষপে প্রত্যক্ষ করেন তাঁরা: 


রি. শিল্পীগুরু অবনীজনাথের শিল্প-প্রকরণ তত্ব ৪৭ 
রাজপুণিকে লর্বোভম অর্ধাবা ফেন। অবনীক্রমাথ এই দ্বিতীয় হলের) 
এভিনি আর্ট এবং করাফ্‌টের পার্থক্যটুকু নির্দেশ ক'রে বললেম ৫৯. 
ক্রিয়ার বা 1:5০8805শএর কৃজিমতা অরুজিমতা ভেদ নিয়ে কতক শিল্প 
পড়ল 125 ৪19এর কোঠায়, কতক শিল্প রইল 0:825এর কোঠাক়। 
ক্রিয়া বা ৬৫মেণুএত্কে ছাপিয়ে চল! হ'ল হুন্বর চল1। এই সুন্দর 
চলাই শিল্পীর সাধনা । এই সুন্দর চলাতেই আনন্দের শতদল প্রস্ফুটিত 
হয়। | 

শিল্পীগ্তরু অবনীন্দ্রনাথ শিল্পের প্রকরণ এবং আঙ্গিককে তার যথার্থ স্থানটিতে 
প্রক্ষেপ করেছেন ।- তার মতে ধার! আর্টিস্ট তাদের অকুত্রিম গ্রকরণে সাফল্য 
লাভ করার জন্ত সাধনা করতে হয়। শিল্পীর হলেন শিল্প-প্রকরণ তপন্তায় 
তপস্বী। কিন্তু এই তপস্যায় যদি কেবলই কঠোর তপ থাকত, যেমন তেমন 
ক'রেই কাজ সারতে চাইত সবাই, আর এই এদের কাজগুলে। কলে প্রস্তত 
জিনিষের মত কাজ দিত কিন্ত আনন্দ দিত না। আনন্দ দেওয়াই ত' শিল্পের 
উদ্দেশ্য । যদি শিল্পকে উদ্দেস্ত-অস্বিত বলতে হয় তবে শিল্প-চারিত্যকে ক্ষ না 
করে এইটুকুই বলা যায় যে শিল্পের লক্ষ্য হ'ল আনন্দ দেওয়া। এই আনন্দের 
কথা এতদ্দেশের আনন্দবর্ধন, জগন্নাথ প্রমুখ প্রাচীন অলংকারিকেরা বলেনঃ 
শিল্প-উদ্দেন্ত হ'ল এই আনন্দাভিমুখী। আনন্দবর্ধন বললেন £ 'সহদয় 
হৃদয়হলাদি শব্দার্থময়ত্বনেব কাব্যলক্ষণম্‌। আর জগক্সাথ এই আনক্দকে 
বললেন “লোকোত্তর আহ্লাদ ।” নব্য শিল্পদার্শনিক ক্রোচে একে নাম দিলেন 
101৩ 0০৩6০ 1০” ; আনন্দই দি স্প্টির উদ্দেশ্ঠ এবং লক্ষ্য ব'লে ধার্য হয় তা 
হলে শিল্পের বা কলার ধর্ম ক্ষু্ হয় না। শিল্প হিসাবে শিল্পের মধাদ। কু 
হবার লম্যক সভাবনা, যদি আমরা শিল্প-চারিত্রা-বহিতূতি কোন লক্ষ্যকে শিল্প- 
লক্ষ্য বলে গ্রহণ করি। কিন্তু লক্ষ্য হিসেবে আননের স্বীকৃতি শিক্প-চারিত্র্যকে 
ুঞ্জ করে না। শিল্প নির্লক্্য হলেও তার লক্ষ্য বা উদ্দেষ্টটিকে আননাকেন্ত্রিক 
বলে শিল্প-চারিত্র্য ক্ষু্ হয় না বলেই অনেক বিশ্বাস করেছেন। মহাদ্দার্শনিক 
কাণ্টের ভাষায়, সর্য-লক্ষ্য-উত্তর-শিল্পেরও একট। লক্ষ্য 'আছে। দার্শনিক 
বললেন এই লক্ষ্যের কথা. দর্শনের আপাতবিরোধী সুগভীর ব্যঞ্নাদৃগ্ত ভাষায় ।২ 
শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করেছেন শিল্পের এই আনন্দ-লক্ষো। তিনি 
১। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ ১৫৯। 
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'বনলেনও বিষয় ও প্রকরণ এবং তার কঠোরতাই ফোটে নির্যষভাবে ফলের 
কাজে, আর ঝাুষের ব্দার্টে নিয়ছিত আনন্দ ও মুক্তির ব্যাৰ এলে লাগে। 
আর্টের প্রকরণগুলিতে আনন্দ ন। মিশলে আর্ট হ'ত ফটোগ্রাফের মত অসম্পূর্ণ 
'জিনিষ। 
শিল্পীগ্ুর টিন রর টি প্রকরণের ঘথামূল্য নিদিষ্ট করে 
“দিলেন শিল্পের অগতে। ক্রোচে যেমন প্রকরণকে শিল্পক্ষেএ্রে অনাবশ্তক এবং 
অতিরিক্ত বললেন, অবনীন্দ্রনাথ তা বললেন না। তার মতে প্রকরণ ছাড় 
শিল্পহ্থাি স্ব নয়। শিল্পী গ্রকরণকে আত্মস্থ ক'রে প্রকরণকে উতভীর্প হবে। 
'শিল্পলোকে সিদ্ধিলাভের চাবিকাঠিটি তাদের হাতেই গেছে ধার! শিল্প গ্রকরণকে 
আত্মস্থ করেছেন এবং অনায়াসে প্রকরণের কঠোরতাকে স্বকীয় প্রতিভার 
জারকরসে জারিত ক'রে তাকে নবরূপ দিতে পেরেছেন। মাছষের অস্ৃতত্ব- 
লাভের সাধন! যেমন মৃত্যুকে এড়িয়ে গিয়ে সিদ্ধি লাভ করে না সে সাধন! 
সিদ্ধিনাভ করে মৃত্যুকে পেরিয়ে গিয়ে; ঠিক তেমনি ক'রে মহাশিক্সীর 
শিক্পনাধন। প্রকরণের কঠোরতাকে এড়িয়ে গিয়ে সিদ্ধিলাভ করে না। 
সে সাধনা ফলবতী হয় প্রকরণকে পেরিয়ে গিয়ে। প্রকরণ ছাড়। ছবি, 
ছবিহয় না; ব্বতংস্ুর্ত হৃষ্টিশক্তি স্কেচ করে। সেই স্কেচকে ছবির মর্যাদা 
দিতে হলে শিল্পীকে শিল্প গ্রকরণটুকুর প্রয়োগ করতে হয়। সে প্রয়োগে হুয়ত' 
শিল্পী শান্ীয় গ্রকরণকে উত্তীর্ণ হয়ে যান ) তবু সেই বাঁধা পথেই তার প্রারভিক 
পদক্ষেপ। কোন কোন ক্ষেচ শিল্প পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে, এমন দৃষ্টান্ত রয়েছে। 
'অবনীন্ত্নাথ এ বিষয়ে অবহিত। তিনি বললেন, কিন্তু যে স্কেচ করার মধ্যে 
'আর্টিট্টের আনন্দ নিত্য থাকে তার ধরন শ্বতন্ত্। ছোট গল্পের মত ছোট ও 
'সামান্ত হলেও সেটা সম্পূর্ণ জিনিষ এবং সেটা লিখতে অনেকখানি আর্ট চাই। 
ছোট হ'লেই ছোট গল্প হয় না; একটুখানি টান দিয়ে অনেকখানি বল! বা 
বেশ ক'রে কিছু ফলিয়ে বলার কৌশল শক্ত ব্যাপার। আর্টিস্ট কেন সে শ্রম 
স্বীকার করতে চায় তার একমাজ্জ কারণ বলার এই যে, নান! কারিগরি-- 
'তাতে আনন আছে। ,*"্সীতের চিত্রের কাব্যের সব শিল্পেরই প্রকরণের 
দিকটায় খাটুনী আছে-_ভাব ও রসকে ফ্লাদে ধরার ছাদে বাঁধার খাটুনী।* 
তবে কলের মজহুর যেমন শুধু রজি-রোজগারের জন্ত নিরানন্দ রি 
৩। 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ ১৭৩। | 
৪1 বাগেশবরী শিল্প প্রবন্ধাবলী পৃঃ ১৭৪ 


 শিল্পীগুর আবনীআনাথের শিল্প-প্রকরণ তত্ব. ৩৪৯ 
“শিল্পীর খাটুনী তেষন নিরানন্দ নয়। বতনের থাটুনী, যে খাটুনী খাটে 
'স্তানের জননী সেই খাটুনী হ'ল শিল্পীর। আর অধতনের খাটুনী, যেমনটি 
খাটে মাইনে করা ধাত্রী, তার ছারা শিল্প সি সম্ভব হয় না। শিল্পী কোন্‌, 
ধারা খাটুনী খাটল তার নিশান৷ রইল শিল্প কর্মে। যেখানে খাটুনীর পিছনে: 
যত্ব রইল সেখানে হ্থন্দরের আসন পাতা হ'ল, ক্সার যেখানে শ্রম শুধুমাত্র অবস্ব. 
আশ্রিত তা৷ বিশ্রী, উত্তট রূপ নিয়ে রসিককে পীড়া দিল। প্রকরণ শুধুমাত্র 
্থা্ট-মাধ্যম ; সেই মাধ্যমটিকে অবহেল! করলে সমষ্টি সম্ভব হয় না। শিল্পীর্তরু 
আপন মতের স্বপক্ষে মহাশিল্পী রেশাদার মতের উল্লেখ করলেন £. 
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প্রকরণ ব্যতিরেকে কি শিকল্পন্ি সভব হয় ? রোদ এই ছুরহ প্রঙ্থের উত্তরে, 
বলেছিলেন যে, সহজ ক'রে, সুন্দর ক'রে লিখতে এবং আকতে হ'লে গ্রকরণটুকু 
পরিপূর্ণ রূপে আয্নত্ত করতে হয়। এই আয়ভীকরণের ইতিহাস বহু-শ্রম-সিদ্ধ। 
বহুদ্দিনের অক্লান্ত সাধনায়, বহু বিনিজ্র রাতের তপশ্ঠায় এই প্রকরণকে আত্মস্থ 
ক'রে একেবারে আপনার ক'রে নেওয়। যায়। এই আপনার ক'রে নেওয়াই 
হ'ল যথার্থ শিল্পীর কাজ। শিক্পী যখন অনুশীলনের মধ্য দিয়ে এই প্রকরণটিকে- 
একেবারে আত্মস্থ করেন তখন তা শিল্পীর নিজদ্ব স্ঙি-কৌশল হয়ে পড়ে। 
তা রসিকজনকে মুগ্ধ করে। প্রখ্যাত বেহালাবাদক মেম্ুহিনের স্থরস্টির সহজ 
নৈপুণ্যে মুগ্ধ হয়ে রবীন্দ্রনাথ তার প্রশংসা! করলে তিনি সবিনয়ে বলেছিলেন £ 
0০৫ 210175 11705%8 910) 1090 01001 | ৪০0৪$:৩ 0১18 ০৪৪৩. 
এই যে শিল্পীর সহজ নৈপুণ্য এটি তখনই আসে যখন শিল্প-প্রকরণে শিল্পী 
পারলম হয়ে ওঠে। প্রকরণ পারজম হ'লে তবেই শিল্পীর সৃটিতে দ্বতংস্ফৃতির 
প্রনাম গুপটি এসে যুক্ত হয়। শিল্পীগুর বললেন€ প্রকরণে পূর্ণ অধিকার না' 
হ'লে লেখায়, বলায়, চলায়, কাজে, কর্মে স্বতঃস্ফৃতি গুপটি আনে না অথচ এই 
গুণটি লমস্ত বড় শিল্পের একটা বিশেষ লক্ষণ। এত লহজে কেমন করে আর্টি 
যা বলবার ধ1 দেখবার তা প্রকাশ ক'রে গেল এইটেই প্রথম লক্ষ্য করে 
আমাদের ঘন বড় শিল্পীর কাজে। শিল্পী কি কঠিন প্রক্রিয়ায় রচন1 করেছে তার 








সঙ্ধান ত” রচনায় রেখে দেয় না) মূছে দিয়ে চলে যায় তার হিসাব এবং এই 


৫। বাগেশ্বরী শিল্প প্রবস্ধাবলী, পৃঃ ১৭৭।:.. 


৫৯. ম্মনতত্ব 


হদিস পাই নে কিকি উপায়ে কোন্‌ পথধরে গিয়ে শিল্পী তার পরশমণি 
 ব্মাবিষ্কার ক'রে নিল। তাই ভ' অবনীশ্রনাথের পূর্ব-ুরী হিসেবে আমরা 
'তত্্রশা রচদ্ষিতাদের মধ্যেও এই মতের পূর্বাভাস পাই। তত্্রশান্ে শিল্পকর্মকে 
পাখীর শ্রক গাছ থেকে আর এক গাছে উড়ে হাওয়ার সঙ্গে তুলনা! কর! 
হুয়েছে। এক এক পাধীর এক এক ধরনের গতি-শৈলী। ছু'জনায় বড় 
একটা মিল পাওয়। যায় না। 

এরা সবাই একক, অনন্ত। শাস্ত্রীয় প্রকরণকে কেমন ক'রে কোন্‌ পথে 
আত্মস্থ ক'রে তাকে একেকারে আপনার ক'রে নিলে সে তন্বটি শিল্পকর্মে 
অনুন্লিখিত থেকে যায়। কেমন ক'রে কোন্‌ পথে প্রতিভার স্পর্শটুকু এসে 
. লাগল শিল্পীর আপন শিল্প গ্রকরণের মাধ্যমে, সে কথাট। অব্যাখ্যাত রয়ে গেল 
পৃথিবীর সকল শান্ত্রে। স্ৃতরাং বলতে হবে, বললেন৬ শিল্পীগুরু, একজনের 
1৩০:0100 অন্তের অধিকারে কিছুতেই আসতে পারে না, সে চেষ্টা করাই 
ভূল। কেন না তাতে ক'রে চেষ্টা কাজের ওপরে আপনার স্থম্পষ্ট ছাপ দিয়ে 
যায় এবং আর্টিষ্টের কাজে সেই ব্যর্থ চেষ্টার ছুঃখই বর্তমান থেকে বায়। 
তা হ'লে দেখা গেল ঘে টেকনিক ব প্রকরণ নিয়ে শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে শিল্প দার্শনিক ক্রোচের মতের একট! মৌল পার্থক্য। অবনীন্দ্রনাথ 
যখন প্রকরণকে শিল্পের অঙ্গীষৃত বলেছেন তখন ক্রোচে তাকে শিক্পলোকের 
অস্ভ্যেবাদী বললেন। অবনীন্দ্রনাথ বললেন, যে প্রকরণ সাধনায় সিদ্ধিলাভ 
করলে তবেই শিল্পী রসিককে তার শিল্প মাধ্যমে আনন্দ দান করতে পারেন। 
আনন্দ দেওয়ার এই ছুরহ ভারটুক শিল্পী বহন করে প্রকরণের সার্থক 
ব্যবহারে । অবনীন্দ্রনাথ তার অননুকরণীয় ভঙ্গীতে এই ভাবটুকু ব্যক্ত ক'রে 
বললেন, যে গ্রকরণ সম্পূর্ণ কাক্নদা না হলে কেউ আর্টিষ্ট হ'তে পারে না সেটি 
হচ্ছে আকার গল্ডবার বা বলবার কইবার সামান্য প্রকরণ নয়, সেটি হচ্ছে 
আনন্দের, হচ্ছে কর্ম সাধনের অসামান্ত প্রকরণ। এই অনামান্ত প্রকরণটি 
“আই কয়া পদ্থ। হ'ল সামান্ত প্রকরণের পরিপূর্ণ আয়ত্ীকরণ। 

শিল্পীগুর আমাদেন বলেছেন যে শিল্পের আইন-কানুন শিল্প-শিক্ষার্থীর জন্য 
শিল্পীর জন্ত আইনের অন্কুশ-তাড়না নেই। প্রকরণের কৌনীন্ত রক্ষার ভা 
শিক্ষানবীশঘের ওপয় |. ঘি হর জাতশিলীফেরঞ শাজীয় পরবরপের কৌ 
৬1 বাগেখরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ ১৭৭1. :" ূ 


শিক্পীপর অবনীন্্াখেরর শিল্প-প্রকরণ তত্ব ওষ১ 


সুক্ষ করবায় নির্দেশ দিই ত1 ছলে শিল্পে থে একবেন্পেমি আনবে তা ত্র 
স্ুলিক মনকে পীড়া দেবে। শিল্প-সা্র্ষের বিরুদ্ধে অক্ষয়কুষার মৈত্রেয প্রমুখ 
জৎকাজীন অনন্বী ব্যক্তিরা ঘখন মসীযুদ্ধে অবতীর্ণ হলেন তখন তার এই ভয়াবহ 
সম্ভাবনাটি সম্বন্ধে সম্যকৃ অবহিত ছিলেন না। ভারতীয় শিল্পশান্কঘিত 
প্রকরণকে বিশ্তদ্ধ রাখবার চেষ্টায় এদের উদ্ভষ প্রশংসনীয়। তবু শিল্পীপ্তরু 
এ'দের মতকে পুরোপুরি গ্রহণ করেন নি। তিনি বললেন যে শিল্পীর পথ হ'ল 
খেয়ালের পথ। খেয়াল মতো৷ যে পথে চলবার কিছু জে! নেই সে পথ কখনও, 
কোন শিল্পের পথ হতে পারে না। "*'সঙ্করত্বের ভয় ক'রে হিন্দু শাস্ত্র মত 
ভারতশিল্পের নিয়মে শিল্পীদের বন্ধ করলে সঙ্বরত্তের হাত থেকে বাঁচাতে পারি 
শিল্পকে কিন্ত বীধ। প্রকরণের ভয়ঙ্করত্ব ষখন শিল্পের সর্বাজে জর1 আর মৃত্যুর 
লক্ষ্ণগুলি ফুটিয়ে তুলবে তখন শিবেরও অসাধ্য তাকে শুধরে রমণীয় ক'রে 
তোলে । আর্ট বিষয়ে খেয়ালীর কাছে যেতেই হবে নবযৌবন ভিক্ষা ক'রে । 
'আর্টিষ্ট চলে খেয়ালের পাখায়, খুশির হাওয়ার ভর ক'রে । তাই ত' প্রকরণসাঁর 
সঙ্গীতবিষ্ঠায় ও আমার প্রাণের স্পন্দন ফোটে ) তাই ত”বিশ্বকর্ষ। শুধুই দেব- 
দেবীর যুতি গড়েন নি। ৃষ্টির বিশুদ্ধতা রক্ষা করবার নামে দেবশিশ্পী শুধু 
তুলসী আর চন্দন গাছই সৃষ্টি করলেন না৷ । দেবদারু, নারকেল, পাইন, 
রডোডেনড্রন, আরও কত গাছ কৃষ্টি হ'ল। 

এ ও শিল্পীর খেয়াল খুশির তাগিদে হ'ল। শিল্পীর খেয়ালটাই শিলপকজগতে 
গ্রাহা বলে ভারতশিল্প হিন্দুশিক্প প্রকরণের পবিত্রতা রক্ষা করতে উৎস্থুক হয় নি। 
তাই ত" ভারত শিল্পের বিশুদ্ধত! গ্রীক, মোঘল, চৈনিক এবং নেপালী 
শিল্পরীতির ছার! ক্ষুঞ্ণ হ'ল) ভারতশিল্প পুষ্ট হ'ল, বেগবান্‌ হ'ল অপরের শিল্প 
প্রকরণকে আত্মস্থ ক'রে। হিন্দু শিল্পশান্ত্রেত এই প্রকরণ সাঙ্কর্ষের সমর্থন 
শিল্পীগুর আবিষ্কার করেছেন : “শিল্পী দেবতাই গড়ুন আর বানরই গড়ুন বা 
দেবতাতে বানরে পাখীতে মানুষে মিলিয়ে খিচূড়িই প্রস্তত করুন, সে বদি শিল্পী 
হুয়, ষদ্দি তার প্রকরণের সঙ্গে তার মনের আনন্দ ভাবের বিশুদ্ধ এসব জুড়ে 
দিয়ে থাকে যে, তবে সে বিশুদ্ধ জিনিষই রয়ে গেল।”৭ শিল্পী আপিন মনের 
এই আনন্দটুকুর স্পর্শ বখন শিল্পকর্মে অন্ুস্যত ক'রে দ্বেন সার্থক ভাবে তখনই 
সেই শিল্পকর্ম বার্থ শিল্পকর্ম হয়ে ওঠে । সমালোচক তার প্রকরণের বিশুদ্ধতা 
দেখেন না, তার শিল্প বিষয়ের যাখার্থ্য সন্বন্ধেও প্রশ্ন তোলেন না) আনন্দ ঘখন 

৭। বাগেশরী শিল্প প্রবন্ধাবলী, পৃঃ ১৮২-১৮৬ | 


৩৫২ অননতত্ 
না। বকবিবা শিল্পী এই নোকোতর আহ্লাদের সন্ধানী বলেই কোন প্রকরণ 
বা শাস্ীয় বিধানের বন্ধন, তাদের জন্ত নয়। নিষেধের উদ্ভত শাসন শিল্পীর 
প্রকাশকে ব্যাহত ক'রে, তার আনন্দ দেবার শতিটুকুকে খর্ব করে। জার্টিক্টের 
চলা হ'ল আনন্দের চলা--হাতুড়ি পিটে, কলম চালিয়ে, লোন! গালিয়ে? 
হীরে কেটে, হুর তেঁজে, তাল ঠঁকে শান্তের অঙ্কুশ খেতে খেতে ইন্রের এন্লাবতের 
মত চলা নয়। আর্টের প্রকরণ নিরঙ্কুশ প্রকরণ, আর্টের পন্থা নিরম্কুশ পন্থা 
এই জন্ত বল! হয়েছে “কবয়ে। নিরক্কুশাঁঃ।”৮ 





আনন্দ কেন্টিশ কুমারম্বাীর লঙ্দতত্ব পর্যালোচনা 


শিল্পশান্্রী ছিসেবে কুমারত্বামীর নাম দ্েশবিদেশে বহুখ্যাত। নানান গ্রন্থে 
বক্তৃতায় এবং প্রবন্ধে কুমারস্বামীর ঘে পরিচয় আমরা পেয়েছি তা হ'ল শিল্প- 
শাঙ্ীর এতিহাসিক রূপ, নন্দনতাত্বিকরূপে তাঁর পরিচয় আমান্দের চোখে খুব 
একট! বড় হ'য়ে ওঠে নি: তিনি যুক্তিসিদ্ধ একটি পূর্ণাঙ্গ শিল্পতত্বের প্রস্তাবনা 
করতে পারেন নি। এ কথা গোড়াতেই বলে রাখ! ভাল যে নন্দনতাত্বিক 
হিসেবে প্রতিষ্ঠা লাভ করতে হ'লে একট! তর্কশাস্ত্রস্মত দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী 
একান্ত প্রয়োজন ; সেটুকু আচার্য কুমারম্বামীর মধ্যে আমর প্রত্যক্ষ করি নি। 
এই মন্তব্যের স্বপক্ষে আমাদের বক্তব্য নিবেদন করব কুমারম্বামীর লেখা থেকে 
উদ্ধৃতি দিয়ে। যে কয়টি মৌল নন্দনতাত্বিক তত্ব আমরা কুমারস্বামীর মধ্যে 
পেয়েছি তার! হ'ল £ (ক) শিল্প জীবনমুখী হবে; (খ) জীবন-পর্যালোচনাই 
হ'ল যথার্থ শিল্প ঃ (গ) শিল্প মাহষের প্রেম-প্রীতি-সৌহার্দ্যকে মূর্ত ক'রে 
তুলবে শিল্পরূপের মাধ্যমে, মাছুষের সুকুমার বৃত্তিগুলো, যেগুলো! গ্রীতির, ভ্রাতৃত্ব- 
বন্ধনের প্রসার ঘটায়, এদের স্থকুমার প্রকাশ শিল্পে ঘটবে । এই ম্বান্থধী প্রেমের 
পরিপূর্ণ প্রকাশটুকু ঘটলে তার চিত্র হবে স্বর্গীয় হ্যমায় মণ্তিত। [এই 
প্রসঙ্গে কুমারম্বামী ফরাসী পণ্ডিত র'মা৷ র'লার খুব কাছাকাছি এসেছেন, 
মনীষী তলম্তয়ের নন্দনতাত্বিক বিশ্বাসের সঙ্গেও কুমারত্বামীর মতের সামীপ্যটুকু 
এই প্রসঙ্গে লক্ষাণীয়। ] (ঘ) স্থন্দরকে প্রতিষ্ঠা করতে পারলেই শিল্পীর কাঁজ 
শেষ হয় না; হুন্দরকে অন্বেষণ করাই শিল্পীর একমাত্র কাজ নয়। জীবন এবং 
জগত সন্বদ্ধে যে সব নিগৃঢ় সত্য শিল্পীর অভিজ্ঞতায় ধর] পড়ে, যে সব অস্তগৃ্চ 
প্রত্যয় তার ফলে জন্ম নেয়, তা! সে জীবন সম্বদ্ধেই হোক্‌ অথব। মৃত্যু সন্বদ্ধেই 
হোক্‌, তার প্রকাশ ঘটবে ঘথার্থ শিল্পীর শিল্পকর্মে। (ও) কুমারম্বামী শিল্পকে 
[70086701, বলেছেন, অবশ্ঠ তার প্রকৃতি তিনি ব্যাখ্যা করেন নি কোথাও । 
ক্রোচের [1,09100) বা স্বজ্ঞা কুমারন্বামীর [11)001002, নয়, কেনন। কুমার- 
স্বামীর [1)098007, এক ধরনের অক্লান্ত আবেগ বা 1039155 থেকে জাত হয় । 
তার কথা উদ্ধৃত ক'রে দিই “০৫ 21596 21৮ 158015 িগ 0৩ 
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৩৫৪ নন্দনতত্তব 


8০128 জীবন পর্যালোচন! বলতে আমর] জীবনের মৃল্যায়নকে বুঝি এবং 
সেই ৃল্যায়নটুকুও উৎসারিত হবে ধিনি পর্যালোচক, তার ধ্যানধারণা ও 
মূল্যবোধের যুল কাণ্ডটি থেকে । সেই মূল কাণ্ড থেকেই জীবন-পর্যালোচনারূপ 
বুক্ষটি রস আহরণ করবে । অতএব শিল্প বদ্দি '1100150) ০1 1116+ হয় তবে 
জীবনের যে ছবিকে বিষয়গত জীবন বল হয় তা একান্তরূপেই শিল্পে অনুপস্থিত 
' থাকবে । জীবন-বাস্তবত। ও শিল্প-বাস্তবতা ছুটি ভিন্ন জগতের সংকেত 
বা প্রতীক হ'য়ে পড়বে। 

শিল্পকে জীবনের পর্যালোচন। রূপে চিহ্নিত ক'রে, শিল্পকে প্রেম-গ্রীতি- 
কেন্দ্রিকরূপে বর্ণনা ক'রে কুমারত্ামী এটুকু বোঝাতে চাইলেন যে শিল্প 
জীবনের প্রতিচ্ছবি নয়। শিল্প যদি জীবনের প্রতিচ্ছবি হ'ত ত] হ'লে শিল্প- 
মর্যাদা বহুলাংশে ক্ষুপ্ন হ'ত, ফোটোগ্রাফি সবচেয়ে বড় শিল্পমর্ধযাদ। দাবী ক'রে 
বসত। তাই প্রাচীন ভারতীয় শিল্পকলার যে বস্ত-চেতন। ব। চ২৪110"র দ্যা 
তিনি কখন কখন পেয়েছিলেন, তা তাকে বিশেষরূপে মুগ্ধ করতে পারেনি। 
তাই তিনি যখনই শ্রেষ্ঠ শিল্পকর্মের নিদর্শন হিসেবে কোন শিকল্পকর্মের উল্লেখ 
করেছেন, তখন তাকে তিনি মানব অভিজ্ঞতার প্রতীক হিসেবে যতট। 
দেখেছেন তার চেয়েও বেশী মূল্য দিয়েছেন শিল্পীর কল্পনা, তার ভাব-ভাবন। 
এবং আদর্শ বোধের প্রতিতৃ্‌ হিসেবে । 

কুমারদ্বামীর মতে প্রাচীন ভারতীয় শিল্পের একটি বড় গুণ হ'ল শিল্পমাধ্যমে 
শিল্পাদর্শের ইন্দ্রিয় গ্রাহ বূপদেওয়া। শিল্পীর মনে যে শিল্পাদর্শ বাস! বাধে তাকে 
তিনি নিখুত শৈলী এবং আঙ্গিকের মাধ্যমে ইন্দিয়গ্রাহ ক'রে তোলেন। 
শিল্পকর্মের বাত্তবত1 তার জীবন-মুখীনতায় নয়। সেই বাস্তবতাটুকু মিহিত 
থাকে তার অনবদ্য শিল্পরূপের মধ্যে। সমকালে রবীন্দ্রনাথ একেই “রূপের 
টথ” বলেছেন। এই রূপের ট্‌থই হ'ল প্রাচীন ভারতীয় অলঙ্কারশান্ত্কখিত 
শিল্পের ব্যগনামগ্ডিতরূপ | পাশ্চাত্য সমালোচক এই রূপেই 41591075 ০: 
1068771776+ প্রত্যক্ষ করেছেন। এই শিল্পরূপ জীবনবিমুখ নয় আবার 
জীবনঅভিমুখীও নয়। এই রূপের এশ্বর্য জীবনের আধারে বিধৃত না হ'য়েও 
জীবনকে হযমাটুকু দান করে। অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে গুণের যে বৈপরীত্য আমরা 
প্রত্যক্ষ করি, সেই বৈপরীত্যকে এই রূপের ট্থ অনায়াসে অতিক্রম ক'রে 

* কুমারস্বামীর 1315075 ০£ [180191) 900 11001558191) 2১1 গ্রন্থটি 

জষইব্য। 


আনন্দ কেন্টিশ কুমারদ্মামীর নন্দনতত্ব পর্যালোচন।” ৪ 
্বায়। তর্কশান্ের বৃ্িপন্থতির ধারণাগুলো এই স্বপের টু খের মধ্যে ভার 
বৈপরীত্য থাকা সত্বেও স্বাঙ্গীকৃত হয়ে যায়। ভিন্ন প্রসঙ্গে দার্শনিক ক্রাডলি 
থে কথা বলেছিলেন তার অন্থসরণে আমরা বলতে পারি যে শিল্পে চিন্তা" 
বৈপরীত্যের উত্তজ শৃঙ্গগুলির রূপাস্তর ঘটে ; তার! জঙ্গীরূপ পরিহার ক'রে 
যিলেমিশে একাকার হ'য়ে যায় শিল্পবূপের মোহিণী মায়ায় । দার্শনিক ব্রালি 
পরম ব্রদ্দের মধ্যে (4১3০1965) নৈতিক ভালো ও মন্দের সহাবস্থান ব্যাখ্যা 
করতে গিয়ে বলেছিলেন যে মন্দ পরম ব্রন্মের (4050016) মধ্যে স্থান পাবার 
পূর্বে পরিবতিত ও রূপান্তরিত হয় (0৩0 900001)0৭7 (৫8130011050 570 
05178070650) অবশ্থ কোন্‌ রীতি মেনে এই বূপাস্তর ঘটে, তার নির্দেশ এবং 
ব্যাখ্যা ব্রাডলি দেননি। কুমারদ্বামী অঙ্ুরূপভাবেই রূপের ট.খের মধ্যে গতি 
এবং স্থিতির অবস্থান-বৈপরীত্যের ব্যাখ্যা করেছেন। তিনি নটরাজ মৃতির 
ষে ব্যাখ্যা দিয়েছেন সেটুকু উদ্ধার করলে আমাদের বক্তব্য পরিফার হ'য়ে 
উঠবে £ 
৮1১৩ 851519, 005 15 005 0£ 025 61586 0152010179 01 [100151) 
2৮ 0616600 1509] 10598655 01 35001291106 206011290 ০022101500617 
৪100 001705560০0 005 130001)9, 075 ০1 08015 13611, 210৩ 00০৬৩ 
20616 0£ 006 10151175 25015 15 90 20001481019 0512050 059. 12116 
6 ঠ119 211] 50205 10 58909 17661 032 1599 (0105 9 1950) 11) 025 
8179৩ 0096 2 90111101775 000 0: 2 0557195056 : 0205 15211511165 006 
01710 200. 51100165175105 01 00৩ 255 0051058) £2110192-1011072, ৮15) 
1৫০00061010) 105117121791705 2150 1515255 চ11)101) 10105 55702000118 
81১5০160211. 05851798655, অর্থাৎ, ভারতীয় শিল্পের অন্যতম মহতী নিদর্শন 
হ'ল এই নটরাজ গোষ্ঠীর যৃতি। স্বস্থ শ্রদ্ধ সভার প্রতীক যে বুন্ধমৃতি তার 
বিপরীত হ'ল এই নটরাজ মূর্তি এবং এ ছুয়ের মিলিত ভাবরূপটুকুই হ'ল পূর্ণ 
সত্য। এই পূর্ণ সত্যটুকু এককভাবে নটরাজের যূতিকে আশ্রয় ক'রে আছে। 
বৃত্যচ্ছন্দে ছন্দিত নটরাজের রূপটুকু এতোই স্থুষষ যে গতিময় স্থিতি 
রূপটুকুই প্রধান হয়ে ওঠে দূর্শকের মনে এই নটরাজ মৃতি দর্শনে । নৃত্যাঙ্গমের 
মুক্ত পরিসরটুকু নটরাজের নৃত্যচ্ছন্দ পূর্ণ ক'রে তোলে) আবার সেই একই 
ঈক্ষে মনে হয় যেন নটরাজ স্থির হ'য়ে আছেন। শিল্পরূপের এ এক অসাধারণ 
ব্যজনা, পঞ্চরত্যের লহাবস্থানের এ এক আশ্চর্য নিদর্শন । 


 স্ষ্টিকাঁলে শিল্পী শ্বীয় প্রতিভাবনে যে “ঘপূর্ববস্তর' নিথিতি মবন্ভব করে তা 
তার যতে এক হুঠু আক্বিকের ফলশ্রুতি | নটরাজের ব্যাখ্য। প্রসজে কুমারদ্ামী 
শিলপস্থতে আঙ্গিকের প্রাধার্কে ত্বীকার করেছেন ; ভারতীয় নন্দনতত্বের 
পঞ্চকৃত্য তার শিক্পতত্বে প্রাধান্য পেয়েছে । হ্জনধর্ম, সেই স্থতিয় রক্ষা, তার 
ধ্বংস, রূপপরিগ্রহণ ও যুক্তি--এই পঞ্চ পদ্ধতির ত্বাঙ্গীকরণের ফলশ্রুতি হ'ল 
নটরাঞ্জের ছন্দোময় স্বৃতি। মধ্যযুগীয় ভারতীয় শিল্পধারার আলোচন। প্রসঙ্গে 
কুমারস্বামী এর উল্লেখ করেছেন। বিশেষকে সামান্তের পরিপ্রেক্ষিতে 
দেখার একট প্রবণত। কুমারম্বামীর মধ্যে লক্ষ্য কর! যায়। তাই প্রাচীন 
ভারতীয় চিত্র অলঙ্করণ রীতিকে তিনি ভারতীয় ব'লে স্বীকৃতি দেননি । তিনি 
এক এশীয় শিল্পধারার কথ! ভেবেছেন | 0010010001 59115 28910 
411 এর উদ্দাহরণ হিসেবে তিনি ভারতীয় শিল্পকলার উল্লেখ করেছেন। 
তাঁর কথা উদ্ধাত ক'রে দিই £ 
৮1003 80 181 89 19 ০0107801606 51601005170 21৩ 60170611750 210 
2091 11000 ৪1) 00586101) 0? 9015 00516 15 501001991901৩19 15059 
12 [1701910 0500190155 210 0090 19 06500110110 11012 2100 20001 
(59 [00191 51)9153 10) ৬৩5তত) 2819. অর্থাৎ কুমারস্বামী আমাদের 
এ কথ] বোঝাতে চাইলেন ে প্রাচীন ভারতীয় অলংকরণ রীতি বলে আমর? 
যা! বোঝাতে চাই তাকে প্রাচীন এশীয় অলংকরণ রীতি বল! ভালো । প্রাচীন 
এশীয় শিল্প যে সব প্রসাদ গুণে প্রসন্ন তারই প্রতিফলন ভারতীয় শিল্পে পাওয়! 
ঘায়। অতএব প্রাচীন ভারতীয় শিল্প” না বলে “প্রাচীন এশীয় শিল্প” বললে 
্রাস্তিগ্রমাদ হয় না বলেই কুমারম্বামীর ধারণা। কুমারম্বামীর এই ধারণ! 
যুক্তিসিদ্ধ ও তথ্যাহ্ছসারী নয়। প্রাচীন এশীয়শিল্প যদি প্রাচীনতর আর্ধশিল্প বা 
48152 416 এর লক্ষণাক্রাত্ত হ'য়ে থাকে, তা হ'লে তাকে অনুসরণ ক'রে 
একথা আমাদের বলতে হয় যে ভারতীয় শিল্পে জীবনমুখীনতা নেই। অবশ্ত 
এই নন্দনতাত্বিক সত্াটুকু কুমারত্বামীও গ্রহণ করতে সঙ্কোচবোধ করবেন, 
.ক5151015 01 10195 5100 10001058100 226 পৃঃ ১৩ 
39৩০০৫৪৪৩ 2৫ বা অলংকরণ শিল্প ব'লে কোন শ্রেণীকরণই বুদ্ধিগ্রাথ 
নয় । ফেননা 1)৩০০:৪$৫৬৩ 41 যদি শিল্প হয় তা হলে তা রসনিম্তদ্ধী । 
রষ ব্যতীত শিল্পে কোন দ্ছার্টেরই প্রবর্তন! হয় না। অর্থাৎ 10৩০079105৩, 
£৫% বা অলংকরণ শিল্পকেও র্থবহ হ'তে হ'বে এরযং লে ছর্থটুকু 


করেছেন। অথচ আর্য শিল্প, এশীয় শিল্প তথ ভারতীয় শিল্পের স্বরূপ লক্ষণের 
মধ্যে সাধুজ্যকে গ্রহণ করলে একের জীবনমুখীনতা অন্ততে আরোপ করতে 
হয়) আবার অন্যের অলংকরণ প্রযুক্তি-বিষ্ভার প্রাধান্তকে আর্য-এশীয়-ভারত 
শিল্পের ত্রিমৃিতেই ত্বীকার করতে হয়। ' আর্ধশিয্প সম্বন্ধে কুমারম্বামী 
বললেন £ 

৮117 21] 0:00901110 00৩ 88119 41210 4১16 আও 05০0150৩ 
01 10015 2০00:810615 21080900200 8019011০” অর্থাৎ কুমারন্বামী 
আর্ধশিল্পের অলংকরণ যুল্যটুকুকে এই প্রসঙ্গে স্বীকার করলেন। এ খানেই 
শেষ নয়। তিনি অন্তত্র বললেন, জীবন এবং জগত সমন্ধে নিগৃঢ় অস্বীক্ষণ, 
অভিজ্ঞতাঁজাত রূপৈশ্বর্ষের অন্ুভব ও তার যৃল্যায়ন। এরা হ'ল প্রাচীন 
আর্ধশিল্পের মৌল লক্ষণ। প্রাচীন ভারতীয় শিল্পকে এই আর্শিল্পের উত্তরহ্ছরী 
রূপে চিহ্নিত ক'রে আর্ধশিল্পের এই বিপরীত গুণের সমন্বয় তিনি লক্ষ্য করেছেন 
ভারতীয় শিল্পের মধ্যেও। 902০%/9%1 কে অনুসরণ ক'রে তিনি বললেন 
যে প্রাচীন আর্ধশিল্প তথ! ভারতীয় শিল্পের লক্ষণ হ'ল জীবনের অভিজ্ঞতা থেকে 
আহত রূপকে অলঙ্করণ সমৃদ্ধ বিশুদ্ধ রূপাবস্থায় পর্যবসিত কর।) প্রতীক এবং 
বিশুদ্ধ রূপাবস্থার আশ্রয় নিয়েছেন তিনি। 5/£০%581 কে অনুসরণ ক'রে 
তিনি আবার শিল্পরীতিকে প্রাধান্ত দিয়েছন : ভারতীয় নন্দনতত্বের 
'রীতিরাত্বা কাব্যস্ত' তত্ব বোধ হয় কুমারম্বামীকে প্রভাবিত করেছিল। 
এতদ্যতীত সমকালীন মাকিণী চিস্তাধারায় 51515 $3 0১৩ 1091)” তত্বের 
প্রভাবও কুমারত্বামীর চিন্তাধারায় অনুমেয় | 

কুমারস্বামীর চিন্তায় স্ববিরোধিতার অসন্ভাব নেই। আর্যশিল্পের সঙ্গে 
রূপসাদৃশ্ত ও ভাবনাসাদৃশ্ত কুমারম্বামী প্রত্যক্ষ করলেন প্রাচীন ভারতীয় 
চিত্রকলায়। নিরাবয়ব সুন্দর অলংকরণকে আশ্রয় ক'রে দেহী হ'য়ে উঠল, 
মূর্ত হ'ল দর্শকজনার চোখে । অগ্নি তিনি তার মধ্যে বাস্তবতাকে এমন ক'রে 
প্রতাক্ষ করলেন যে শিল্পে কর্নার প্রসাদগুণটুকু স্থান পেলে! না। প্রাচীন 
আর্ধশিল্প, এশীয় শিল্প, তথা ভারতীয় শিল্পে এই জীবনম্বরূপ বাস্তবতাকে এমন 
ব্যাপকভাবে, একাস্তভাবে প্রত্যক্ষ করলেন যে তাঁর লিখতে এতোটুকু সঙ্কোচ 
হ'ল না এই সত্যের ঠিক বিপরীত তত্বটুকু £ 
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_ অর্থাৎ কুমারম্বামী বলতে চাইলেন, প্রাচীন ভারতীয় শিল্প জীবন-অভিমুখী 

এবং অতিমাত্রায় বাস্তব তার পক্ষে জীবন ও জগতের আদর্শায়িত রূপ “এহ 
রা " এক্ষেত্রে বাস্তবমুতখীনতার অতি প্রাধান্ত শিল্পলোকে কর্নার স্থানকে 
 খর্বক'রে দিয়েছে। এই পর্বে আমর! বলতে পারি ষে কুমারম্থামী প্রাচীন 
ভারতীয় শিল্পে শিল্পীর কোন জীবনবিমৃখ আধ্যাত্মিক অর্থেষণকে, অধ্যাত্ম 
মূল্যবোধের এষণাকে শিল্প-বস্ত বা ০০৩: রূপে স্বীকৃতি দান করলে তা 
স্ববিরোধদোষছুষ্ট হয়ে পড়বে। পরস্ধ গ্রাচীন ভারতীয় শিল্পে অধ্যাত্মজীবন, 
অধ্যাত্বযূল্যবোধ, এদের স্থান অনন্থীকার্য। স্থানান্তরে অন্ধ প্রসঙ্গে আচার্ধ 
কুমারদ্বামী তা স্বীকারও করেছেন। অথচ যুক্তিসিদ্ধ চিস্তার ভারসাম্য বারবার 
টলে গিয়েছে কুমারম্বামীর মননে ; তাই অসঙ্গত ও স্ববিরোধী উক্তির এতো 
প্রাচুর্য কুমার ম্বামীর শিল্প-আলোচনায়। 

পূর্বে উল্লিখিত আর্ধশিল্প এশীয় শিল্পের সঙ্গে প্রাচীন ভারতীয় শিল্পের 
সম্বন্ধের লক্ষণ বিচারের তত্বে পুনরায় ফিরে আসা যাকৃ। আচার্ধ কুমারম্বামীর 
চিন্তান্ুত্র অনুসরণ ক'রে আমর] কী যথার্থই এদের কোন পরাজাতি লক্ষণ 
এবং বিভেদক নির্ণয় করতে পারি? শিল্প-স্বরূপকে ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
আঙ্গিকে যদি শিল্পের সবটুকু বলে গ্রহণ করা যায় তবেই হয়ত এশীয় শিল্প, 
ভারতীয় শিল্প তথ! আর্যশিল্পের শ্রেণীকরণ সম্ভব হবে । কেনন। কালের গতিপথে 
সকল বস্তর মত শিল্প আঙ্গিকেরও পরিবর্তন ঘটে; অন্ততঃ সেই বাহ্‌ 
পরিবর্তনট! হজে চোখে পড়ে? যদি শিল্পশৈলী শিক্পধর্মের কেন্দ্রমপি-হ'ত 
তা হ'লে হয়ত উপরোক্ত শ্রেণীকরণে বিশেষ আপত্তির কারণ থাকত না। 
কিন্তু শিল্প ত শুধুমাত্র ভঙ্গী নয়, আঙ্গিক নয়, শৈলী নয়। “এহ বাহ, আগে 
কহ আর”-_শিল্প হ'ল শিল্পী-মানসিকতার নির্যক্তীকরণ। ভারতীয় শিল্পীর 
মনন-সাধনের যে বৈশিষ্ট্য তাকে নির্দিষ্ট করা বদি সহজসাধ্য হ'ত, তবেই 
ভারতীয় শিল্পের লক্ষণটুকু সম্বন্ধে আমরা নিশ্চিন্ত হ'তে পারতাম $ ভারতীয় 
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এসে যুক্ত হ'বে শিল্পরসের মাধ্যমে। অতএব এ কথ! বললে এ প্রসঙ্গে 
কৃমারত্বামীর শ্রেণীকরণ ও তদৃম্থদারী বক্তব্য অযৌক্তিক। 


আনন্দ কেন্টিশ কুমারস্বামীর নন্দনতত্ব পর্যালোচন। ৩৫৪ 


শিল্পকে 'ভারতীয়* ব+লে চিহ্নিত করাও সহজসাধ্য হত। আবার ভারতবালীর। 
“এ্রশীয়” হওয়ার ফলে এদের মননরীতির প্রভাব ভারতীয়দের ওপর ষে থাকবে: 
তা অন্বীকার করা চলে না। পরজাতি গুণকে বিভেদকের ওপরে স্থান দিলে 
ভারতীয় শিল্পকে “এশীয়” শিল্প বল! চলে; অবশ্থ এর ফলে ভারতীয় শিল্পের 
উৎকর্ষ ক্ষুণ্ন হ'বে। যে উৎকর্ষ কুমারস্বামী প্রত্যক্ষ করেছেন গগযুগের 
শিল্পকলায় তার সবটুকু এশিয়ার অন্তত্র শিল্পকর্মে প্রত্যক্ষ কর যাবে কী? 
ভারতীয় শিল্পের গুণাবলী কী আবার আর্ধশিল্লেও অধ্যস্ত হয়েছে? 
এশিয়াবাসীরা অনেকেই আর্ধসম্তান অতএব আর্ধশিল্পের গ্রভাব “এশীয় শিল্পে 
থাকবে কিছুটা, এ সত্যকে স্বীকার কর! যায়। কিন্ত তাই ব'লে এই তিনটি 
শিল্পধারার সমীকরণ করলে তা যুক্তিসিদ্ধ হবে না। ভারতীয় শিল্পের বিভ্দক 
গুণ, এশীয় শিল্পের বিভেদক গুণ-এদের অস্বীকার ক'রে আর্ধশিল্পের 
পরজাতিগুণকেই প্রধান ক'রে তোল! হ'লে তা আর যাই করুক, ভারতীয় 
শিল্পকে বোঝবার এবং বোঝাবার পক্ষে সহায়ক হ'বে না। পরম্ধ অভিজ্ঞতালন্ধ 
কোন তথ্য কোন তত্বকে প্রমাণ বা অপ্রমাণ কোনটাই করে না। শিশল্পসত্যের 
ক্ষেত্রেও এ রীতি একেবারেই অচল; অথচ এই রীতি অনুসরণ করেছেন 
কুমারস্বামী। তাই তার নন্দনতত্বে এতো স্ববিরোধ। 
পূর্বে আমর! কুমারশ্বামীর নন্দনতত্ব আলোচনা প্রসঙ্গে জীবনমৃখীনত! 
এবং জীবনবিমুখতা-_এই ছুটি ধারণ! তিনি কী ভাবে শিল্পালোচনায় ব্যবহার 
করেছেন, তার উল্লেখ করেছি। এই ছুটি ধারণাকে কেন্দ্র করেই প্রাচীন 
ভারতীয় তথা এশীয় শিল্পের বাস্তবতার বিচার হয়েছে ঃ জীবনবিমুখতা! এবং 
আদর্শায়নের কথাও বলা হয়েছে। অথচ একটু তলিয়ে দেখলে জীবনমূখী 
এবং জীবনবিমুখ, এই ছুই ধারণার হন্যটুকু যে অস্তহিত হ'য়ে যায়, এ সত্যটুকু 
আমাদের চোখে ধর] পড়বে । এ ছুয়ের মধ্যে যে 10100910205 নেই, লেই 
তথ্যটুকু আমরা সহজেই গ্রহণ করতে পারব । যখন আমর] জীবনের আদর্শায়িত 
রূপকে, কল্পনাশ্রিত কোন দৃরস্থিত সৌন্দর্য-সত্যকে শিল্পার্শরূপে গ্রহণ ক'রে 
শিল্পকে তদ্রূপে রূপায়িত ক'রে তুলি, তখন কুমারম্বামী তাকে “জীবনবিমুখ 
বলেছেন) আবার যখন জীবনের স্মুল ইন্জিয়গ্রাহ্রূপটুকুকে, স্থুল জীবনবোধটাকে 
শিরে ফুটিয়ে তুলি, তখন তাকে তিনি 'জীবনমৃখী” বলেছেন। এই শ্রেণীকরপটিও 
বিচারসহ নয়। আমাদের জীবনে “আহারনিত্রা, ভয়, মৈথুন' যেমন সত্যি, 
ঠিক তেমনি সত্যি হু'ন আমাদের জীবনের আদর্শ বোধ, নিরাবয়ব হুন্দরের 


ও এ নন্দনতত্ব 


অন্ত এবণা, অনির্দেন্ত অভাববোধের জন্ত নিরুদ্দেশ মানসধাআ | এর! সবাই 
সান দাবী নিয়ে আমাদের শিল্পজগতে প্রবেশপ্রার্থী। পৃথিবীর মহতী 
শিল্পকর্মকে আশ্রয় ক'রে এর! সবাই বেঁচে আছে, কেউ আউরিগনেশীয় পর্যায়ের 
শিল্পকর্মে, কেউ অজস্তার ছবিতে, আবার কেউ বা এলিফাণ্টাগুহার শিকল্পকর্মে । 
অতএব পিক্পবিভেদক হিসেবে বাস্তবতা” কোন লক্ষণই নয়। কেনন। বাস্তবতা 
শবটির এতোদিনের ধ'রে নেওয়া অর্থ সম্বন্ধে আজ সন্দেহের অবকাশ দেখা 
দিয়েছে; এতোদিনের সনাতন অর্থটি গ্রহণ করেছেন কুমারম্থা্ী ; বাস্তব 
অর্থে জ্ঞাতাঅনির্ভর বিষয়গত সত্ব) এই সত্তা দুপ্েয় ; অতএব এই অর্থে 
বাস্তবতা শবটি ছুর্জেয়। কিন্তু আধুনিক মনম্তত্ব “বাস্তবতার এই জ্ঞাতা- 
অনির্তভরতাকে স্বীকার করছে না; যাকে আমর। বস্ত জগত বলি, তার মধ্যেও 
কল্পনার অবদান রয়েছে। ঘ! দেখেছি, তার মধ্যেও জ্ঞাতার মানস-উপাদান 
অনুস্যত হয়ে গেছে; তুতরাং এ বাস্তবতা জ্ঞাতানির্ভর ; এ বাহ্বত! 
পুরোপুরি বিষয়গত নয়। অতএব কুমারম্বামী বিভিন্ন প্রসঙ্গে “জীবনমুখী, 
এবং “জীবনবিমুখ” এই ছুই গুণ দিয়ে শিল্পকে অদ্বিত ক'রে যে আলোচন! 
করেছেন, তার সার্থকতা আজ আর বিশেষ কিছু নেই। ' 

কুমারস্বামী মার্শালের মত প্রকৃতির সহজ, স্বাভাবিক রূপটুকুকে শিল্পে 
কখন কখন প্রতিফলিত দেখতে চেয়েছিলেন ; আবার আমাদের স্মৃতির 
ভাগারে জমিয়ে তোল 1 প্রকৃতির ছবিগুলোকে তিনি কখন ব। ছবিতে 
ফুটিয়ে তোলার পক্ষপাতা। কুমারস্বামী বললেন; ছবি হুল “৪ 70:09০588 
06100512051] 515019119910028 3 শিল্পহ্জন সঙ্জান মানস প্রক্রিয়ার ফলশ্রুতি 
নয় এমন কথা কুমারস্বামী বলেছেন। ছবিকে বা' শিল্পকর্মকে ৪ 9০০89 ০৫ 
0761509] %15891188.001, বললে তাকে লঙ্গান মানস প্রক্রিয়াই বলা হ'ল 
অথচ কুমারত্বামী উদ্টো কথাও বললেন । এই ধরনের স্ববিরোধ অনেক রয়ে 
গেছে কুমারম্বামীর আলোচনায়। 

ভারতীয় শিল্প ষড়ঙ্গের কথা, চৈনিক শিষ্পশান্ত্রী হিসিয়াহো। কথিত শিল্পরীতি- 
পদ্ধতির কথা আমর! জানি। শিল্প যখন প্রথাবন্ধ হ'য়ে পড়ে তখন তা শিল্প- 
শিক্ষার্থীর কাজে লাগে । সমালোচক সেই সৃষ্টিতে, সেই শিল্প-শৈলীতে শিল্পী 
মনের 5500)5815 বা ল্গতি-সাধন কর্মকে প্রত্যক্ষ করেন। এই সঙ্গতিসাধন 
কর্মের মধ্য দিয়ে প্রকৃতির রূপটুকু নিরাঁবয়ব হয়ে গিয়ে শিল্পরূপে পরিণত হয়। 
কুমানত্বামীর মতে এই নিরাবয়বীকরণের মাধামে প্রকৃতির স্কুল ইন্দিয়গ্রাথ 
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সপটুকু শিল্পীর শিল্পচেতনায় নব রূপ পরিগ্রহ করে। ভারভীক শিল্পের 
'আলোচন। প্রসঙ্গে তিনি বললেন, শিল্পবস্ত বা 0০765 শিল্পীর কল্পনার 
প্রসাদগুণে শিল্পী-মননের সঙ্গে সামীপ্য ও সাধৃজ্য লাভ ক'রে শিল্পীর সঙ্গে 
একাত্ম হয়ে পড়ে। এই একাত্মীকরণকে ব্যাখ্যা করতে গিয়ে কুমারক্ামী 
আধুনিক শিল্পদর্শনের চ:1090:5 তত্তবের আশ্রয় নিয়েছেন। এই তত্বের ক 
ধারে তিনি সঙ্গ, অন্ধ ও ইন্দোপাথিয়ান শিল্পের মূল তত্বটি ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
স্ব-বিরোধী সিহ্ধান্তে উপনীত হলেন। ধার] চ.70290:5 তত্বে বিশ্বাস করেন, 
তারা শিল্পে বাত্তবতাকে নৃতন অর্থে গ্রহণ করে থাকেন; এক্ষেত্রে শিল্পরূপ 
(০:09) এবং শিল্প-বিষয় (০০017150) একাত্ম হয়ে পড়ে। তাদের ত্বাঙ্গীকরণ 
'্বটে। দার্শনিকেরা যে অর্থে 501005০0৮5১ ও 0৮15০6৮০১ অর্থাৎ জান- 
নিরপেক্ষ শিকল্পবস্তর বিষয়গুণ ও জ্ঞাতাসাপেক্ষত1 বলেন, তাদের সম্মিলন ঘটে 
এই নান্দনিক কতিতে। অতএব [0207 তত্বে বিশ্বাস করলে শিল্পের 
বাস্তবতাটুকু জ্ঞাতা-সাপেক্ষ হ'য়ে পড়ে। জ্ঞাতা-সাপেক্ষ শিল্পদর্শনে আমর 
শিল্প-ইতিহাসের 0৮3০০%1৮/টুকু হারিয়ে ফেলি। অবশ্থ 7:00080)5 তত্বের 
কুমারম্বামীকত ব্যাখ্যায় শিল্পী-মননের শিল্প-বিষয়ের আকারীত্ৃত হওয়ার ফলে 
শিল্পী মনন এক ধরনের বস্তনিষ্ঠরূপ লাভ করে । অবশ্ত আমর] যাকে বস্তনিষ্ঠরূপ 
বলছি তাও জঞাতার জ্ঞান ও অনুভূতি আশ্রিত। অতএব কুমারদ্বামী শিকল্প- 
বিষষ্ষের প্রাধান্য ব! শিল্পের 001০০0৮1-র ওপর জোর দিলেও এ ক্ষেত্রে তার 
শ্বল্য এবং ব্যঞ্জন। ক্রমেই ন্যুন হ'য়ে পড়েছে। অথচ কুমারম্বামী শিল্প 
এঁতিহাসিক হিসেবে ভারতীয় শিকল্পশান্ত্রে এই ০০)০০%1-র সন্ধান করেছেন। 
0১15০%%1 ব1 বিষয় সচেতনতা সম্বন্ধে কুমারম্বামী এতোটা সচেতন ছিলেন 
'ষে এই বিষয় হ্মত্রটুকু অবলম্বন করেই তিনি ভারতীয় শিল্প-বড়জের অবনীন্দ্রনাথ 
কত ব্যাখ্যাটুকু গ্রহণ করলেন না। কামশাস্ত্রের যশোধর কৃত টাকার ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ রূপভেদ, প্রমাণ, ভাব, লাবপ্যযোজন, সাদৃশ্য ও 
-বণিকাভঙ্গের যে ব্যাখ্যা করেছেন, সেই ব্যাখ্য। জাতার জানবুদ্ধি আশ্রিত। 
তাই অবনীন্দ্রনাথের ব্যাখ্যা কুমারস্বামী গ্রহণ করেননি । তার কথ! উদ্ধৃত 
ক'রে দিই £ “16 13 100959151৩ €০ ০০5০৮ 188০৩+৪ ৪01৩০61%৩ 
18651015060 01 01513 [61003 0069 ০219৩ 192 10506: 0150015090৩ 
ছে ও 711515 919000০91] 951295 89 10190100005 0£17255, 10৩81 
910010905 15001555105 ০৫ 2১০০৫ (ড16) 2555151)০5 00 09৩ 00৩০ 


ওষ৬২ . 'মনামতত্ 
9 ০8৪) [090080959 ০6 01091029 ০105 01 5৬৪ [ আ?0 
£565161205 0০ 80৪:০০ (স্থানম্‌)] 200 0:20918007 ০? ০০১০৪, 
811501698) 15515569108 ৩6০, ] বিষুধর্মোভরম্‌ এবং শিল্পরত্বম্‌ শীর্ষক গ্রন্থে 
শিল্পের যে শ্রেণীকরণ করা হ'য়েছে সেই প্রকরণবিধি জাতা সাপেক্ষ, একথা৷ 
কুমারম্বামী বোঝাতে চেয়েছেন। ভারতীয় শিল্পষড়ঙের সঙ্গে চৈনিক শিল্পশান্ী, 
হিসিয়াহো কথিত শিল্পষড়ঙ্ের একটা সাদৃশ্তঠ আছে, একথা কুমারম্বামী 
ত্বীকার করলেন না। তিনি বিষুণ্ধর্মোত্তরম্‌ গ্রন্থে বণিত শিল্পচেতন! তত্বের সঙ্গে 
এর সাধুজ্য লক্ষ্য করেছেন। চৈনিক শিল্পশান্ত্রী হিসিয়াহে। গৃহীত শিরতত্ব, 
জাপানী শিল্পশাস্ত্রের 5০14০ ব। গতির তত্ব এই প্রসঙ্গে উত্লেখ্য। শিল্প বন্ততঃ 
শিল্পীর কল্পনার গ্রসাদগুপে ঘখন প্রাণবস্ত হ'য়ে ওঠে তখন সেই জীবন্ত 
শিল্পবিগ্রহ একদিকে যেমন চৈনিক শিল্পশাস্ত্রে গ্রাহ হয়, অন্যদিকে তা আবার 
জাপানী শিল্পশাস্ত্রে ও ভারতীয় শিক্পদর্শনে সাদরে বৃত হয়েছে। আধুনিক 
শিল্পশান্ত্রে 5,00109029 বা 700601710175 তত্ব বিষুণ্ধর্মোস্তরের গতিচেতন। 
ধর্ষের লমধর্মী। কবি বা শিল্পী একাস্তিক সহুমমিতাবোধের মাধামে 
শিল্পবিষয়ের সঙ্গে নিগৃঢ় একাত্মতা লাভ করে। তার সঙ্গে শিল্পী এবং শিল্প- 
ধিষয়ের মধ্যেকার ভেদটুকু ঘুচে যায়, একথা পূর্বে উল্লেখ করেছি। এই 
একাত্মীকরণের ফলে শিল্পী কিন্ত আর শিক্পবিষয় সম্বন্ধে সচেতন থাকেন ন1। 
এই সচেতন না থাকা অবস্থাতেই যে স্থষ্টিটুকু সম্ভব হয়, তা প্লেতোনিক ব৷ 
তাক্ছরূপ অন্ধপ্রেরণা সঙ্ঞাত শিক্পকর্যের সামীপ্য লাভ করে| এসব প্রশ্ন হ'ল, 
শিল্পীর শিল্প-সচেতনতাটুকু অবলুপ্ত হ'লে সে ক্ষেত্রে শ্বিগাঁয় শিল্পস্থটি' সম্ভব 
কীনা? এই প্রশ্নটির সমাধান প্রচেষ্টা, মনস্তাত্বিক এবং পরাতাত্বিক নানান্‌ 
তত্বকে আশ্রক্ন ক'রে আছে। অথচ আচার্য কুমারম্বামী বিষয়টি তলিয়ে না 
দেখে একটু অসতর্কতার সঙ্গে শিল্পীর চেতন] ও শিল্পবিষয়ের একাত্মীকরণের 
কথা বললেন এবং শুধু এই একাত্মীকরণের কথ। বলেই তিনি ক্ষান্ত হলেন না। 
তিনি একাত্মীকরণকে এতোট। মুল্য দিলেন যে গুধযুগের শিল্পকলার 
সার্বভৌমত্ব ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে তিনি একাত্মীকরণতত্বকে প্রধান যুক্তি হিসেবে 
ব্যবহার করলেন। অর্থাৎ তার মতে বাইরের ইন্জরিয়গ্রাহ্ রূপের জগত এবং 
শিল্পী মনের অনুভব, কল্পনা, এদের সম্যক মিলন না ঘটলে ব্যয়, সার্থক 
শিল্পহ্ুতি সম্ভব হয় না। আর এই মিলনটুকু ঘটাতে পারলেই বাইরের সঙ্গে 
ভিতরের মালাবদল সম্পূর্ণ হ'লে সার্থক শিল্প হ্ঠি হয়। তার আব্েন হয় 
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 শর্বত্রগ ) এই সত্যটুকু রয়েছে গুগুযুগের শিল্পকলার সাধিক আবেদনের মূলে । 
ডক্টর কুমারম্বামী এই বাইরের এবং ভিতরের হুরপার্বতীর মিলনকে মুখ্যতঃ- 
প্রাধান্য দিলেন। তার কথায় বলি; *"[€ 19 0319 9701১০-00581081 
10517007 0226 06051001055 005 0121551551 0091105০03৩ 009 
78170176-, 

শিল্প-বিষয়ের সঙ্গে যখন শিল্পীমনের সাযুজ্য এবং সামীপ্য ঘটে তখন. 
শিল্পবস্ত (০০০০:)৫) এবং শিল্পবূপ (60110), এই দুয়ের সম্মিলিত রূপটাই চোখে 
পড়ে ; পৃথক করে এদের অস্তিত্বকে তর্কশান্ত্রে বিবেচনাধীন করে তুললেও, 
কল্পনায় দুষ্ট তথাকথিত হইন্্িয়গ্রাহরূপে এদের পৃথক অস্তিত্বের সন্ধান পাওয়।, 
যায় না। তাই শিল্পশান্ত্ে এদের একাত্মীকরণের এতোখানি মর্যাদা এবং 
মূল্য। মনস্তাত্বিক দৃষ্টিকোণ থেকে এই সত্যটুকু অনন্ীকার্য যে আমাদের 
মনের মধ্যে যে রূপটুকু ফুটে ওঠে তার বিষয়গত পরিমাণ অপরিমেয় ) অর্থাৎ 
তা নিরূপণ কর! দুঃসাধ্য । রূপের মহিমার মতই র্বপাস্তরিত বিষয়ের 
পরিধিটুক₹ও অনির্ণেয়। শিল্পবিষয় এবং শিল্পরূপ, এই ছুটির মিলন এমনই 
সার্থক এবং পরিপূর্ণ হয়ে ওঠে জাতশিক্লীর শিশ্পকর্মে, যে তাদের অভিন্ন 
সত্তাকে খগ্ডিত ক'রে চিস্ত। করাও দুরূহ হয়ে ওঠে। বস্ততঃপক্ষে এই ০০152 
এবং £0£2)-এর মধ্যে যুগম্বীরূত পার্থক্যটুকু আজকের দিনের নব্য মননরীতি- 
স্বীকার করে না। বন্ত-সত্য এবং র্ূপ-সত্য এর! অভিন্ন। শিল্পবিষয় শিল্পরূপের 
ব্যগ্ুনায় অসীম হ'য়ে ওঠে আর শিল্পরূপ শিল্পবিষয়ের প্রসাদে উদ্দাম কল্পনার 
উদ্দামতা থেকে আপনাকে সযত্বে রক্ষা করে। ঠিক এই সত্যেরই সন্ধান দিলেন. 
কুমারস্বামী ; তিনি বললেন যে শিশল্পবিষয় অর্থাৎ 5০০1৩০৮ তার সঙ্গে শিল্পীর 
বাণীবিনিময় হয় (820৩9151705 ৬10 09৩ 91050 অর্থাৎ কবি যখন কবি-কথা 
বলেন, শিল্পী যখন যুতি গড়েন, তখন শিল্পের বিষয় যেন ব্যক্তিকে প্রকাশ 
করে শিল্পীর চিস্তা ভাবন। এবং কল্পনার মাধ্যমে । বিষয় প্রধান হ'য়ে পড়ে। 
তাইত প্রাচীন ভারতীয় শিল্পে আমরা শিল্পীকে দেখি না) সন্ধান করেও শিল্পীর 
মনের পরিচয়টুকু জানতে পারি না। প্রাচীন ভারতীয় শিল্পীরা এই ভাবেই 
অপরিজ্ঞাত রয়ে গেছেন ) যদিও তাদের শিল্পকর্ম বিশ্বজোড়া খ্যাতি পেয়েছে ।: 
শিল্পীর কল্পনায়, শিল্পীর মননে কীভাবে শিল্পবিষয় প্রাণবন্ত হ'য়ে ওঠে তার - 
একট উৎকষ্ট ব্যাখ্যা করলেন আচার্য ক্মারম্বামী জাপানী শিল্পী হুকুসাইয়ের- 
কথ! উদ্ধৃত ক'রে £ 
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কবি-কল্পনা, কবি-মনন কীভাবে ধীরে ধীরে শিল্পবিষয়ের অন্তরে প্রবেশ 
করে শ্বঞ্জার প্রসাদগ্ডণে, সেই ইতিবৃতটুকু হুকুসাই ব্যাখ্যা করলেন। শিল্পীর 
সাধন! নিরস্তর চলছে। আলম্তের আচ্ছাদনে শিল্পীর নিরলস সাধনার প্রয়োজন 
হয় শিল্পবিষয়ের সঙ্গে শিল্পীর একাত্মতাটুকু ঘটানোর জন্য । শিল্পীসত্বা 
শিল্পবিষয়ের মধ্যে প্রাণের প্রতিষ্ঠা করে। কবির সঙ্গে বাইরের জগতটুকুর 
আত্মিক মিলন যখন পরিপূর্ণ হয় শিল্পী-মননের এই বহিরলীকরণের জন্য তখনই 
অজস্তার চারুকলা, ইলোরার স্থাপত্য ও ভাস্কর্য কৃতির স্যষ্টি হয়। কুমারশ্বামীর 
কথায় বলি £ 

4110৩ 4১050 2৮ 0009512 16 05515 100, 251151908 5019)5০% 43 
৮০০ 116৩ 0০10৩ 50060 0185 10161560103 1019 190561 019০০৮61185 
0021) 10110116005 055 0086 ০15 0০ 15100611 01৬0০ত2 
0700861 5০ 20915 19051 ০107011159৮ অজন্ত শিল্পের আলোচন। গ্রসঙ্গে 
কুমারত্বামী কবি মনন এবং কবি কল্পনার 0০1০০01600০7-এর কথ। বললেন । 
“অর্থাৎ কবি ব। শিল্পী এমন সুন্দর এবং সহজভাবে 45910)50019020101) অথাৎ 
'পরতন্ত্রীকরণকর্মটুকু সম্পন্ন করেন যে, যে রূপটুকু যে রসটুকু ষে যে সত্যটুকু শিল্প 
কর্মে শিল্পী নিজে অনুত্যত করে দিয়েছেন তা তার কাছে বিষয়গত বলে ভ্রম 
হুয়। তাইতো কুমারম্বামী উপরি-উক্ত উদ্ধৃতিটুকুতে 1015০০৩15” বা 
আবিফরণ তত্বের অবতারণ! করলেন। 

অনজস্তা শিল্পের, আলোচন। প্রসঙ্গে কুমারঘ্বামী শিল্প আঙ্গিকের কথাও 
আলোচন! করেছেন। যে-কোনো শিল্পশান্ত্রের পক্ষেই আঙ্গিকের আলোচনা 
অপরিহার্য । ভারতীয় শিল্প যড়জের আলোচন। করতে গিয়ে আচার্য কুমারদ্বামী 
আমাদের বলেছেন যে শিল্পবিধি হবে ব্যক্তি অনির্ভর এক ধরনের শাস্ত্রীয় বন্ধন 
বা শিল্প শিক্ষার্থীকে আবশ্তিকভাবে পালন করতে হবে । বড়দের অবনীন্দ্রনাথ 

ক110৩ 4১15 8 01515 01 10012 ও ০591008 পৃঃ ৮২. 





আনন্দ কেটিশ কুষারস্ানীয় নন্দনতত্ব পর্যালোচন। ৫ 


কত ব্যাখ্যাকে তিনি অগ্রাঙ্থ করেছেন, এই প্রসঙ্গে আমর! ইতিপুর্বেই উল্লেখ 
করেছি। ঘবনীজ্নাথ ঘড়নের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে শিল্পীর খ্বাধীনতার উপর জোর 
দিয়েছেন কিন্ত আচার্য কুমারক্বামীর লেখায় আমর! সেই 'জোরটুকু* খু'জে পাই 
না; তিনি বিধিবন্ধতাকে বেশী মূলা দিয়েছেন। তীর কথ। দিয়ে বলি £ “06 
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অর্থাৎ অজস্তার ছবি দেখে আমর! সেই চিত্ীকরণের আঙ্গিকে এমন মুগ্ধ 
হই যে আমানের আত্মবিম্মরণ ঘটে ? সেই বিমুখ্ধতার সঙ্গে এসে যুক্ত হয় ছবির, 
চিত্রের বিষয়ের দ্বার। উদ্দীপিত আনন্দ লহরী। এই ছুয়ে মিলেমিশে একাকার 
হয়ে ধায়। আমর! ষে রসান্বাদন করি অজস্তার চিত্র দেখে, সেই রসের 
কতটুকু এই স্থন্দর আঙ্গিকের দান এবং কতটুকুই ব1 শিল্প বিষয়ের দ্বার! 
উদ্দীপিত, তা নির্ণয় করে বল! সহজসাধ্য নয়। আচার্য যেভাবে শিল্পকর্ষে 
আঙ্গিকের স্থান নির্দেশ করলেন, সেই নির্দেশনার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথ কৃত 
বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলীতে প্রাসঙ্গিক আলোচনার উল্লেখ করে বলা যায় যে, 
শিল্প আঙ্গিক শিল্প মাধ্যমে গুরুত্বপূর্ণ স্থান জুড়ে থাকলেও কোথাও তা রসের 
নিয়ামক রূপে গণ্য হতে পারে না। অবনীন্দ্রনাথের এই অভিমতের সঙ্গে 
আচার্য কুমারম্বামীর মত পার্থক্য দেখা ধায়। তিনি আঙ্গিককে, শিল্প 
প্রকরণকে একটু বেশী মর্যাদা দিয়েছেন। অবনীন্দ্রনাথ বাগেশ্বরী শিল্প 
প্রবন্ধাবলীতে “একেসাং মতম,-এর ষে বিস্তৃত আলোচনা করেছেন তা এখানে 
প্রাসঙ্গিক। শাস্ত্রীয় আঙ্গিকে যে ছবি, যে শিল্পকর্ম রচিত হয় ত1 শিল্পের 
টাইপ" স্থত্্রি করে। সব শিল্পীই ধদি একপথে চলেন তবে একই ধরনের একই 
জাতের একই আঙ্গিকের ছবি এবং গান প্রমুখ চারুশিক্প অথব! কারুশিল্পের 
রচন হবে ঃ তার মধ্যে কেউই ম্বমহিমায় ভান্বর হয়ে উঠবে না। আঙ্গিক ব! 
শৈলীকে প্রাধান্ত দেওয়ার এটাই সবচেয়ে বড় বিপদ । তাইতো অবনীন্দ্রনাথ 
একেসাং মতম্-এর আলোচনা করে “বিপশ্চিতাং মতম্‌-এর আলোচনা 
করলেন। তিনি বললেন, ঘথার্থ শিল্পী যে হবে তিনি এই “বিপশ্চিতাং তম, 
পথের সন্ধানী । তিনি যে আঙ্গিকে ছবি আকেন, গান বাধেন সেই আঙগিকটুকুও 
ক শুধিত 2৫5 8(02806501 15005 80 052101 পৃঃ ৮২ | 


'তার-প্রতিভার স্পর্শ পেয়ে জনবস্ধ রূপে রূপায্িত হবে। ছবি ঘর্দি ছবি ন! হ'ল 
অর্থাৎ ক্লান্ত মানব মনে মোহময় মায়াজাল বিস্তার করে তাকে রসের সমুদ্রে 
অবঙগাছন করাতে ন! পারল, তবে সে শিল্প সার্থক শিল্প হ'ল না। কিন্ত 
আচার্ধ কুমারম্বামী এই তত্বটির বিরোধিতা করলেন। তার কথায় বলি £ 
”518809 035 0008£ ০:05 05010101621 05০01189110 01 00৩ দা01 
2 £১15165 19 0086 1619 685617012115 21 210 2170. 0:09. 0:8৬15, 
89196100178 101 10 55001593101) 008101% ০1) 0 0০561 210 
971107555০1 10 09011055217 106 20 21] 010 20510106 0 010900001175 
৪0 111858100০0 51161. শিল্পে হু আঙ্গিকের প্রয়োগে যে অন্ভৃতির 
জগৎ কৃষ্টি হয় তা এমনই স্থন্দর এবং সহজ রূপ পরিগ্রহ করে যে বাস্তবের সঙ্গে 
শিল্পের পার্থক্যটুকু নির্দেশ করা কঠিন হয়ে পড়ে। শিল্পের রূপের জগতটা 
বাস্তব সত্যের জগতের চেয়েও বেশী মর্যাদার দাবী করে বোদ্ধ৷ মানুষের কাছে। 
রবীন্দ্রনাথ এই পরমসত্যটাকে বুঝেছিলেন বলেই মহধি নারদের ক নিঃস্থত 
বাণীতে মহাকবি বাল্মীকিকে সেই মহৎ সত্যের সন্ধান দিলেন £ 
“সেই সত্য ঘা! রচিবে তুমি 
ঘটে য। তা সব সত্য নে' 

কবি-কল্পনা এই যে কাব্য সত্যের স্থষ্টি করে, অজস্তার শিল্পী এই যে 
অবিনশ্বর চিত্রমাল! এ'কেছেন শিলাগাত্রে, মোগল যুগের অসামান্ত শিল্পীরা 
'এই যে অত্যত্ভূত চিত্রকল্প স্থষ্টি করেছেন, এই সবের মধ্যে একট। অদ্ভুত ধরনের 
বিষয়াশ্রয়ী শিল্প চরিত্র প্রন্ষুটিত হয়েছে। অজস্তার “মা ও ছেলে* ছবিতে 
মাতা এবং পুত্রের জগতকে কেন্দ্র করে যে অনির্বচনীয় রূপহ্যমার সৃষ্টি হয়েছে, 
সেই হুষমাটুকু অলৌকিক ও অনির্বচনীয়। তা৷ ছবিটিকে এমন একটি স্বতন্ত্র 
ব্যকিত্ব দান করেছে যা কোন কালেই ক্ষুণ্ণ হবে না। বিশেষ ক'রে মোঘল 


যুগের চিত্রকলা প্রসঙ্গে আচার্য কুমারম্বামী এই ধরনের মন্তব্য করলেন ঃ 
5] 15 01010001015 11706159060 1) 17501510081 017849০057 2,750 


879150010 ০০:5090198819 0 ০001 116৩. 106 85/ 2800 2০০০1410215 
£5 (90:0910016--1)06 00৩ 251505 ০00050091) ০: 9০010510015) 00৩ 
42000611776 01 0৩ 086 8০0081 11503695, ৮51181081110500, মাছষের 
অসাধারণ ব্যক্তিত্বের মতই ছবিরও অসাধারণ ব্যক্তিত্ব গড়ে ওঠে। মাছষের 
ব্যাক্তিত্ব হ'ল 'ব্ধাস্থা্', ছবির ব্যক্তিত্ব হ'গ কবিস্্টি। এই কবি হ্যাট করেন 


আনন্দ কেন্টিশ কুষারম্বামীর নন্দনতত্ব পর্যালোচন। ৩৬৭ 


যে ব্যক্তিত্ব সেই ব্যক্তিত্বটি হয়তে। বা মানুষটির জীবৎকালে ছিল ন।) শিল্পী এই 
ব্যক্তিত্টি তার শিল্পকর্ষকে দান করেন। কেননা এটুকু তিনি প্রত্যক্ষ 
করেছেন নেই ব্যক্তি মানুষটির মধ্যে, যার ছবি তিনি একেছেন। এ যদ্‌ দৃষ্টং 
তল্লিখিতং আইনটুকুও এক্ষেত্রে চলে না| মোঘলযুগের অজন্ম 07718 001৩-এ 
এই সত্যটি প্রতিঠ্িত হয়েছে যে শিল্পী ষথার্থ মানুষটিকে আকেন নি; তিনি 
সেই ভাবে মানুষটির চরিত্র চিত্রণ করেছেন, যেভাবে তিনি তাকে দেখেছেন। 
অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ-এর মত মোঘলযুগের শিল্পীর মধ্যে (অজস্তার শিল্পীদেরও ) 
এই বিশ্বাস ছিল ষে 
“আমারই চেতনার রঙে পান্না হ'ল সবুজ 
চুনি উঠল রাঙা হয়ে' 

অতএব শিল্পীর কল্পনায় যে সত্যের হ্ষ্টি হল তা কিন্তু নৈর্বক্তিক নয়। প্রাচীন 
ভাস্বর্যকর্ষকে এক সময় কুমারম্বামী নৈর্বক্তিক ব। 10005130051] বলেছিলেন ; 
অজস্তা বা মোঘল যুগের শিল্প তিনি এই নৈর্বক্তিকতার মহিমায় মণ্ডিত 
করেন নি। এই ক্ষেত্রে তিনি অসাধারণ ব্যক্তিত্বমণ্ডিত শিল্পন্থট্টির কথ 
বললেন। মোঘল যুগের আক! সম্রাট-ওমরাহ-আমীর প্রমুখ যারাই চিত্রিত 
হয়েছেন, সে যুগের শিল্পীদের তুলির টানে তারাই অসাধারণ হয়ে উঠেছেন ; 
চিত্রকর্ম অসাধারণ মহিমায় মণ্ডিত হয়ে উঠেছে; সাধারণ অসাধারণ হয়েছে 
শিল্পীর কল্পনায় ; কুমারম্বামী বললেন £ “১০ 16139019109 0186 ৮০ 1385৩ 
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ষন্ঠ স্তবক 


হেগেলীয় শিল্পতত্ব 

বরিস পাস্তেরনাকের নন্দনতত্ব 
রমা রলার শিল্পাদর্শন 
পিকাসোর শিল্পদর্শন 
কালমার্কসের নন্দনতাত্বিক সূত্র 


জি হ্যাক 





হেগেলীর শিজতস্ব 


হেগেলীয় ব্রহ্ম শিল্প, ধর্ম ও দর্শণের সরণী বেয়ে নিজের কাছে আবার ফিরে 
আসে, নিজেকে ফিরে পায়। এ কথ হেগেলীয় ভাস্তকার বলেন। শিল্প হ'ল 
£85০150-এর 5 ইন্দ্রিয়গ্রাহ-রূপ, 4551755008  0:55517095100 0৫6 02৩ 
£95010৩-রপ, বর্ণ ও রলের সমারোহছে সেখানে নিবিশেষ এলী সম্ভার 
অভিষেক । এই রূপের জগতে হেগেলীয় মননভঙ্গী ঘ্বান্থিক পদ্ধতি আশ্রয় 
করেনি, এটা লক্ষ্য করবার বিষয়। কী করে 'না” ছ্া' হয়ে ফুটে 
উঠেছে, নয় হয় হয়েছে, কেমন করে অহন্দর হুন্দরের মোহে মুদ্ধ হ'ল, সে 
কথাটা উহা রয়ে গেছে সর্বদেশের সর্বকালের শিল্পদর্শনে। আমাদের দেশের 
তন্্শাস্ত্রে শিল্পীর এই সৌন্দর্যসৃট্টির তত্বটিকে হুন্মরভাবে ব্যক্ত কর] হয়েছে ঃ 
এ যেন পাখীর এক গাছ থেকে আর এক গাছে উড়ে যাওয়। চলতি পথের কোন 
চিহ্ন না রেখে। কেমন করে গেল, কোন শৃন্তে ছায়াপথ রচে দিল ছু'টি স্কৃত 
পাখার পরিশ্রীস্ত বিধূনন, সে পথের হদিস কোন শিল্পরসিক শিল্পী ব। দার্শনিক 
আজ পর্যন্ত দিতে পারেন নি। সে পথ কোন বাধা পথ নয় ভার এঁতিহাসিক 
ভিত্তি অত্যস্ত শিথিল। শিল্প-সৌন্দর্যের এই অনির্বচনীয় রূপসতাকে বাধ! ধর! 
নিয়মে আনবার অপপ্রয়াস না৷ করে হেগেল দূরদৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন, একথা! 
আমরা ঠিক বলে মনে করি। হেগেলীয় 4১5০190-এর শিল্প-ধর্ম-দর্শন- 
সমন্বিত ব্রিপদদী গতি ঘ্বান্দিক গতি পদ্ধতির সাথে সমার্থক নয়--তার! 
ভিন্নগোত্রীয়।৯ রি 
১। বোষাংকে লিখেছেন £ [1 2755৩1+8 855117500, ৩ [9085৩88 
2 8৩০1001) ০6 05৩ 25930179191 00121900010 7151013 00৩ 019165006 
৪৪ 10061)050 00 50001995895 0000 ০01)80918 81905 ০৫ 
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৩৭২ নননতত্তব 


__ হেগেলীয় ব্রদ্ষের জিপদী-গভিন্ন প্রথম পবক্ষেপ হ'ল শিল্প। শিল্পধর্ষে 
এবং ধর্ম-শিল্প দর্শনে পরিণত লাভ করে। এই তিন পর্বের মধ্য দিয়ে আত্মার 
বন্ধন মুক্তি ঘটে। এই তিন পর্বে মমুক্ষু আত্মার অনস্ত আকুতির স্বাক্ষর 
রয়েছে, আর রয়েছে আত্মার আত্মোপলব্ধির আশ্বাস। হুন্দরের লীলায় 
হেগেলীয় ব্রহ্ম ইন্জিয়গ্রাহু হয়--সে লীলা চলে প্রকৃতিতে, সে লীলা চলে 
শিল্পলোকে |. 'বহুরূপে সম্মথে তোমার ছাড়ি কোথ। খুঁজিছ ঈশ্বর ?-_ 
_-বিশ্ব-ভূবনে লক্ষরূপে লেই ব্রদ্দেরই প্রকাশ। রূপের আটো! সেই অরূপের 
কাছে ধার করা, সেই সীমাহীন অপরূপের রূপার্থীর কাছে আত্মনিবেদনের 
প্রকাশ। এইরূপ সত্যকেও প্রকাশ করছে অনার্দিকাল থেকে ।২ কাজেই 
সত্য হুন্দরকে আশ্রয় করেছে আবার এই ুন্বরই প্রকাশ করেছে ব্রন্মকে, 
ব্রন্মের রূপময় অনন্ত এই্বর্কে। হেগেলের সুন্দর সত্যাসত্য-নিরপেক্ষ নয় » 
ক্রোচের মত তিনি বলেননি যে, শিল্পের ক্ষেত্রে সত্যাসত্যের গুশ্লট1 অবাস্তর। 
তার মতে 5৪8 15 0০৫১--সত্য হুন্দরে বিধৃত। শিল্প, ধর্ম ও দর্শন এই 
তিনটি পর্বেই ভাবের (০০765: ্বধর্ম বজায় রয়েছে-_ শুধু প্রভেদ হচ্ছে 
প্রকাশভঙ্গীর, রূপত্দে ঘটছে আত্মার প্রকাশে ।৩ সুন্দরের নিবিশেষ সত্তার 

২। নক্স গ্রণীত 705 265060০ 11)591555 ০£ 10800 2৩1 
৪180 501100510199.0৩1, গ্রন্থের পৃঃ ৮২ ভ্ষ্টব্য। 

৩। হেগেলের কথাতেই বলি: “4১0০5101775 00517) 0:15 
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পৃঃ ১৩৪ জষ্টব্য। 


হেগেলীয় পিল্পতত্ব গত 


বিশেহিত প্রকাশ ঘটল সর্বপ্রথম কিন্ত এই ইন্জিকগ্রাহ প্রকাশই তার 
আত্মপলব্ধি তত্বের শেষ কথা, চরম বত্য নয়। 

গারো সা আযানের আগাছা বারা দের ভা? থে বে 
হেগেলীয় ব্রহ্ষের স্বাক্ষর রয়েছে__ব্রক্ম যেখানে প্রকাশিত। তবে প্রকৃতির 
সৌন্দর্য হ'ল খণ্ড সৌন্দর্য ; পরম সুন্দরের অনাহত প্রকাশ সেখানে নেই? 
[৭০৪-র প্রকাশের আধার হিসাবে প্রকৃতির বিস্তার পর্যাপ্ত নয়--তাই সে 
প্রকাশ ক্ষুপ্ন হয়, ব্যাহত হয়। জড় উপাদানের জড়তায় আচ্ছন্ন হ্েগেলীয় 
1৭০০-র প্রকাশ আবার সর্বত্র সমান হয় না-- কোথাও ব। সে প্রকট আবার 
কোথাও বা গ্রচ্ছন্ন। তাই হেগেল প্রার্কতিক সৌনার্ধের স্যরভেদ (0৩87558) 
স্বীকার করেছেন। যেখানে প্রকৃতির বুকে 1[0৩৪-র প্রকাশ যত সুষ্ঠু হয়েছে, 
সেখানে হুন্দরও মহত্তর মর্যাদায় প্রকাশ পেয়েছে। 1৩৪-র প্রকাশের ফলে 
প্রকৃতির জড় উপাদানে সাধুজ্য ও সামীপ্য-বোধ আসে- আমর! প্রকৃতির মধ্যে 
008 খুজে পাই। হেগেলীয় দর্শনের আলোচন! প্রসঙ্গে দার্শনিকপ্রবর 
উইলিয়াম নাইট এই বহুধাবিভক্ত স্য্টির মধ্যে যে একতান রয়েছে তাকে 
বলেছেন 02010 ০£ 095 10210160107 এই 9110 যেখানে আছে সেখানে 
আমরা হুন্দরকে পাই। এক তাল লোহা, তাকে আমরা স্থন্দর বলব ন। কারণ 
তার বিভিন্ন অংশগুলি কোন হুসমঞ্জস এঁকোোর মধ্যে বিধুত নয়--সেখানে 
সঙ্গতি নেই, মিল নেই, ছন্দ নেই, কাজে কাজেই হুন্রও সেখানে অপ্রকাশ। 
এই জড়কে উত্তীর্ণ করে যখন জীবজগতে আসি তখন সুন্দরের সুষ্ঠু প্রকাশের 
দেখ। পাই । জীবের মধ্যে দেখি এমন একটি এঁক্যকুত্রের লীল! যা জীবসভায় 
সমগ্রত। এনে দেয়। মাহষের বিভিন্ন অন্গপ্রত্যঙ্গ, তার ধ্যানধারণা, তার 
সাধন! ও ভজনা, সব কিছুর মধ্যে আমর! একমুখী প্রয়াসের সন্ধান পাই। 
তার চেতনার আলে ছড়িয়ে পড়ে তার সমস্ত অস্তিত্বে, তাই সেখানে এক 
অংশকে আর এক অংশের পরিপূরক মনে হয়। এককে বাদ দিয়ে অন্তটি 
হ'ল পঙ্গু, অচল। জীবের মধ্যে এই সজীব এক্যানুতৃতিই তার সৌন্দর্যের সবল 
কারণ তবে জীবজগতে যে সৌন্দর্য আমর প্রত্যক্ষ করি, সুন্দরের প্রকাশলীলায় 
সেটাই শেষ কথা নয়। জীবজগৎ বা৷ প্রাকৃতিক জগৎ নিঃশেষে হুন্দরকে 
প্রকাশ করতে পারে না, কারণ প্ররূতি সীমাহীন নয়, কারণ প্রকৃতির জড় 
উপাদানে [৫৩৪-র প্রকাশ পদে পদে ব্যাহত হয়। 10০ হ'ল অল্তক্থীন 
(175280) সত্তা আকে নীমাহীন জড় প্রকৃতির আধারে সম্যকু প্রকাশ কর! 


৩৭৪ নম্দনতত্ব 
সম্ভব নয়। তাই হেগেলের মতে প্রাকৃতিক সৌনর্যে অনেক বড় বড় ক্রটি রয়ে 
গেছে। সে সৌনর্ধ অপূর্ণ।১ তাই চলে মানুষের পূর্ণতর সৌন্দ্থ হৃষ্টির 
প্রয়াস । এরই ফলে শিল্পের জন্ম? স্থাপত্য, ভাস্কর্য, রেখাঙ্কন, সঙ্গীত এবং 
কাব্যের সৃষ্টি । এ হ্যিতে প্রকৃতির জড়বস্ত 1৭০৪-র প্রকাশকে ব্যাহত করে ন11 
আত্ম! বা' :1£ এখানে হৃষ্টিসীল, নিজের হ্টটিতে নিজেই মশগুল বাইরের 
কোন জড়বন্তর বাধা ব1 নির্দেশ সেখানে নেই-_-শিক্প হ'ল শিল্পীর মনের 
পটসূমিতে [৭৩০-র প্রকাশ ।২ 
“আমারই চেতনার রঙে পান্না হল সবুজ 
চনি উঠল রাঙা হয়ে ।--( আমি) 

মনের রঙ ছড়িয়ে পড়েছে নিখিল ভূবনে--সে চুনি-পান্নাকে রঙীন করেছে, 
আকাশকে নীল আর প্রকৃতিকে শ্টামল করেছে । মেঘের কোলে মন রঙ ঢেলে 
রূপকথার আনন্দ-লোকের হৃষ্টি করেছে। যেখানে শিল্পী সম্রাট ; কোন বাধ 
নেই তার স্থির অমরাবতীতে। সেখানে জন গিলপিন অবিশ্রাস্ত ঘোড়া 
ছুটিয়েছে, গাঁলিভারের পথচলা অব্যাহত হু'য়েছে, অবিনেরত গল্পবলার শেষ 
নেই। 

সরু মোটা ছুটে৷ তারে জড়িয়ে গেছে--ছুটি সত্তা এমনিভাবে মিশেছে যে, 
তাদের পৃথক করা অসাধ্য । শিল্পভাব (০০750) এবং শিল্পরূপ (০119) হ'ল 
ছাটি তার-_শিল্পব্যটিতে এর! ছুয়ে মিলে একটি 'নতুন সততার স্থ্টি করে, একটি 

১। ডড. 2, 5০০৩ প্রণীত 5 19119500105 ০ [26651 
পৃঃ ৪৪৪ দ্রষ্টব্য । | 

২। নাইট লিখেছেন £ 4369807, 2০০০::175 1০ 17505] 112 035 
05501983015 0 00600 ০01 ০01 005 1469. 0010051) 56180009 10115 0৫. 
00৩09 $ 2100 29 10800 19 10121951 00917 109001555৪০ 00001 9 
১০ 16900 ০0 0020 101517961 0091) 00০ 05200 ০৫ ৪0015, 
[90519] 1০690071500 00৩ £৩56০601 06 00৩ 0520657 ০1 00100 
[ 70177105005 ০£ 095 73৩8001691, পৃঃ ৭১ ভষ্টব্য। ] শেষের পংক্তিতে 
নাইট সাছেব্‌ হেগেলীয় সৌন্দর্ধদর্শন সম্বন্ধে যে কথ! বলেছেন .সে কথাগুলি 
প্রণিধানযোগ্য । ঠিক এমনি ধার! কথাই আমরা শুনেছি কবি রবীন্দ্রনাথের 
মুখে? এটি আমর! বারবার উদ্ধৃত করেছি। 

ও৩। জবনীজনাখ ঠাকুর প্রণীত 'পথে-বিপথে' রথ ্টব্য। 


হেগেলীয় শিল্পতন্ব ১০০, 
.স্থরের বারণাধারায় রসিক ষনকে ধুইয়ে দেয়, 'সহৃদয়-্দয়-সংবাদী” মাছব 
আনন্দে সুধা পান করে সেই সার্থক শিল্পের রসধারায়। এই শিল্পভাব হ'ল 
মহাভাব, হেগেলের ব্রহ্ম, [৭৬০- সার্থক শিল্পে এই মহাভাবই ভ্োতিত হয়। 
পঙ্গু, অক্ষম শিল্পীর হাতে দেওয়া শিল্পন্ধপ (6০::2) এই মহাভাবকে সম্যক্রূপে 
ধারণ ব! প্রকাশ করতে পারে না) অবশ্থ এই মহাভাবকে হেগেলীয় 1৬৪কে, 
পূর্ণভাবে রূপায়িত করা যে কোন শিল্পীরই সাধ্যাতীত। তাই দেখি যুগে যুগে 
নতুন নতুন শিল্পরূপের বিবর্তন- নানারকম পরীক্ষা-নিরীক্ষা চলেছে শিল্পীদের 
হাতে। যদ্দি কোন দিন কোন শিল্পী এই মহাভাবের (19৩9) ঘোগ্য শিল্পরূপ 
দিতে পারে তবে সেদিন শিল্পবিবর্তন থেমে যাবে। শিল্পের ইতিহান সেইখানেই 
ছেদ টানবে। সেই 7০৫00 এবং 0০01৩1)0-এর পূর্ণ মিলনে আমরা সম্পূর্ণ 
শিল্পকে পাব--সেখানে উভয়ের মধ্যে কোন অসঙ্গতি নেই, কোন বিরোধ নেই। 
শিল্পভাব এবং শিল্পরূপের এই যে 159£0)015 বা মিল, একে যদি আময়া 
নিখুত করতে পারি, তবেই আমাদের নিখৃ'ত শিল্পের ধারণাকে কাগজে কলমে 
রূপ দিতে পারব, সার্থক করতে পারব মানুষের চিরসঞ্চিত আশাকে ।১ 

শিল্পের আস্তর ভাব ও বাইরেকার বস্তরূপ এতদুভয়ের মিলনে অথবা 
বিরোধের ফলেই সিম্বলিক, ক্লাসিক্যাল এবং রোমাটিক আর্টের জন্ম হুয়। 
যেখানে শিক্পবস্ত ভাবকে রূপ দিতে চায় অথচ ভাবের প্রকাশের দৈন্ত শিল্প- 
রূপায়ণের জড় উপাদানের অমিত আস্ফালন প্রকট হ'য়ে ওঠে, সেখানে আমরা 
সিম্বলিক আর্টকে পাই। ভাব এখানে সংকুচিত, আভাসিত মাত্ত। জড় 
উপাদানের বেড়াজালে মহ! ভাব বাঁধা পড়ে--তার পরিচয় বোম্ধাজনের কাছেও 
ঢাক থাকে। এখানে শিল্পরূপের (০12) অসম্পূর্ণতা হেগেলীয় [৭৩৪-র 

১। ষ্টেসের কথায় বলি : “ [2 00৩ 1159] ৬০116 01 21০ 00585 জো০ 
8055১ ০০62 200 50010001000) 21৩ 12 06165০62০০০: 88 
0135020, 5০ 0390 006 50019001360 00178000058 00৩ £011 98১৫ 
০00001565 65001558101) ০ 03৩ ০০0105170 138159580১৩ ০0005201, 
010 85 70210 ০0010 6190 1১0 00051 0918 11018 5510 61019004006 
93 2050390 65001559101) 01 10৮৮076 47580509 ০7524, 
পৃঃ ৪৫১-৫২ জষ্টব্য। হেগেলীয় শিক্পদ্শনের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে ছ্েস শিল্পরপ 
ও শিল্পভাবের এই একাত্ম মিলনকে সার্থক শিল্পন্ট্টর পক্ষে অপরিহার্য বলেছেন 
আমর! এই কথার অরুমোদন করি । 





গটিগীরি নননতত্ 


প্রকাশের অনুকূল নয়--শিল্পভাব ও শিল্পরূপ পরম্পরের সহায়ক ও পরিপূরক, 
না হয়ে বিরুদ্ধাচরণ করে, কারণ ভাবের যোগ্য গ্রকাশরপ তখনে। শিল্পীর 
আয়তে আলেনি। স্থাপত্য শিল্প হ'ল সিম্বলিক আর্টের উদাহরণ। 
"পতি মন্দির নির্মাণ করে দেবতাকে প্রতিষ্ঠার জন্ত-_দেবতাকে শীতাতপ থেকে 
আপ করার জন্ত, কিন্ত দেবতাত্মাকে প্রকাশের শক্তি স্থাপত্যশিল্লের নেই। 
এখানে আমরা শিল্পবূপায়ণের জন্ত তৃপীকৃত জড় উপাদানের গন্ধমাদনে 
“মহাভাবের" বিশল্যকরণীকে হারিয়ে ফেলি, কারণ জড় উপাদানের অহেতুক 
প্রাচুর্য ভাব ও রূপের পূর্ণ মিলনের অন্তরায় হ'য়ে দাড়ায়। কাজেই মিম্বলিক 
স্থাপত্য-শিল্পকে পিছনে ফেলে এগোতে হয়। তারপরেই আসে ক্লাসিক্যাল 
আর্ট। শিল্পবিবর্তনের এই পর্যায়ে আমর! ভাব ও রূপের একটা স্ুসঙ্গত মিলন 
দেখতে পাই! এখানে ভাব রূপায়ণের জড় উপাদ্ধানকে খর্ব করা হয়েছে, 
তার অনাবশ্ক বিস্তারকে স্মিত কর হয়েছে ভাব প্রকাশের যোগ্য ক/রে। 
এর উদ্দাহরণ আমর! পাই ভাস্কর্ষশিল্পে ) মানুষের মৃতিনির্মাণে ক্লাসিক্যাল আর্ট 
৮০৫ এবং ০০:2/500এর পারস্পরিক মিলন সম্পর্ক নিখুত বলে একে 
সবচেয়ে হুন্দর বল! হ'য়েছে হেগেলীয় শিল্পদর্শনে ।১ কিন্তু শিল্পবিবর্তন এখানে 
থেমে যায় নি। এর পরে আসে রোমান্টিক আর্ট। এখানে ভাব মুখ্য, 
রূপ ও জড় উপাদান এখানে গৌণ। শিক্পরূপের এখানে কাজ হ'ল শুধু সংকেত 
করা, ইঙ্গিত কর-_শিল্পভাব তাকে অতিক্রম ক'রে বহুদূর চলে যায়, বোদ্ধাকে 
নিয়ে ধায় রসলোকের অস্তঃপুরে । ভাবের ব্যঞ্জন! রূপের বাধাকে বারে বারে 
অস্বীকার করে, তাকে ভেঙে দিতে চায়। ভাব আপনাকে রূপের সমস্ত বাধ! 
থেকে মুক্ত ক'রে নিতে চায় আস্তর মুক্তি-উন্মাদনার প্রসাদ গুপে। সে শিক্প- 
রূপের সাথে মিলে-মিশে থাকতে চায় না বলেই ক্লাপিক্যাল যুগের গ্রীকদেবতারা 
মানুষের আকারে কল্পিত, তাই মৃতি নির্মাণ ব্যাপারে দেবত্বের আদর্শকে সে 
যুদুগর শিল্পী অবয়ব দিয়ে, যৃতি দিয়ে, রূপায়সিত করতে পেরেছিল । শ্রীষ্টীয় যুগের 
উন্নত দ্বেবত্বের আদর্শ মানবীয় যৃতির পরিবহণে আপনাকে প্রকাশ করেনি, 
কারণ সে আদর্শ অসঙ্গ আত্মার (৫১৪০1০৫৩ 91:20) মহতর ধারণা। এই 
০১।400888198) ৯৫৮ ৪০০০$০৪ 0০ 175561১ 89 03৩ 1008 
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হেগেলীয় শিল্পতত্ব ক্৭৭ 


স্কুমহান্‌ আদর্শকে যোগ্য শিল্পবর্ূপে রূপার়িত করা! হায় না-_শিক্পন্ধপ এখানে 
কিঞিৎকর হ'য়ে পড়ে। ভাব এখানে স্ভোভিত হয়--তার ব্যঙ্জন। রূপকে 
অতিক্রম করে। এইখানেই রোমান্টিক আর্টের শ্রেষ্ঠতা। জড়রপ মহাতাবের 
নাগাল পায়ন!-_স্রীন্রীয় যুগের ভগবান আপনাকে মৃতিতে প্রকাশ করেন না 
তার মহিমা মৃতির গণ্ডিকে অতিক্রম করেছে ।১ 
অঙ্কনশিল্প, সঙ্গীত এবং কবিতা! রোমান্টিক আর্ট ব'লে খ্যাত। এই তিন 
শ্রেণীর শিল্পেই বস্তরূপের উপাদান ভাবের তুলনায় অত্যস্ত অল্প; তাই ভাবের 
প্রকাশ অবারিত থাকে। এখানে শিল্পভাব এবং শিল্পরূপের মিলন আরে 
'গভীর। স্থাপত্য অথব] ভান্বর্ষশিল্পে ঠিক এই ধরনের ভাব-রূপের একাত্মতা 
আমর পাইনি! অঙ্কন শিল্পের উপাদান কোন জড় বস্ত নয়; এ শুধু রঙ 
তুলির খেলা, 51716091119) ০£ 11200 | শিল্পরূপ আমাদের চোখের 
সামনে যাকে তুলে ধরে, ভাবের ব্যঞ্জনা! তাকে অতিক্রম ক'রে আমাদের বহুদুর 
নিয়ে যায় নব নব ভাবলোকের শিখরে শিখরে । হেগেল অঙ্কনশিল্পকেও চরম 
প্রকাশের মর্যাদা দিলেন না। তাঁর মতে অঙ্কন শিল্প হ'ল “[০০ ০০1০০0৮৩ 
অর্থাৎ একটু বেশী মাত্রায় বস্তনির্র। অঙ্কনের পরে এলো সঙ্গীত। গান 
০৮)০০০৮০ হওয়ার দোষ কাটিয়ে উঠেছে বললেই চলে । হেগেল গানকে 
8015০0৮০ ব1 ব্যক্তিনির্ভর বলেছেন। গান আমাদের আস্তর অনুভূতির 
কাছে আবেদন করে। অঙ্কনের মত কাগজ পাথরের তার দরকার হয় না। 
স্থানের বা স্থানিক বিস্তারের কোন প্রয়োজন নেই সঙ্গীতের। রঙ, আলো, 
ছায়ার প্রয়োজনও ফুরিয়ে গেছে। বস্তনির্ভরতা ক্রমেই শুন্ত হ'তে চলেছে। 
মান্নষের আস্তরজীবনের ভাব ও ভাবনাকে সঙ্গীত প্রকাশ করছে। তবু-সে 
প্রকাশ হেগেলের মতে স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। স্থর এবং শব ভাবকে ভোতিত 
| ১। হেগেল বলেন 2:50 00৫. 19 10001) 206 ৪5 0715 9506105 
1115 1010) 01 35019315105 101009516 2150 02003 6151775 131099511 111৪ 
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৩৭৮ নন্দনতত্ব 


করলেও পুরোপুরি “ভাব” হয়ে উঠতে পারে নি। সঙ্গীত সম্বন্ধে হেগেল 
বলেছেন £ “[: 501900158 7:৩ 80591505 2120. ১০০0৩ ৩০০০৫০1 
11 00৩ 50108502010) ০ 59861019115 21580122120 50020 19.0051 0081 
1911৩ €০:০০.৮২ স্থরের মৃছ'নাক়, শব্দের স্থবিস্তাসে যে রূপলোকের স্যি হয়, 
সেখানে শিল্পভাবের প্রতিষ্ঠা হ্বচ্ছন্দ এবং বহুল পরিমাণে শ্বাধীন। তবু অভাব 
থেকে যায় ; শিল্পরূপের উপাদান ভাবের প্রকাশকে ব্যাহত করে, তার পরিমাণ, 
বতই সামান্ত হোক না কেন। তাই ত প্রয়োজন হয় সঙ্গীত থেকে কাব্যে 
আসার । কবিতার আবেদন সাবিক। সঙ্গীতের শব্ধ এখানে অর্থবহ বাক্যের 
রূপ নিয়েছে; ভাবকে হুম্পষ্টরপে প্রকাশ করেছে। কাব্যের £০৫০১-কে 
হেগেল বলেছেন “7155 516 0£ 1) 1069) 035 53015351012 06 152,501? 
মানুষের মনন সাধনার প্রকাশ হয় কাব্যে। 105৪ কে যোগ্য আধারে ন্তম্ত 
করা হয় অবশ্থ ছন্দ-যতির নিয্ম মেনে । সঙ্গীতে শব্দের ষে মূল্য ছিল, থে 
মর্যাদ1 ছিল, সে মর্ধাদ1! কাব্যে আর নেই। কাব্যের রাজ্যে শব শুধু অর্থকে, 
ভাবকে প্রকাশ করে _সেখানেই তার মূল্য, তার সার্থকতা । শব্দ এখানে ভাব 
রাজ্যের দিকে অঙ্গুলি সংকেত ক'রে আমাদের 19107 ০0 9171-এর দিকে 
পথ নির্দেশ করে। কাব্য ুম্পষ্ট অর্থবহ ; সঙ্গীতের কুয়াশাচ্ছন্ন ভাবব্যঞ্জনা এখানে 
নেই। মহাভাব (1৩৪) আপনাকে কাব্যে প্রকাশ করে সবচেয়ে স্ন্বর ভাবে । 
তাই কাব্যের স্থান হেগেলীয় শিল্পদর্শনে সকলের চেয়ে উচ্চে। শিল্প-পর্বে 
[৩৪-কে প্রকাশ করার সর্বশেষ প্রয়াস হ'ল কাব্য। তারপরে আর্ট অতিক্রান্ত 
হয়, হেগেলীয় ব্রক্ষের ছিতীয় পদক্ষেপ ঘটে ধর্মের পটত্ভৃমিতে। আর্টের সেখানে 
ৃত্যু হয়েছে। হেগেলীয় ভাষ্যকার 71)0% বললেন £ ”০০০0৫7 49 
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100 00৩ ০1০০০৬15150 01055518511 ০1 89116 11525 1521107.5 
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বরিস পান্তেরনাকের নজ্মনতত্ব 


অন্তমূ্থী মানসিকতার অধীশ্বর পান্তেরনাকেযর় জীবন জিজ্ঞাসা এক মহতর' 
শিল্প জিজ্ঞাসায় আত্মস্থ হ'য়ে আছে। জিজ্ঞাস্থ পাঠকের অন্তদূ্টি যখন এই 
শিল্পজিজঞাসার যথাযোগ্য সমাধান খুঁজে পাবার প্রয়াসে এক আননতত্বের মৌল 
ধারণায় উপনীত হক্সঃ তখন পান্ডতেরনাকের নন্দনতত্বের ভিত্তিসূমি তিনি 
স্পর্শকরেন। স্থগভীর জীবন প্রত্যয়ের স্পর্শ তাঁর সমগ্র নন্দনতত্বের বিরাট 
সৌধের প্রতিটি পঞ্জরে প্রতিটা অস্থিকণায়। এই মহাশিল্পীর জীবনবর্শন 
যেমন উৎকগ্াপ্রোধিত তেমনি আবার তার নন্দনতত্বও পরামূল্যের 
লক্ষণাক্রাস্ত। তাই বরিস পান্তেরনাকের নন্দনতত্ব গভীর ভাবে প্রণিধানযোগা । 
অনন্তসাধারণ সাহিত্যকৃতির শষ্টা হিসেবে তিনি অতিভাশ্বর হয়ে উঠেছেন 
আমাদের কাছে ; সাহিত্যের মূলগত ষে অর্থ তা সত্য হয়েছে পান্তেরনাকের 
স্যট্টির বেলায়। দেশেবিদেশের গুণীজনেরা তার সাহিত্যের ভেলায় চড়ে 
রসলোকে যাত্রা! করেছেন; আনন্দ পেয়েছেন ; এ আননের রসাম্বাদনকে 
'্রন্ধাম্বাদসহোদর” বলেছেন প্রাচীন ভারতের আলংকারিকেরা। এই যে 
রসাম্বাদন, এই যে অলৌকিক আনন্দের উহ্র্তন এটাই হ'ল শিল্প-লক্ষ্য। এই 
অলৌকিকের আবির্ভাব ঘটে শিল্প বস্তকে আশ্রয় ক'রে; শিল্পীর গ্রতিভার 
যাছুম্পর্শে এই অলৌকিকের স্যট্টি হয়। শিল্পীর এই স্পর্শটুকু ছাড়া! এই 
অলৌকিক তত্বের অন্ত কোন ব্যাখ্যা মেলে না। পান্তেরনাক বললেন যে ধাকে 
আমর! অলৌকিক বলি তা! প্রতিভার স্পর্শ পাওয়া সাধারণ লৌকিক ছাড় 
আর কিছুই নয়। অর্থাৎ পান্তেরনাক বলতে চাইলেন যে শিল্পের বিষয়বস্ত বা 
উপজীব্য অতি সাধারণ, সহজ এবং অ-নাটকীয়ও হতে পারে। মহৎ শিল্পের 
কির জন্য মহত্বর বিষয়বস্তর (০০:50) প্রয়োজন নেই। পান্তেরনাক 
পুশকিনের উদাহরণ দিয়েছেন। তিনি বললেন যে পুশকিনের রচনার বিষয়বস্ত 
হ'ল--মাঙ্ছষের দৈনন্দিন জীবনের খাটুনি, কর্তব্যের বোবা ও দিনগত 
পাপক্ষয়ের স্তবগান। মহাকবি রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে পান্ডতেরনাকের এই প্রসঙ্গে 
একটা সাধুজ্য খুঁজে পাওয়া! ঘায়। রবীন্দ্রনাথ তার নন্দনতাত্বিক ঘোষণায় 
এ কথ! আমাদের বললেন যে সাহিত্যের বিষয়বস্তু বা৷ উপজীব্য নির্ধারণের 
কোন নৈতিক বা আধ্যাত্মিক মানদণ্ড নেই । তারই সঙ্গে হুর মিলিয়ে শিল্পাচার্য 
অবনীষ্নাথ বললেন যে শিল্পীর জগৎ হল নৈরাজ্যের জগৎ । কোন বিষয়বন্তট 


২৮৪ .  মন্দনতত্ব 


সেখানে অপাংক্তেয় নয়। কোন শব্দের অপ্রতিহত গ্রবেশকে সে লোকে নিষিদ্ধ 
করণ চলে না। বরিস পান্ডেরনাক এই ধরনের মতবার্দিতার প্রতিধ্বনি করে 
বললেন যে যথেষ্ট শব চয়নের অধিকার, কবির আছে। তিনি উদ্দাহরণ দিলেন 
পুশকিনের “বংশলিপি” কবিতাটি উদ্ধৃত করে £ “বুর্জোয়া, এক বুর্জোয়া, এই 
হলাষ আমি'। পুষ্কিন অসংকোচে নিজেকে বুর্জোয়া বলে ঘোষণা করলেন ঃ 
লমকালীন মানুষের চেতনায় বুর্জোয়। কাটি অসম্মানস্চচক বলে গণা হয়েছিল । 
ইংরেজী অলংকার শানে যাকে 8০১০৪-এর উদ্বাহরণ বল হয়েছে এবং কাব্যে 
ধা অবস্থিত তেমনি ধারা কাব্য রীতির প্রশংসা করলেন পান্তেরনাক। তিনি 
পুক্কিনের “ওনেপিনের যাত্র। থেকে উদ্ধৃতি তুলে বললেন £ 

এখন আমার স্বপ্ন হলেন গৃহিনী 

শাস্ত জীবন উচ্চতম আকাজ্, 

মস্ত গামলাভর] বাঁধাকপির সুরুয়।” | 
মহাকবি রবীন্দ্রনাথ তার নন্দনতাত্তিক চিস্ত1 বিবর্তনের কোন এক পর্যায়ে মনুত্ 
পিল্পের বিষয়বস্ত হিসাবে পরিশীলিত, সংস্কৃত এবং বিশেষভাবে নিরাচিত ব্যক্তি 
চরিত্রের মহত্তর দিকটিকে শিল্পের উপজীবা বলে গ্রাহথ করেছিলেন । অবস্ত উত্তর- 
কালে এই পর্যায়টি উত্তীর্ণ হয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ অনায়াসে। পাস্তেরনাক চেকভ 
এবং পুক্কিনের সাহিত্যের মধ্যে মানবজাতির চরম  উদ্দেন্ত বা মোযোর 
পথনির্দেশের কোন ইঙ্গিত পান নি বলেই পুক্ষিনকে এবং চেকভকে সাধুবাদ 
দিয়েছেন। তিনি ছ্যর্থহীন ভাষায় বললেন যে শিশুর মত সহজ এবং সরল 
মানসিকতার লক্ষণ আমর চেকভ এবং পুষ্কিনের মধ্যে দেখেছি । তাইতে। 
পান্তেরনাকের কাছে তারা এতে। প্রিয় । শিল্পের আবেদ্দনকে অসামান্য হতে 
হলে বিষয়বস্তর গাভভীর্য এবং মহত্ব ষে অবশ্থ গ্রাহা এ তত্বে পান্তেরনাক বিশ্বাস 
করেন নি। তিনি বললেন, যে কোন শিক্পকর্মই-নানান্‌ দিক থেকে আমাদের 
কাছে আবেদন জানাতে পারে-_শিল্পের রূপ ও বিষয়বস্তর, ঘটনাবলীর স্থবিন্তাস 
অথবা হু চরিআ্রায়ন এর! সবাই শিল্প উৎকর্ষের উৎস হতে পারে। কিন্তু যে 
কোন শিল্প কর্ম সম্পর্কে প্রথম এবং শেষ কথ] হ'ল তাকে "শিল্প হয়ে উঠতে 
হবে। সার্থক শিল্প সৃষ্টির সামনে দাড়িয়ে আমার! নীতির কথ! ভুলে যাই, 
আমর্শবাদ আত্মগোপন করে, জীবনদর্শন নেপথ্যে সরে যায়। তাই তো 
পান্রেরনাক বললেন যে দস্যয়েভক্কির ০11005 8170. 01385150951), গ্রন্থটি 


বরিষ পান্েরনাকের নম্দনতত্ব ৭ 


পড়ি না যতট! 'অভিতৃত হই এই গ্রন্থটিকে সার্থক শিল্প স্যহি হিসাবে উপলবি 
ক'রে। শিল্পীর জাছ যা শিল্প স্যউ করে তার চরিত্র কিন্ত দেশে দেশে কালে 
কালে বদল হয় না। রং, কপ, ঠাট, কাঠামো এ সব যতই বিভিন্ন হোক না 
কেন শিল্পের অস্তর্পন্্ী যেখানে আসন পাতেন তা যথার্থ শিল্প হয়ে ওঠে। 
ভাই তো রসোভী শিল্প কালোতীর্শ। পান্ডেরনাক বললেন, শিল্পের এই স্বরূপ 
লক্ষণকে স্বীকার করলে বলতে হয় যে শিল্পে কোন বহুত্ব নেই। তার কথা 
উদ্ধত করে দিই : “আদিবাসীর শিল্প, মিশরের শিল্প, গ্রীসের কি আমাদের 
নিজেদের--সব, আমার মনে হয়, আসলে একই, এক এবং অদ্িতীয়, হাজার 
হাজার বছর ধরে যা অবিকল থেকে যায়, এ হ'ল সেই। শিল্পের এই ফে 
সার্বভৌম চিত্রটি পান্তেরাক আকলেন তা কিন্তু “বিশেষকে” (981000191) 
আশ্রয় করে রসঘন হয়ে ওঠে । এই বিশেষকে আশ্রয় করে যে শিল্প-চারিজ্য 
এটি হ'ল শিল্পীর প্রতিভার গ্রসাদগ্ডণ। শিল্পী যে আলোয় যেমনভাবে ফে 
ভঙ্গীতে বিশেষকে অবলোকন করলেন, সে রূপটি হ'ল শিল্পীর মানস নেজে 
অতি ভাম্বর। তার সীম! হুম্পষ্ই এবং স্থনিধিষ্ট। শিল্পী তাকে যেভাবে 
প্রকাশ করলেন তা হ'ল তার চূড়াস্ত রূপ। তাইতো পান্তেরনাক বললেন, 
“আমার বরাবরই মনে হয়েছে যে 41 এমন কোন পদার্থ নয় যার পরিধি 
মধ্যে অসংখ্য ধারণা আর বহু বিচিত্র প্রকাশের অবকাশ আছে।” অর্থাৎ 
শিল্পীর নিজন্ব ধারণ। এবং তার প্রকাশ শিল্পী যেভাবে ঘটিয়েছেন তার দ্বিতীয় 
সংস্করণ সম্ভব নয়। পাম্তেরনাঁকের মতে প্রতিটি শিল্পকর্ম হ'ল অনন্যসাধারণ 
ব1 01280051 যদ্দি তর্কশান্ত্রের স্তর ধরে আমর] অগ্রসর হই এবং পাস্তেরনাকের 
মূলনীতিকে অস্থসরণ করি তাহ'লে আমাদের বলতে হয় যে সাহিত্য কর্মের 
সার্থক অনুবাদ পান্তেরনাকের নন্দনতত্তবে নীতি হিসাবে অগ্রাহা। কেননা, 
শিল্পীর দেখা ষে জগৎ, যে চিআঅকল্পের মাধ্যমে তিনি তার মানসমুতিটিকে 
রসঘন করে তুলেছেন তার নাগাল পাওয়া পাঠকের বা অঙ্বাদকের পক্ষে 
অসাধ্য বললেও অতুযুক্তি হয় না। যে অঙ্কভূতি, যে ভাবতন্ময়তা৷ শিল্পীকে 
আবিষ্ট করেছিল ঠিক তার পুনস্থজন কখনই স্ব নয়। উদাহরণ দিই 
পান্তেরনাকের কবিতা থেকে £ 

“উইলে। গাছ, আইভিলত ঘেরা, 

ঝড়ের দিনে লুকিয়েছে তার তলায়, 

এক চাদরেই ছু-জনে রই ঢাকা, 

আমার বাছবন্ধে বাধ! তৃমি। 


এই ননন তত্ব 

ভূল হ'লো যষে। ঝোপের গাছগুলে। 

আইভিতে নয়, কড়া নেশায় ঘের! । 

তাহ'লে, বেশ, চাদরটাকে টেনে 

নাঁও মাটিতে পেতে ।” (নিশ1) 
কককি পান্তেরনাক কথার আচড় টেনে ষে সম্পূর্ণ রেখাচিন্তরটিকে ফুটিয়ে তুললেন 
তা রসোতভীর্ণ হয়েছে কবি মনের অঙ্ুতৃতিনিবিড় স্থায়ীভাবকে আশ্রয় 
করে। ব্যভিচারী ভাব এবং বিভাবের সংষোজনে সংবেদনশীল মনে যে 
'অনুভবের সৃষ্টি হয় তার ফলেই অনন্যসাধারণ সংবেদনটুকু জন্ম নেয়। সেই 
মৌল সংবেদনের পুনর্ণবীকরণ কখনও সম্ভব হয় না অপর একটি মনে। সহায়- 
হদয়-সংবাদী রসিক স্বজন নতুন করে আপন মনের পটভূমিকায় এই চিত্রকপ্পাটির 
হয়তো সৃষ্টি করতে পারেন। কিন্ত উভয়ের মধ্যে ব্যবধানটুকু থেকেই যাবে। 
কেনন। দুজনের শিল্প প্রকরণ কখনই এক হতে পারে না। 

শিল্পকর্মের এই অনন্ত সাধারণ চরিত্রকে পাস্তেরনাক যুক্ত করেছেন শিল্পীর 

অলৌকিক শক্তির সঙ্গে । মহাদার্শনিক প্রেতো৷ শিল্পীর এই অলৌকিক শক্তির 
কথা বলেছেন, প্রত্যক্ষ করেছেন কবির মধ্যে এই স্বর্গীয় উন্মাদনা । তাই 
উভয়ের কাছেই শিল্পকর্ম অনন্যসাধারণতার দাবী রাখে । পান্ডেরনাক যে তত্বে 
বিশ্বাস করেছেন সেই তত্বটিকে তিনি প্রতিষ্ঠা করে গেছেন তার হ্থষ্ট সাহিত্য 
.কর্মে। এদিক থেকে বিচার করলে তাকে আমর! অছৈতবাদী নন্দনতাত্বিক 
আখ্যায় ভূষিত করতে পারি। তার 'আগস্ট” শীর্ষক কবিতার শেষের কয়েকটি 
'ছত্রে তিনি বললেন £ | 

“বিদায় আমার উন্মুক্ত পাখার বিস্তারকে, 

উড়ে চলার স্বাধীন প্রতিজ্ঞাকে বিদায় ! 

বিদায়, স্থষ্টিশীলতা, অলৌকিক শক্তি, 

| বাণীর মধ্যে উন্মোচিত বিশ্বরূপ |” 

শিল্পীর হৃিশীলতার মধ্যেই ঘষে বিশ্বরূপটুকু আপন সীমাহীন বৈচিত্র্যে নিত্য 
উন্তানিত, এ সত্যে পান্তেরনাক বিশ্বাস করেছেন; আর এটিকে সঙ্ঘটন করায় 
শিল্পীর চিত্াশ্রয়ী অলৌকিক শক্তি। এই লোকোতর কৃষ্টি উম্মাদনা অতি 
সাধারণকেও অসামান্তের মর্যাদ। দেয়। রবীন্দ্রনাথের সেই অস্তঃপুরের অতি 
সাধারণ মেয়ে তাকে রসিক পাঠক চেনে না। যাকে অসামান্ত করে তুলতে 
-শরৎবাবুর প্রতিভার জাহুর দন্নকার হয়। "সেই মেয়েই ত কবির কাব্যে 
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দ্িখিজরী ছ্যতিতে আভামিত হয়। “অপূর্ব বস্তনির্যাণ ্াপ্রজ্ঞা' হল প্রতিতা। 
ভারতীয় রসশান্্ে তার ধারাবাহিকতা! রক্ষিত হ'য়েছে। আধুনিক কালে 
পান্তেরনাকের নন্দনভাত্বিক ধারণায় তার প্রভাব অসংশয়িত। এ কথ 
অনম্বীকার্য যে তার “ডাক্তার জিভাগোর” উপাদান এবং জিভাগোর কবিতাগুজ্ছ 
গর্ীয় প্রেরণায় প্রো্ছল। ইহুদী বংশোস্তব এই মহাশিক্পী বললেন ১ “থুষ্ট 
এসেছিলেন আমার কাছে, তাকে না পেলে এই যুগের হস্্রণা আমি সহ করতে 
পারতাম না।” জীবনচর্ধায় যেমন থৃষ্টের প্রেরণ। তাকে অন্্প্রাপন! জুগিয়েছে, 
তেমনি শিল্প-এষণায়ও সেই মহৎ প্রতীতি তাকে অনুপ্রাণিত করেছে নতুন 
নতুন সার্থক সৃষ্টিতে । জীবন হ'ল শিল্পের প্রতিষ্ঠাভূমি। তাই জীবনচর্যায় যে 
মন্ত্র শক্তি দেয় সেই মন্ত্রই শিল্পকেও উজ্জীবিত করে। পান্তেরনাকের জীবনে ও 
ও মননে খ্রীষ্টতত্ব ষে সপ্লীবনী শক্তির প্রবাহকে উৎসারিত ক'রে দিয়েছিল তা-ই 
অলৌকিক তত্বরূপে নন্দনতত্ব পর্যালোচনার পটভূমিতে প্রতিভাসিত হু'ল। 
শিল্পের "অলৌকিক উৎস+ তত্বে তিনি এতই গভীরভাবে বিশ্বাস করেছিলেন যে 
তিনি তার কাব্যকে কোন গোঠীতৃক্ত করে 'কিউবিষ্ট বা “ফিউচারিষ্ট' 
কবিগোষ্ঠীর একজন! হতে চাননি । ইংরেজী ভাষায় অনূদিত 8865 00730130 
শীর্ষক আত্মজীবনীতে জীবন রসায়নের স্বাদটুকু হারিয়ে ফেলে একে একে তার! 
যখন আত্মঘাতী হ'লেন তখন দেখি পানস্তেরনাক তার বলিষ্ঠ বিশ্বাসটুকুকে সম্বল 
ক'রে একক সংগ্রামে কালজয়ী হ'তে চলেছেন। যে বিশ্বাসের বলিষ্ঠত! তাঁকে 
এক ছুর্দম জীবনবাদে বলিষ্ঠ করে তুলেছিল তা তাকে দিয়েছিল এক অনমনীক় 
"আশাবাদ তার শিল্প-দর্শনে । তিনি লিখলেন £ 

“আমাকে বীচাবার জন্ত আমার পিতা 

পারতেন ন। কি অক্ষৌহিণী বাহিনী পাঠাতে? 

তা'হলে কার সাধ্য আমার কেশম্পরশ করে ! 

ছত্রথান হতো শক্ররা, কোন চিহ্ন থাকতো! না। 

কিন্ত জীবনগ্রন্থ সেই পাতাটিতে পৌছালে৷ 

যেখানে আছে পুণ্যের পূর্ণতা। 

সেই লিপিকে হ'তেই হু'বে সার্থক, 

তবে তাই হোক। আমেন।+ (পথ যেখানে) . 

অহনিষার। অলৌকিক প্রতিভানের ( [96510007, ) মধ্য দিয়ে লমগ্র 

শির্পকর্মটি শিল্পীর মানসলোকে জাবিভূ্তি হয়। সে আবিাবের কোন, 


প্রয়োজন নেই/। সকল প্রয়োজন-উত্তর সেই আবির্ভাব । পান্তেরনাফের 
শিল্পদর্শন এই প্রয়োজনকে উতভীর্ণ হয়েছে অনায়াসে । তার ভাবনায় জারিত: 
গ্রষ্টতত্বেও তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন এই প্রয়োজনকে উতভীর্ণ হয়ে যাওয়ার 
ঘটনাটুকু। জৈব প্রয়োজনে যে প্রাণের হৃঠি হয় সে প্রাণ অগ্রয়োজনের 
প্রশ্নোজন নয়। থৃষ্টের আবির্ভাব পান্তেরনাকের চোখে একদিকে যেমন মুষার' 
বিধানকে অস্বীকার করেছে তেমনি তা৷ তার প্ররুতির বিধানেরও বিরুদ্ধে । থৃষ্টের 
জন্ম সম্ভব হয়েছিল অলৌকিক উপায় এবং প্রেরণার দ্বার । পান্তেরনাক 
জীবনের যূলে যেমন বাধ্যতাকে অন্বীকার করলেন ঠিক তেমনি করে 
শিল্পোৎসবের মূলেও এই .প্রয়োজনকে অস্বীকার করলেন। তার প্রেরণাতত্ব 
আমাদের দিয়েছে সাধারণের বদলে অসাধারণকে, প্রাত্যহিকের বদলে 
উৎসবকে । তবে এ কথ! অনন্বীকার্ধ যে তার শিল্প-£:৩৪17 অন্সারে তিনি 
তার ইউরি চরিন্রের মাধ্যমে বললেন £ “আর একট! ব্যাপার নিয়ে সম্প্রতি 
আমি ভাবছি খুব যে হ'ল জীব জগতে অন্কৃতি, যাকে বলে 10110065181 
পারিপাশ্খিকের বর্ণের সঙ্গে জীবজন্তু কী করে তাদের বহিরাঁবয়বকে মিলিয়ে নেয়, 
এই অন্করণের তত্ব আমাকে মুগ্ধ করে। অন্তর ও বহির্জগতের সন্বদ্ধের উপর 
আশ্চর্য আলে! ফেলে এই অন্করণ-_-আমার তাই ধারণা ।” পাস্তেরনাকের 
111106818, £১1191005 এর 1110)6515 নয় । তার মহত্তর শিল্প প্রেরণায় এই 
11175515 অবান্তর । শিল্পকে যদি প্রেরণালন্ধ সম্পদ বলে মনে করি তাহলে 
111735515 তত্ব সেই পরিপ্রেক্ষিতে অবাস্তর হয়ে পড়ে। . পাস্তেরনাকের 
মানসপুত্র ইউরি সম্বন্ধে তিনি বলছেন : “এরকম মুহূর্তে ইউরির মনে হয় ষে 
তার সির প্রধান অঙ্গটা সম্পন্ন হচ্ছে তার দ্বার! নয়, তার উর্ধ্বতন অন্ত কোন 
শক্তি কর্তৃক, সেই শক্তি তার নিয়স্তা, সেই মুহূর্তে জগতের চিস্তা' ও কবিতা 
বলতে যা বোঝায়, আর ভবিষ্যতে যা কিছু বোঝাবে সবই সেই শক্তি ছাড়। 
আর কিছু নয়।” ইউরি ধখন কবিতা লেখে তখন সেই হ্ষ্ি প্রক্রিয়াটিকে 
যেভাবে পান্ডেরনাক বর্ণনা! করেছেন ত] উদ্বৃত করে দিলে শিল্পী সম্বন্ধে আমাদের 
বক্তব্যটি পরিশ্ফ্ট হয়ে উঠবে ঃ “ছুটি তিনটি স্তভবক রচনা! করলে যে, তার 
কয়েকটি চিন্রকল্প তাকেই বিশ্মিত করে দিল। এবার আবেশের মত হয়ে 
উঠলে তার কাজ, সে অনুভব করলে! তার আবির্ভাব, লোকে যাকে বলে 
প্রেরণা । যে সব ক্ষমতার অন্ুবদ্ধের ধার! শিল্পী-নিয়নত্রিত এ রকম মুহূর্তে তার 
সংস্থান উদ্টে ধায়--মাখার উপর দীড়িয়ে যায় যেন, তখন তার : কর্তৃত্ব খাকে 


বরিন পান্তেরনাকের ননানতত্ব ভর 
ভাষা, যা! তার আত্মপ্রকাশের উপায়।” প্রনংগান্তরে পাস্তেরনাক ইউরিয় 
“জন্ত জর্জ ও ফ্রাগনের' কিংবষন্ধিটি লেখার ইতিবৃত্ত লিখেছেন। ইউনি পরীক্ষা” 
নিরীক্ষা করছে ছন্দ নিয়ে, যতিপাত নিয়ে । তিনযাজ। ত্বল্প পরিসরে আটো 
সাটে। হয়ে কখাগুলে! বসালে। ইউরি ; তার উৎসাহ ও উত্তেজনার অন্ত নেই। 
পংক্তি ভরাতে সঠিক শবে চলে এলে! পরপর, লেই ছন্দের প্ররোচনায় । ঘ' 
উক্ত হ'লে! না তাও সংকেতে বল! হয়ে গেল। যেষন শপ্যার কোন বালাদ- 
গ্লীতিকায় ঘোড়ার পায়ের শব শোন! যায়_-তেষনি ইউরিও যেন অঙ্বস্করধ্বনি 
শুনতে পেলেন। পান্তেরনাক ইউব্ির কাব্যহৃষ্টি চিত্রকল্পটিতে যে রঙের তুলি 
বুলিয়েছেন সে রঙ আহত হয়েছে তার নন্দনতাত্বিক ধারণা খেকে । তার 
কাছে রূপ পরিগ্রছের আনন্দটুকুই হ'ল সৌন্র্খ এবং শিল্প এই সুন্দরের লেবা 
করে। শিল্পীর প্রেরণায় যে রূপ স্থি হয় সেই রূপ সাষ্টিই হ'ল অনন্ত আননের 
আধার। শিল্পের জগতে যেমন রূপ মুখ্য তেমনি এই রূপই হ'জ গ্রাণীজীবনের 
মূলস্ত্র। পান্তেরনাক বললেন যে এই রূপটুকু ছাড়! কোন প্রাণীর ভিন্ন অস্তিত্ব 
থাকতে পারে না। অতএব প্রাপলোকে ও শিক্পলোকে এই অন্িত্থের 
আনন্দটুকুই পরম কাব্য । শিক্পরসে এই আনন্দ উদ্কাসিত ; জীবনচর্ান়্ও তার 
প্রসাদ । অইৈতবাদী নন্দনতাত্বিক পাস্তেরনাক শিল্পানন্দকে 'বরদ্মান্যাদ সহোদর+ 
বলেননি সত্য কিন্তু তার নন্দনতাত্বিক ধারণায় এমন ইঙ্গিতের অগ্রতুলত। নেই 
যা! থেকে আমর! সিন্ধাত্ত করতে পারি যে তিনি শিল্পানন্দকে অপাধিব যহিষায় 
মহিমান্বিত বলে ভেবেছেন। 





০৫ 


রম! র'লার শিকাদর্পন 


শি্পদ্ণনের ইতিহাসে সে কয়জন মনীবীর ক স্বাতঙ্্য বসির হয়েছে চিন্তায় 

এবং সুউচ্চ ব্যঞঙজনায়, তাদের মধ্যে রম! র'লাকে নিশ্চয়ই আমরা! অগ্রণী বলে 
ভাবতে পারি। তার শিল্প ধারণ। একদিকে যেমন শিল্পীর হ্বাধীনতার ধারণাকে 
আশ্রয় করেছে অন্তদ্দিকে তেমনি তা! তার সত্যের ধারণ। থেকেও বিচ্যুত নয়। 
শিল্পব্িতে শিল্পী সর্ব বন্ধন বিমুক্ত হবে; এই বন্ধন বিমুক্তির মধ্যে কিন্ত 
সত্যের নির্দেশনা ওতপ্রোতভাবে অন্ুম্যাত | এটা ভাববার কথা যে শিল্পে 
শিল্পীর সার্বভৌম স্বাধীনতার মধ্যে কিভাবে আমরা সত্যের নির্দেশনাগুলিকে 
স্থান দিতে পারি। সত্যনিষ্ঠ হয়েও শিল্প কী আপন সার্বভৌম ম্বাধীনতাটুকুকে 
অঙ্ষু্ন রাখতে পারে? এই প্রশ্নটা হ'ল নন্দনতত্বের অন্ততম দুরূহ প্রশ্ন। 
প্রসঙ্গত বল। যেতে পারে যে, শিক্ের ত্বাধীনত৷ হ'ল হৃদয়ের স্বাধীনতা, 
অনুভূতির দ্বাধীনতা, অনুভবের হ্বাধীনতা ; তার সঙ্গেই সম্মিলিত করতে হুবে 
চিন্তার স্বাধীনতাকে ; তা হুল বুদ্ধিগত। সত্যের ধারণা এই বুদ্ধিগত 
ত্বাধীনতার উপজীব্য, বুদ্ধিগত শ্বাধীনতাকে ক্ষুপ্ন করে সত্যের ধারণা। উদাহরণ 
দিই--আমি বলতে পারি ন! ষে, টেবিলের পাঁচটা! পা আছে। আমার করনা 
এখানে আমার বুদ্ধিগত ধারণাকে অতিক্রম করতে পারে না; করলে সত্যের 
অপলাপ কর! হবে। এই ষে বস্তগত সত্যের ধারণ! একে আমর! প্রারুত সত্য 
বলে জানি। এই সত্য কাব্যসত্য নয়। প্রথম জীবনে র'ল1! ভেবেছিলেন 
যে এই প্রাকৃত সত্যকে শিল্পে প্রতিষ্ঠা করতে হবে এবং এই সত্যের - প্রতিষ্ঠা 
ছাড়া শিল্পীর অন্য বিশেষ কোন মর্যাদা নেই । তিনি বলেছিলেন, “[£ 2: 1295 
(০ 0910015 ৮10) 8151) [1 ৪25 £০০ 0৩ 10 21] 210. অর্থাৎ শিল্পী 
ঘর্ধি মিথ্যার বেসাতি করে তবে সেই শিল্প তার কাছে সর্বথ। পরিত্যজ্য। 

এই বুদ্ধিগত সত্যের ধারণ! এবং হৃদয়গত সত্যের ধারণা-_এছুয়ের সমন্বয়ই 
র'ল। ঘটাতে চেয়েছেন শিল্পবৃত্ে । শিল্প বলতে, বুদ্ধিগত সত্য বলতে আমরা 
বন্তবাদ ব প্রাকৃত সত্যকে বুঝি একথা আগেই বলেছি ) আর হৃদয়গত 
ব্যাপার এ ছুয়ের লশ্মিজ্ন ঘটিন্রেছেন র'ল! শিল্পের বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে। এই 
সময়ে র'ল উত্তরকালের পরিণত রুল! । প্রথন্ন জীবনে 'তলম্তয়ের প্রভাবপুষ্ট 
বেরা'লাকে আমরা দেখি, এ ৪ সেশ্রীলা নয়। প্রথম জীবনে র'লার 
কাছে, তরুণ চিন্তাবিদ র'লার কাছে বস্তগত সত্যটাই, প্রাকৃত সত্যটাই বড় 


রন বলা শিষর্শন.  জ্. 


স্থান দিয়েছিলেন । তখন তার মত ছিল, বে শিল্প লদাজের কল্যাণ সাধন 
করে না, তা৷ “শিল্প” পদবাচ্য নয়। মাহ্ষের কল্যাণ সাধনই হবে শিল্পোর 
লক্ষ্য। সেই কল্যাণ হ'ল বস্তগত কল্যাপ। সেই কল্যাণ প্রাকত সতাকে 
তার পরিপূর্ণ মর্ধা্ায় স্বীকার করে। তার কথা উদ্ধৃত করে ছিই--“[ 01৩81 
০৫ 0010875 00 1091 6০ 0০ ৪ 11015 £০০৫ 00 10761) 900. 018৬ 
05600 927 11000. 03৩ 11010101118635 0396 10118 0১৩0১. জীবনের এই 
শৃন্ততা ভরিয়ে তুলতে পারে একমাজ আমাদের সত্যের প্রতি নিষ্ঠা। সত্য- 
নিষ্ঠাই হল প্রথম পর্যায়ের রমা র'লার নন্দনতত্বের ভিত্তিভূমি। অবশ্ঠ 
পরিণত র'লার চোখে এই সত্যের ধারণার রূপ বদল ঘটেছিল। এবার সেকথা 
বলি। 

শিল্পের ক্ষেত্রে 40011070197, ও [010075181) এই ছ্িবিধ মুখ্য ধারণাকে 
তিনি ত্বীকার করেছেন। শিল্পে বুদ্ধিগত যে প্রক্রিয়! রয়েছে তাকে র'লা 
£১1901101)191, বলেছেন এবং শিল্পের হদয়গত উপাদানকে 10801059191 
আখ্য। দিয়েছেন । নীটুশের 4০181 ০ 05৪৩৫5 গ্রস্থ থেকে র'লা এই 
ছু"টি শব্ধ চয়ন করেছিলেন; তার উপর নীটশের প্রভাবও কম নয়। র'লা 
নীটশের উপরি-উক্ত গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃতি দিয়েছেন, আমরা তার পুনরুক্তি 
করছি--]1) 0013 ০০০ [15250175109 ০৩119620600 0০ 19৩3, 
4১011017127 2170. 1019295555 10006 0011061260৩ 015010155০৫ 
7০110 200 8000 00: 0015 1065115000811307, 2015৩ 15061 2৩ 
03৩ 085080155 ০0 10100575578 200 8900 6017 0100110150 
50901101915 110 080০০91০581 0 1166 19 80190 810 & 
০০10 1005 ০011506 515 01115950010 2800 9 1091000101259 007 
০£ 0159৩ দো০ 20090৩3, 4১০01192019, ও 10101705191 উপাদানের 
সমস্বয়ই হ'ল শিল্পসতা, একথা র'লা বললেন অর্থাৎ প্রাকৃত সত্যের সঙ্গে 
কল্পনার সমন্থয়েই যে নিত্য রূপি ঘটে সেই রূপই হুল শিল্প সত্য । রবীন্রনাথ 
এই সত্যকে রূপের ৮৫) আখ্যা! দিক্সেছেন। এই রূপের “24১, বলতে প্রাক 
সত্যের সঙ্গে কল্পনার যে লমন্বয়টুকু বুঝি তাকিন্ত র'লার মতে সঙ্সান ননের 
ক্রিয়া নয়। চেতন যননের স্বাক্ষর তার উপর পড়ে না। কলা! বললেন “59০ 
81759855510 15. ৪1958 15002350105, পিয়াজিত কল্যাণ হ'ল 


হি হন্দনতত্ 


ভার স্বাধীনতার প্রতীক । অর্থাৎ ভার সভ্যনিষ্ঠা হ'ল প্রাফত লত্যের 
অরশাসন ষেনে চল। অর্থাৎ বস্তুগত সত্যের নির্দেশ যেনে চলা । অবশ্ত আমর? 
হখন এ ছুয়ের লমপ্বয়কে শিল্প বলি তখন শিল্প কতখানি 101015515) উপাদান 
অআবং কতখানি £০)19719 উপাদানের প্রভাবে প্রভাবিত ত৷ নির্ণয় কর! প্রান্ত 
অসৃভ্ভব বললেই চলে। এ ছয়ের সমন্বয়ে যে রূপ স্থঠি হয় ভার মধ্যে প্রাকুত সত্যের 
আগাস পাওয়া গেলেও তার স্থনির্দিষ্ট বূপটুকু শিল্প সত্যের মধ্যে হারিয়ে যায়। 
এই প্রনন্ষে আবার আমাদের মনে রাখা দরকার যে প্রাকৃত সত্যের হুনিদি্ 
রূপটুকু শিল্পসভার মধ্যে তেমন করে প্রতিষ্ঠা ন। পেলেও যে একেবারে বোবা! 
বায় ন! এমন কথাও বল চলে না। কবি বললেন বটে, “সেই সত্য ৷ রচিবে 
তুমি'-_কিন্ত এই সত্য কল্পনাসর্বন্থ নয়। তার মধ্যে কোথাও একট৷ প্রাকৃত 
সত্যের নির্দেশন। থাকে । তাই র'ল। বুদ্ধিবৃত্তি এবং হৃয়বৃত্তির সমন্বয়ক 
শিল্প আখ্য। দিলেন । সেখানে একদিকে যেমন কল্পনার প্রাধান্ত নেই অন্তর্দিকে 
তা আবার একেবারে বুদ্ধিগত ব্যায়াম কৌশলেও পরিণত হয়নি। তার কথাক়্ 
বলি, “1£ 51055 0235 11700150 17) 11051150089] 80101020508 10 03৩ 
189100০0121 [ 210 5015 81 স1]1 ৫16 2 02.00191 090, শুধুমাত্ 
বিস্চাবৃদ্ধির উল্লম্ফনে যে শিল্প সুটি হয় না সে কথা র'লা বেশ জোরের সঙ্গেই 
বললেন। দি শিল্প শুধুমাত্র বুদ্ধিগত ব্যাপারে পর্যবসিত হয় তাহলে ত৷ 
সর্বজ্রগামী হবে না। রলার কথায় “16 আঃ]] 155 60: 005 ০905115 ০£ 
00০ ৮911) 61900, 

অতএব শিল্পকে তার এই সীমিত-অতি-পরিশীলিত সমবঝদধার গোঠীর হাত 
থেকে বাচাবার জন্ত র'ল! যথার্থ শিল্পরপিকদের আহ্বান করেছেন $ “হৃদয় 
হদয়সংবাদী' মাহুষের এই বুদ্ধি ও হৃদয়বৃতিকে সমন্বিত করে শিল্পের রসটুকু 
গ্রহণ করতে পারেন। তার জন্ত রলার নির্দেশন] রয়েছে। তিনি মাইকেল 
এঞ্চেলে। কৃত “1950 0805503510৮ নামক বিখ্যাত ছবিটির ষে নন্দনতাত্বিক 
সল্যায়ন করেছেন তা এই প্রলন্গে ম্মরণীয়। শিল্পীর বুদ্ধি এবং ম্পন্দনজাত 
হদয়্বত্তির সমন্বয়ে যে শিল্পের কৃষ্টি হয় তার যথাযথ বিঙ্গেষণ ও মূল্যায়ন ফে 
'্বতি সুকঠিন কাজ তা র'ল। সবিনয়ে স্বীকার করেছেন £ “[% ?8 09178৩7059 
8০ 80509 0০0 48801195 01৩ 1986 10508500616 £ 2৪ 100৩৩0 
207288199, :4560515869 250 00000961369855 1895৩ 1558 
10896, 08৮ 8১০7 810 90৩ 2740 ৮9 9১৫ 1 8০ 0০৪০৮ 


রমা জায় 'শি্পবর্শন ২ 
₹/৩ 02051 9০5 09৩ ড151020. 50091517 910. 1055 08185158119 005 
907৪8 06 6৩ 5911৮ অর্থাৎ প্রকৃত সত্যের পুঙ্থাহপুঙ্থ বিশ্লেষণ এবং 
চিত্র, সত্যে তার আরোপ, এ সব শিল্পের পক্ষে 'অহ বাছ'। বস্তসত্য চিতরসন্তায় 
ঘে রূপস্ত্টি করেছে তার সীমাহীন আত্মার. মধ্যে অবগাহন করাই হল শিল্পের 
'বখার্থ রসান্বাদন। অর্থাৎ র'ল! একখ! বলতে চাইলেন যে বস্তসত্য ও প্রান্ত 
সত্য এবং শিল্পীর কল্পনা, এর! মিলে যে শিল্প সত। সি করে ত। প্রাকৃত লত্য 
থেকেও একদিকে যেমন ভিন্ন, অন্তদিকে তেমনি আবার একাম্তভাবে শিল্পীর 
কল্পিত সত্যও নয়। ভাবাস্তরে বল! যায়, রলার মতে শিল্পের সত্ব হ'ল 
প্রাকৃত সত্য থেকে উতীর্ণ শিল্পীর কল্পনায় অনির্ভর আরেক ধরনের লন্ব!; 
এই ধরনের সত্ভ! শুধুমাত্র শিল্পীর কল্পন] প্রহ্ছুত নয়। এই সত আবার 
জীবনের প্রাকত সতভাতেও নেই । শিক্পসতার মধ্যে কল্পনার লীল! রয়েছে, 
একথা র'লা স্বীকার করেছেন ? সহ্থদয় সামাজিকের রুচিন্ন বিভিক্নতাকে গ্বীকার 
করে র'ল। প্রকৃতপক্ষে শিল্পে কল্পনার কার্ধকারিতাকেও পরোক্ষভাবে স্বীকার 
করেছেন। এই র'ল। হ'ল পরবর্তীধুগের র'ল।। তলন্তয়ের প্রভাবপুষ্ট থে র'জ। 
পিপলস্‌ থিয়েটারের কল্পনা! করেছিলেন, এ র'লা সে র'লা নয়। প্রথম যুগের 
র'ল! শিল্পের সত্যকে, শিল্পের সত্তাকে “বহুজন স্থখায় বহুজন ছিতায়' উত্নর্গ 
করতে চেয়েছিলেন। জনগণের কল্যাণকামী র'লা জনগণের বেদীমূলে শিল্পের 
উৎকর্ষকে উৎসগঁকৃত করতেও দ্বিধান্বিত হন নি। তার শিল্প তখন শুধু জীবনের 
দিশারী । সেক্ষপীয়র ও হুবাগনারকে তার মানসলোক থেকে নির্বাসন 
দিতেও তিনি বিন্দযাত্র ইতঃস্তত করেননি এই যুগে। এই তরুণ র'লার 
চোখে সামাজিক কল্যাণ অর্থাৎ জীবনের প্রাকৃত লত্যট৷ বড়" হয়ে দেখা 
নিয়েছিল। তিনি বললেন, “75০016৪+ [7590৩ 81000810 1৩9155500 005 
10109095170] 0100151008০ 16 10 810001৩ 80৫ 11706111806 
09171751,)? অর্থাৎ জীবনের সমন্তাসংকূল প্রাকত সত্যটা! র'লার চোখে বড় 
হয়ে উঠল। এই র'লা অপরিণত র'লা। তিনি তার 'পিপলস্‌ থিয়েটাক্স' 
শীর্ষক গ্রন্থে লিখলেন, *5/1291 0195 ০৪৫) 0৩ ০50৩ 05115৩ 61010 ৫৪৩ 
81017010291, 56110005005] ০0001158001) 01 জা821551 05 530557৩ 
৩1০60০20105 078108 ০6 58119118) 11585854550 ৪৩22৫ উজ 
69৩ 20050০০ 082081 00129007601 89৩ 001886৩18১৩ 1508 পদ 


৩৪৩ .. “জন্নততব - 


'সাহিত্য জুড়ে, তাদের যে মুল্যায়ন তরুণ রলার হাতে ঘটল সেই মূল্যায়ন 
প্রবৃদ্ধ রলা, প্রাজ র'ল। উত্তরকালে বরদাস্ত করেন নি। শিল্পীকে শিল্পরসিককে 
তরুণ র'ল। যেভাবে সাধারণ মাস্ধষের কল্যাপকর্মে আত্মনিয়োগ করতে বললেন 
এবং হবে অর্থে তিনি শিল্পকে সমাজকল্যাণের দাসত্ব করার নির্দেশ ছিলেন সেই 
অর্থ টুকু কিন্ত র'লার নন্দনতত্বে দীর্ঘকাল প্রতিষ্ঠা পায়নি । উত্তরকালের র'লা, 
পরিণত মানসিকতার উত্তরাধিকারী র'ল। শিল্পীদের ডাক দিয়ে বলেছিলেন 
যে তাদের “৩০০1৩০৪ 9£ 09010110 0955, হতে হবে । অর্থাৎ জনতার 
রুচি হতি করার ভার তাদের গ্রহণ করতে হবে। জনতার কল্যাণের উদ্দেশে 
শিল্পকে জনতার রুচির অন্থগামী হতে যে নির্দেশ তরুণ র'ল৷ দিয়েছিলেন, 
একথ] কিন্ত (তার বিপরীতধর্মা। তিনি বললেন, “১ 5০1৩ ৪19০৫] 
10110 2100 0৮ 0০ 21705151920 005 21050 10 9.5 006 910505 
03512)685 €০ 1590 05 70010110 1006 200 0) 00101100105 21015. 
অর্থাৎ শিল্পী সাধারণ মানুষের প্রাকৃত গ্রয়োজনকে একদিকে যেমন স্বীকার 
করছে না, অন্ধদিকে আবার ত1 জীবনের প্রার্কত সত্যকেও অস্বীকার করছে। 
র'লা তাই বললেন যে, রেনের্সী যুগের চিত্রকরদের মত শিল্পীকে শুধুমাত্র 
প্রকাশধর্মী হতে হবে। ছবি আকা, গান বীধা--এসব প্রকাশকর্ম, শিল্পীর 
আবেগকে প্রকাশ করাই হ'ল ষথার্থ শিল্পসাধনা। প্রাকৃত সত্যের অন্ুকুতি 
সাধন অথব1 সামাজিক বহর কল্যাণ চেষ্টা, এই ছুয়ের কোনটাই শিল্পের কাজ 
নয়, শিল্পীর লক্ষ্য ব! উদ্দেশ্টও নয়। প্রথম জীবনে যে র'ল। তার শিল্প ধারণার 
ব্যাখ্যা গ্রসঙ্গে একথা বললেন যে শিল্পী যেন তার সমকালীন মানুষদের গ্রয়োজনের 
কথ। স্বরণ রাখে, সেই ধারণার কথ! পরিণত র'লার মুখে আর শুনিনি। 

শিল্পে কল্পনার স্থানকে আপন সীমার মধ্যে প্রতিষ্ঠ। করলেও র'ল৷ এক অর্থে 
বেগর্স কথিত 7191) 16৪] অর্থাৎ 'প্রাণবন্তার? ধারণাকে প্রতিষ্ঠা করেছিলেন 
ভার শিল্প ধারণার ভিতিতূষিতে । জীবনে নৈতিক, আত্মিক এবং নন্গনতাত্বিক 
প্রকাশে তিনি এই অস্থির সর্বগ্রাসী প্রাণবন্তাকে প্রত্যক্ষ করেছিলেন। 
আমরা হা কিছু করি, য! কিছু ভাবি, যা কিছুর অন্ুধ্যান করি ভার মধ্যেই এই 
প্রাণবন্তার সঞ্জীবনী. শক্তি কাজ করবে এই প্রত্যাশ। র'লার ছিল। এই 
প্রত্যাশাই তার চোখে শিল্পকে চলষারত এবং গতি সমস্বিত করে তুলেছিল ॥ 
শিল্পে এই. চলমানতার ধারণ! শিল্প এঁতিছ্বের পরিপন্থী। ুষ্টির নতুন 
নতুন ক্ষেত্রে এক অঙ্গন থেকে আরেক আঙিনায় শিল্পীকে নিরন্তর বিচরণ 
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করতেই হবে, তবেই ন! নিত্য.নতুন স্া্টর ফুল ফুটবে শিল্পের ন্খনকাঁনে | 
বে শিল্পীর যয্যে এই চজমানতা নেই র'লার চৌখে সেই শিল্পী রুপ, জশক্ক। 
এই অশক্ত শিল্পীর শিল্পকর্ষে শিল্পের আনন্দটুকুর অসন্তাব ঘটে। যেখানে 
প্রাণশক্তির অভাব সেই লোক থেকে জানন্দ নিত্য নির্বাদিত। তাই ডে! 
র'ল1 ০০৪০১৩-এর কখ। উদ্ধৃত করে বজলেন '[£ 0১৩ 0০৩৮ 1৪ 1] 3 15 010 
828 01 ৪11 ০৮1৩ 10800756115 ৮1751 055 18 00150 15 0100 1৩ 
শিল্পে এই ধারণ হয়ত অনেকের কাছে সম্যক রূপে গ্রহণযোগ্য বিবেচিত নাও 
হতে পারে। মানুষের অস্থস্থ মানসিকতা বা! 0১0:01018-কে আশ্রয় করেও 
সার্থক শিল্প হি হতে পারে। ক্লবেয়ারের “মাদাম বোভারি' এমনি একটি 
শিল্পকর্ম যার মধ্যে অন্ুস্থ মানসিকতার সার্থক রূপায়ণ ঘটেছে । অন্নরোগে 
জীর্ণ সুইফট, ক্ষয় রোগাক্রান্ত কীটস্‌ অসুস্থ মানসিকতার প্রতিষৃতি হিগুবার্গ-_ 
এরা সবাই র'লাকখিত শিল্পে সজীবতাতত্বের প্রমৃত্ত প্রতিবাদ বিগ্রহ। 
ভিন্নতর দৃিকোপ থেকে র'লার শিল্পে গ্রাণবন্তাতত্বের সমালোচনা! করা সম্ভবপর 
হলেও একথা অন্বীকার করে লাভ নেই থে শিল্পে এই প্রাণবন্তাতত্ব (2198 
$191) কে গ্রহণ করলে আমরা সহজেই শিল্পের বিচিত্রধর্মী বহুমূখী প্রকাশকে 
ব্যাখ্যা করতে পারি। র'লা এই ধরনের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে সঙ্গীতের উন্নেখ 
করেছেন। দেশে দেশে সঙ্গীতের বিচিত্র গ্রকাশভঙ্গী রলাকে মোহিত 
করেছে। ম্বগত আনন্দের এই বনু বিচিত্র প্রকাশের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে র'ল! 
বললেন £ 411) ৩৮৩15 ০০৪1০৫% 0)35810 0888৩8 0)101512 855618] 856৩৪, 
05 01666515705 009615৩0 26 2180 021000121 000৩ 0095 09981015 
০৩ 0085 0০ 2 ৫16661517055 008 70810100191 8585৩ 01 016661৩0105, 
11058101995 9 01311017000, 510%00 2170 05085, 117৩ 0180 80108 
01 5100001017 £11)08 85001598101) 0010051) ৪ 10100 18101 টি 
8০910515 206000906, 11061) 00058 2 0616৩06 10910000175 ০৩7৩৩ 
৩0000102150 63:011291 10108 8180 81189115 2 ০65109118 60110911896019 
9 80515090711) 2510 25097, 16150 ০0180117059, ও 18৩5৬ ০%5:819জ 
8100 2 22৩৬ ০70৩ ০6108 96517. রাল। সঙ্গীতের মত নিরাবয়বী 
অবূর্ত শিল্প রূপের যধ্যেও সেই প্রাণবন্তার লীলা প্রত্যক্ষ করেছিলেন। এই 
প্রাণবন্ত, স্বাস্য-সম্পদের প্রাচুর্য শিল্পকে উদ্দীবিত করতে খাকে। শিপ ভূন 


হয়] এই সাষগ্রিকতার মধ্যে জীবনের দুর্বারতা, তার রুক্ষ উত্থানপতন, ভার 
আন্দ-বেদনার প্রারত সমারোহ এ বই রয়েছে। র'লার কখায়--12৩ 
101517599৩1 115 177010058 109 70050 51510115 9100 ৪4 
156০৮ 0015 চা1)0157598 15958591115 15000 005 852)5 8106 
০6 116৩ ৪৪ ৮৩11, অর্থাৎ জীবনের রুক্ষ বন্ধুরতা, জীবনের পেলব কোষলতার 
সে মিশে একাকার হয়ে শিল্পে স্থান পায়, শিল্প গতিময় হয়ে ওঠে । এই 
শিল্পের গতিময়ত! র'লার চোখে শিল্পীর প্রাপপ্রাচূর্ধরূপে প্রতিভাত হয় এবং 
র'লা কথিত শিল্পের এই প্রাণপ্রাচূর্খ ও বের্সসকথিত 1151. 5101 এরা 
সমধর্ষী। ও 

শিল্প বৈচিত্র্যের সঙ্গে রসিকের আনন্দ উপলব্ধির যে একট! আত্যস্তিক 
সম্পর্ক রয়েছে তাকে ব্যাখ্যা করেছিলেন মহাকবি কালিদাস তার “ভিন্ন 
রুচিষ্ঠিলোকাঃ, তত্বে। এই তত্ব আমাদের আধুনিক মনত্ত্বের তথ্য ও 
তত্বসম্মত। আমরা যখন শিল্পবস্তকে দেখি, গান শুনি কবিতা পড়ি ছবি 
দেখি তখন তাকে নিজের মনের মূকুরে গড়ে নিই। এই যে শিল্পস্তি এ 
একেবারে ব্যক্তিনির্ভর হুয়ে ওঠে, এর ফলে একদিকে যেমন শিল্পের সঙ্গে 
সহায় সামাজিকের সন্বদ্ধ নির্ণয় করাটা কঠিন হয়ে পড়ে, তেমনি ধার অন্যদিকে 
শিল্পের সাধিকতাকে ব্যাখ্যা করাও ছুযনহ হয়ে পড়ে। মানুষ সামাজিক জীব । 
তাই আমার স্যার সঙ্গে রাম, শ্তাম, যছু, মধুর সৃষ্টির একট যোগ থাকা! 
প্রয়োজন বলে মনে হয়। তাষদি নাথাকে তা হলে রাম, শ্যাম, যছু, মধুর 
শিল্পাকার্যকে শিল্প হিসেবে বুঝে উঠতে পারব না। আর তা যদি না বুঝি 
তা হলে শিল্প সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়বে। শিল্প বিচিত্রগামী 
হলেও সর্বজগামী হবে না। র'লা বললেন যে শিল্প জীবনের সামগ্রিকতাকে 
গ্রতিফলিত করে। তাই শিল্পের মধ্যে আলোর দিকটা যেমন প্রতিফলিত 
হয়, তেমনি ধারা অন্ধকারের ছায়াপাতও ঘটে শিল্পের মুকুরে। আনন্দে 
উদ্েল, উত্ভাল হৃদয় সমুদ্রের ও তার সঙ্গে সঙ্গে কঠিনতম, কঠোরতম ছুঃখের 
অতলান্ত সমৃজ্রতলের স্পর্শ এসে লাগে শিল্পের রূপে ও রঙে। তবে চলমান 
জীবনের ক্ষণিকতা যখন শিল্পের উপজীব্য হয়ে ওঠে তখন তা ক্ষণিক এবং নশ্বর 
(ছয়ে থাকে না। শিল্পের একটা কালিজয়ী লাধিক বত! আছে, একথা লা 
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মুছে গেলেও শিল্পে তা অবিনম্বয় হয়ে রইল। সমকালীন জীবনের 
ছবি, জগতের ছবি কালের চিন্রপট থেকে মুছে গেলেও শিল্পের ছবি 
আজও গৌড়জনকে আনন্দ দান করছে। রলার কথা উদ্ধৃত করে দ্বিই,-.. 
“৮10৩ 015055 0 00৩:02015 আব 0100 5 ০1005 ০6 (৩ 
1900৩১ 19 ৪০০৬৩ 10৬ 1509001815 1088, 118 9 ০০01050 ৪%৩৩১8175 
01০0061003৩ 10751716৩, [62095 ০৩ 0990 15 10165 18 0860] 4 
(295 0৩ 0081 1 03 9009161109 8851558 8100 49122610509 12 00৩ 
31816 01051 06 00৩ ০1-৪-095 ০৫:1৫ 0110186919৩) 18৪. 
0005৩020170 2100 ঠি৬5 1015 03৩ 118100075 09116011000 1359৩ 3 
8100 0096 601 6: 58301) 1 18 8901৩50১ 60৫ 0091 ৮617 1595017 8৪ 
19৩0660০151) 0০771 07175580176, ৬০], 1৬১ ০,866), 

“জ। ত্রিস্তফে” র'ল। সেই সর্বোত্তম শিল্পের কথ! বললেন যে শিল্পে লাময়িক 
এবং সমকালীন রীতিপদ্ধতি আইনকানুন প্রযুক্ত হয় নি। র'লার এই 
ধরনের বিশ্বাস ছিল বলেই র'ল1 ভারতীয় সংগীতশান্ত্রের ভাষ্যকার প্র দিলীপ 
কুমার রায়কে পাশ্চাত্য দেশে ভারতীয় সংগীতের প্রচার করতে অনুরোধ 
করেছিলেন। তিনি দিলীপ বাবুকে বলেছিলেন যে ভাষার বাধা ভারতীয় 
সংগীতের রসোপলব্ধির পথে পাশ্চত্য দেশের শ্রোতাদের কাছে কোন 
গ্রতিবন্ধক স্যটি করবে না। স্থান-কালের বাধা শিল্পলোকে বাধা বলে গণ্য 
হয় না। শিল্পের এই সাবিক উপাদানের কথা প্মরণ করে রল! বারবার 
বলেছিলেন যে শিল্পের প্রগতিকে সম্ভব করতে হলে অযরা আমাদের শিল্প 
'এঁতিহের প্রতি সম্রদ্ধ দৃষ্টিপাত করব; অর্থাৎ র'ল! প্রাচীন শিল্পকে নব্য 
শিল্পের দিশারীরূপে গণ্য করেছেন। র'লার এক ধরনের প্রাচীন শিল্পে গভীর 
'আশ্বা ছিল বলে তিনি রবীন্দ্রনাথকে বলেছিলেন ঘে, শিল্পকৃষিয় ও রসোপলৰির 
'উপযোগী মানসবলয় সৃষ্টির জন্ত শিল্পীর পক্ষে শিল্পবৈযাগ্য একান্তরপে 
প্রয়োজনীয় । রবীন্দ্রনাথ র'লাকে বলেছিলেন যে, ইতালির বিভিন্ন শহর ঘুরে 
তিনি বে লব শিল্প-কর্ষ দেখেছেন তার মধ্যে ফ্লোরেন্সের শিল্পীদ্বের তৈরী 
স্বাধার্থ্য স্বীকার ক'রে ফ্লোরেব্ের শিল্পীদের শিল্প-বৈরাগ্যের তত্বটিকে ব্যাখ্যা 
প্রসঙ্গে র'লা বললেন, 4815 101517107755 190৮৩ 196৩0 1৯918 ৮ . 


বু ছে: - অন্তত 
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5828 ও £০০% 810180০ ০০০৮৩ অর্থাৎ র'লা এ কথা আমাদের বোঝাতে 
চাইলেন যে শি্পন্ষ্টির ও শিল্পে রসসভোগের উপযোগী মানসিক অবস্থা ছাট 
কর! হ'লে আমাদের শিল্প এঁতিহৃকে শ্রদ্ধার সঙ্গে আমাদের সকলকে স্বীকার 
করতে হবে। অবশ্ত র'লার এই উক্তিটি এই একই প্রসঙ্গে, পূর্বকৃত উক্তিকে 
খণ্ডন করেছে। র'ল৷ পূর্বে গ্রসঙ্গান্তরে ক্লাসিসিজমের বিরুদ্ধে বলেছিলেন যে 
ক্লাসিকূস জীবন থেকে বিচ্যুত হয়ে পড়ে; ক্লাসিকস্রে অচলায়তন শিল্পের 
প্রগতিকে ব্যাহত করে শিল্পের স্বতংস্ফুর্ত সৃষ্টির প্রেরণ ক্লাসিকৃসের অচলায়তনে 
ধাকা. খায়, ব্যাহত হয়ে পিছু হটতে শুরু করে, আবার কোথাও কোথাও 
বাতা থেমে ষায়। এমনি ক'রে ফ্লাসিকৃসের প্রতিবন্ধকতায় শিল্পের প্রেরণা 
কোথাও কোথাও শুব্ধ হয়ে যায়। এখানে র'ল। এঁতিহের বিরুদ্ধে বলেছেন। 
জামর। পূর্বেই বলেছি যে রলার শিল্পদর্শনের মধ্যে এক ধরনের অসঙ্গতি রয়ে 
গেছে। পূর্ব যুগের র'লা, অর্থাৎ তলম্তয়ের গ্রভাবপুষ্টর'ল1 এবং তলম্তয়ের পরবতী 
যুগের তলম্তয়ের প্রভাবমুক্ত র'ল।--এ দুয়ের মধ্যে এক ধরনের অসঙ্গতি লক্ষ্য 
করা যায়। শিল্পের ধারাবাহিক এতিহা বা ক্লাসিসিজম্--এই প্রসঙ্গেও র'লার 
বক্তব্য ছিধারায় প্রবাহিত হয়েছে। অবশ্থ এ ছু*টি ভিন্ন মুখী ধারায় র'লার 
বক্তব্য বিভক্ত হলেও আমর! নিঃসন্দেহে বলতে পারি ষে র'ল! ক্লাসিকস্কে: 
আশ্রয় করার দিকেই শেষ পর্যন্ত ঝুঁকেছেন। তার রাক্মট। সেদিকেই গেছে। 
ক্লাদিকস্‌ বা মৃহাকাব্যের বিরাট ক্যানভাসে ধর্ম, দর্শন, নীতি ও শিল্পেশ্বর্ষের 
প্রশ্রবণ উৎসারিত হয়। তাইতো, মহাঁকাব্যের রসধারায় সকলেই ত্নান ও 
পান করে ধন্য হয়। এই যে, মানুষের সাধিক রস পরিতৃপ্তির একট! সভাবনা' 
মহাকাব্যের পরিসরের মধ্যে লুক্কায়িত রয়েছে, এর ফলে র'লা৷ ক্লাসিকস্কে' 
গ্রহণ করেছিলেন চারুশিয্লের গ্রকুষ্ট নিদর্শন হিসেবে । তার কথায়; “88 
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র'লা) এই সন্রন্ধ ত্বীক্কতিকে--তার নম্দনতত্বের ছন্ততম প্রধান স্ত্ভরূপে" 
আমর! গ্রহণ করেছি। তাইতে। শিল্প ও সমাজের মধ্যে তিনি এক ধরনের, 
একান্তিক সম্পর্ক স্বীকার করেছেন। 


রম! রলার় পিল্পদর্শন ৪2৫. 


: শিল্পীর কাছে লমাজ অবস্ত স্বীকার্য। এই তত্তবের অবতারণা ক'রে শিলীকে- 
কারিক পরিশ্রমের মর্ধাদ। ও মূল্য ত্বীকার করার জন্ত র'ল। শিল্পীদের আহ্বান 
জানিয়েছেন। শিল্পী অলস হবে, কায়িক পরিশ্রম করবে না, এ কথা র'লা 
ভাবতেই পারেন না। তিনি তলন্তয়কে একটি বিখ্যাত পত্জ লিখেছিলেন ৮ 
এই প্রসঙ্গে তার উত্তরে তলম্তয় তাঁকে লিখলেন, *7170৩ 8০1550৩ 900 00৩ 
৪1: 10855 ৪15859 ৩3089৩0] 9170 ছা1]] 91855 ৩3150 8589 0006: 
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€100৩1 €০ ৫0010 0£ 0০ 0:০৮৩ £০৯ অর্থাৎ তলম্তয় বলেছেন যে, অন্ভান্ত, 
কাজকর্মের মতই শিল্পকর্ম ওকর্ম রূপে পরিগণিত হবে । অর্থাৎ ধিনি শিল্পী তিনি 
অন্ত কোন কাজ করবেন না, একথা র'লারের পক্ষে গ্রহণযোগ্য নয়। এই 
প্রসঙ্গে তলন্তয়, র'ল1 এবং বঙ্কিমচন্দ্র সমানধর্মী। বঙ্কিমচন্দ্রের বিখ্যাত উদ্তি £ 
“যে রাধে সে চুলও বীধে+__র'ল1 কথিত তত্বকেই সমর্থন জানাচ্ছে । যে 
শিল্পী, সে জীবনধারণের উপযোগী অন্থান্ত কাক্ধে আত্মনিয়োগ করবে.না এমন- 
কথ। বললে মিথ্যা শিল্প আদশকে প্রশ্রয় দেওয়। হবে। শিল্পের সঙ্গে কায়িক 
পরিশ্রমের এই এঁকাস্তিক সম্পর্কটুকু স্বীকার করে র'লা বলেছিলেন যে, শিল্পীর 
কাঁজ হবে সমাজের কল্যাণ সাধন কর)। এই কল্যাণের মধ্যে কলার জর্ব 
মানবিকভাবাদের অস্তরশায়ী প্রেমের ধারণাটুকু অন্ুস্যত । এই অর্ধ মানবিক 
প্রেমের ধারণা র'ল! গ্রহণ করেছিলেন তলম্তয়ের কাছ থেকে । তিনি বললেন: 
ষে, সামাজিক একই হ'ল কল্যাণের চরম প্রকাশ; আর সেই কল্যাণকেই 
তিনি সুন্দর আখ্য। দিয়েছেন। তিনি খন পিপলস থিয়েটারের পরিকল্পনা 
করেছিলেন সেই যুগের নন্দনতত্বে তিনি সামাজিক এঁক্য, সামাজিক কল্যাণ 
এবং স্ুন্দর়কে সমার্থক বলে গ্রহণ করেছেন। তার মতে অনৈক্যই হল কুৎলিত” 
অনৈক্যই অকল্যাণ; র'লার এই এঁকোর ধারণাকে রবীন্দ্রনাথের 'স্থমিতিবোধ' 
এবং “ছন্দের ধারণার সঙ্গে আমরা তুলনা করতে পারি। শিল্পনর্শনের 
00135151506 1৩০: ব। সমন্বয়বাদকে র'লা কখিত এঁক্যের পটভূমিতে 
বোববার চেষ্টা করতে পারি। এ কথ! বললে হুয়তে! অত্যুক্তি হবে না৷ যে র'লা 
তার শিল্পদর্শনে ০০5:৩০০৩ ৫০৩০1 বা শির সমন্বয়ের রূপটুকুকেই সবচেয়ে 
বড় স্থান দিয়েছেন। 
শি বস ননগরাকে আপনার পরকাণের উপজীবা হে গ্রহণ কবে তক 
আমর! শিল্পকে দৈতিক, এবং শিল্পকে কল্পনা প্রশ্ছতও বলতে পারি) রজ! ভা, 


ফলেছেনও। শিল্পের এই সাধিক লামাজিক ব্বপকে বথাবধরপে বিষ্লেষণ করতে 
ছলে ষনস্তাত্বিক দৃষ্টিকোণ থেকে এর বিচার অত্যাবস্তক হয়ে ওঠে। র'লা এই 
ধয়নের বিচার করেছেন। র'লার মতে শিল্পের লাথক প্রকাশ আনন্দের মাধ্যমে 
হলেও ছুংখ এবং আনন্দের মধ্যে খুব বড় একটা প্রভেদ তিনি লক্ষ্য করেন নি। 
হুঃখের অশ্র থেকে জানন্দাশ্রর ভেদট। তার চোখে কোথাও বড় হয়ে ওঠে নি। 
এই প্রসঙ্গে তিনি বিটোফেনের গভীর ছুঃখবোধের কথ উল্লেখ করেছেন ; তিনি 
'বিটোফেনের মধ্যে এক ধরনের জীবন ও মৃত্যুর সংগ্রামকে প্রত্যক্ষ করেছেন । 
'লেই সংগ্রাম চলেছিল বিটোফেনের অহষিক। বোধের সঙ্গে তার বাইরের 
জগতের । একে অপরকে গ্রভাবিত করতে চেয়েছে, একে অপরের ওপর 
জয়কে সম্পূর্ণ করতে চেয়েছিল। র'লার মতে এই আমি” ব্যক্তিত্বের সঙ্গে 
বহ্বিশ্বের যে যুদ্ধ নিরস্তর চলেছিল বিটোফেনের অন্তরে, সেই সংগ্রাম হ'ল 
আত্মোপলব্ধির সাধনা । র'লা! বিটোফেনের উপর ১৯২৯ সালে প্রকাশিত 
তার নৃতন গ্রন্থে বললেন যে, বিটোফেনের সংগীত সাধনা যোগসাধনার 
মামাস্তর । যোগসাধনায় মানুষ তার ব্যক্তিত্বার্থের ক্ষুত্র গণ্ডীকে অতিক্রম 
ক'রে তার বৃহৎ আমিটার স্থিভিটুকু চায়। তার বিশ্বর্ূপ দর্শন ঘটে। এই 
বিশ্বরূপ দর্শনের মধ্যেই তাঁর চিত্তের স্বাধীনতাটুকু লুকিয়ে থাকে । এই 
অলিম্পীয় উচ্চতায় উঠতে পারলে তবেই মানুষ শিল্পীজনোচিত শিল্পবৈরাগ্যটুকু 
শিল্পরূপ যোগ সাধনার মাধ্যমে পায়। শিল্পনাধনখ এবং যোগসাধন1 আমাদের 
মনের অভিসারকে একই লক্ষ্য মাত্রায় পৌছেদেয়। র'ল! বললেন যে, সাহিত্যে 
'আত্ম অনুভূতিকে আত্মন্বতন্ত্র রূপে প্রত্যক্ষ করাই যদি শিল্প হয়, তাহলে এই 
আত্মবিচ্যুতিই (৪০11-950010)৩20) হল যোগের গোড়ার কথা, একে যোগজ 
নৈর্বযক্তিকতা বলা হয়েছে। আমর] যখন যোগমার্গের সাধনায় এই 
নৈর্বযক্িকতাকে অর্জন করি তখন তাকে বৈরাগ্য আখ্য। দেওয়া হয়। যোগের 
নিয়ভৃষিয় যে বৈরাগ্য তাকে অপর! বৈরাগ্য বলা হয়। এই বৈরাগ্যের সঙ্গে 
মন্দনতাত্বিক বৈরাগ্য বা £550)৩0০ 0৩08০1১22৩0 তুলনীয়। র'ল৷ 
আমাদের এই প্রসঙ্গে বলতে চাইলেন যে, উপনিষদ ঘে যোগের কথা বল! 
হয়েছে সেই যোগের মধ্যে আত্মবিচ্যুতি ব। আত্মন্বতস্ত্রীকরণের ব্যঞ্জন। নেই। 
তাই উপনিষদকিত যোঁগ এবং ঘোগজ বৈরাগ্যের সঙ্গে নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্যের 
তুলনা অসমীচীন হ'বে। আমর! সাংখ্য এবং যোগধর্শনে যে আত্মবিচ্যুতি ও 
ইৈরাগ্যের কখ। বজা হয়েছে তার বঙ্গে রাজা কথিত নন্বনতাদ্বিক. বৈরাগ্যের 


| রম! রলার শিল্পফর্শন উন 
ভুলন! করা হ'লে তা হয়ত তথ্যআজিত হু'বে। তবে এই প্রসজে রল! 
আমাদের স্মরণ করিয়ে দিলেন বে, শিল্পীর যে বৈরাগ্যকে আমরা যোগজ- 
বৈরাগ্যের সঙ্গে তুলন! করছি সেই বৈরাগ্য হ'ল মহাশিল্পীর বৈরাগ্য ; ধারা 
মহতী শিল্পের সৃষ্টি করেছেন তারাই এই বৈরাগ্যের আন্বাদন করেছেম। 
র'ল! একথ। বলতে চাইলেন যে, আমর। যেন এই যোগজ বৈরাগ্যের সমতুল্য 
নন্দনতাত্বিক বৈরাগ্যকে শিল্পকঙির আবস্তিক ভিতিভূমি হিসাবে গ্রহণ না করি £ 
পত1908 00৩ 50610 65018190০01 0509,017006120 19 50005138981 
০০ 035 40300 ৫1557597796 0১৩ 51117511000 00৩ ৪003৩০৮ 3৫ 
095 6650 501256651209,000 1012 005 5০05$0 0:80005 15 17010 ০010)1001 
9৯০৩, 2170 1 তা 05 0০0 £600181185 1083 ৪, ০010010010 0:5050616 
102 91 2101500 515900910৬৩ 11] 0015017051865180 1২0119170% 
(5. 0 18225) 425872250০7 2:012152 230172162, 2, 60) 
স্বামী বিবেকানন্দের রাজধোগের উল্লেখ করে র'লা শিল্পসাধনার সঙ্গে যোগজ 
সাধনার সামীপ্য এবং সাযৃজ্যটুকু প্রত্যক্ষ করতে চেয়েছেন তার বিখ্যাত গ্রন্থ 
৮195 116 ০ 15512021005 2100. 005 017755155] 0০৪০৩]৮-এ 3 তিনি 
বললেন যে, যোগ সাধনার পথে স্বামিজী যেমন যৌগিক ভিত্তিভূমি থেকে 
অকন্মাৎ তুরীয় লোকে উভভীর্ণ হতেন ঠিক তেমনি করে বিটোফেন এই প্রারুত 
জগতের চেতনা থেকে মহাশিল্পীর চেতনার জগতে অকম্মাৎ জাগ্রত হয়ে 
উঠতেন। এই যে উত্তরণের শক্তি, ত1 যোগীর বা শিল্পীর ধারই হোক ন1 কেন 
তা হুল সেই আত্যস্তিক ক্ৃষ্টিশক্তির বূপভেদ মাত্র। র'লা এই যোগশক্তিকে 
প্রত্যক্ষ করেছেন একদিকে যেমন দ্বামী বিবেকানন্দের মধ্যে অন্যদিকে আবার 
তাকে প্রত্যক্ষ করেছেন বিটোফেনের মধ্যেও। বিটোফেন রাজযোগ সম্পর্কে 
পরিপূর্ণরূপে অবগত ন৷ হয়েও রাজযোগের অন্রূপ যোগসাধন। করেছিলেন-_ 
একথা র'ম। র'ল। বললেন। বিটোফেনের যে বধিরতা, এই বধিরতাকে তিনি 
রাজযোগের বিধিবছিভূ্তি অনুশীলনের ফলশ্রতিকূপে গণ্য করেছেন। 
রাজযোগের প্রকরণ পারিপাট্য সম্যককূপে না জেনেও তিনি এক ধরনের 
“সহাক্ছভূতির' মাধ্যমে এই যোগপদ্ষতির উপযোগিতার কথ হায় 
করেছিলেন। তার এই উপলব্ধি হ'ল মিষিক ব। মরহিয়। সাধকদের অন্ধভৃতি় 
সমগোত্রীয় । এই যিটিক দৃষ্টিভঙ্গির জন্তই উত্তর়কালের র'লার পক্ষে সমবযবাী 
হওয়া একাস্তরূণপে সহজ এবং স্বাভাবিক হয়ে উঠেছিল । অতএব বলা চল 


ব68৮ এ অন্বতত্ব 
'ঘে, রা! ভারতীয় 115805150.-এর রসধারায় পুষ্ট না হলেও ভারতীয় 
2৫7৮৮০-দের লম্বয়বাদী দৃ্টিভ্জির অনুরূপ দৃিভঙ্গির পরিচয় দিয়েছেন । তার 
নন্মনতদ্বের : সেই ইস্খেটিক দৃষ্টিভঙ্গি হল লহহ়বাধী, সমন্থয়ধর্মী ও 
সঙ্গতিভিত্তিক। [ও 
র'ল! ছিলেন গান্ধী এবং রবীন্দ্রনাথের মত মানবহিতৈষী | ারথহীন যন 

নিয়ে তিনি মানুষকে দিতে চেয়েছিলেন নিঃস্বার্থ নেবা। র'লার সেবামজ্ত্রের 
বীক্ষাগ্ুর ছিলেন খধি তলন্তয়। কোথায় কোন্‌ মান্য জীবনের যুদ্ধে হেরে 
গিয়ে আত্মগোপন করেছে অমনি র'ল। সেখানে ছুটে গেছেন সাহস দিতে, 
শক্কি দিতে, কোথায় কে সবলের ভয়ে অন্তায়ের প্রতিকার চাইলেন ন৷ সেখানে 
'তিনি গেছেন বরাভয় নির়ে। নাৎসি শামনের লৌহভার কোন দিন তার 
কঠকে রুদ্ধকরে দেয় নি তিনি মুখ্যদর্শকের ভূমিক! নিয়ে অসহায়ভাবে বিলাপ 
করেননি কখনও ? অন্তায়ের বিরুদ্ধে তার প্রতিবাদ বার বার মুখর হয়ে উঠেছে। 
আস্তবিস্মত হুর্বল মাস্ক ডাক দিয়ে তিনি রবীন্দ্রনাথের মতই বলেছেন £ 

“যখনই জাগিবে তুমি 

তখনই সে পলাইবে ধেয়ে 

পথ কুকুরের মত।” 
'্আত্মশক্তির উদ্বোধন ঘটাতে হবে প্রতিটি মানুষের অস্তরে ) এই আত্মশক্তিই হল 
মাছষের শক্তির আধার । এই আত্মশক্তির উদ্বোধন ঘটে আত্মজ্ঞানের মাধ্যমে । 
ভারতীয় জান সাধন৷ এই আত্মজ্ঞানের উন্মেষের কথা বলেছেন, যেমন বলেছেন 
আরিস্ততল গ্রমূখ পাশ্চাত্যদদেশের পণ্ডিতেরা। কাজ কাজ আর কাজ, এই 
কাজকে, কর্মময় জীবনকে র'লা সাগ্রহে বরণ করে নিলেন ? তার স্বপ্ন ছিল 
কাজকে কেন্দ্র ক'রে; নব নব কর্মলোকে মানুষের জয়যাত্্রাকে সার্থক করে 
তুলতে হবে, এই স্বপ্নই দেখেছিলেন তিনি। কর্মের মধ্য দিয়ে শিল্পীর জীবন 
শিল্পায়িত হয়ে উঠুক, এই ছিল তাঁর কামনা । শিল্পীর ধ্যানে মান্ছষের কল্যাণ 
চিত হোক, তার শিল্প এষপায় সমাজে হোক একাবোধের প্রতিষ্ঠা । সুন্দর 
এবং শিবের গ্রতিষ্ঠা ভূমি হ'ল মানুষের এঁক্যবোধ। পারন্পরিক মিলনের এই: 
মহাতীর্থ থেকে চিরদিনই অশিব এবং অন্থদ্দর নির্বাসিত। প্রেমের পথে, 
এক্যের পথে মাক্ছষের কল্যাণ লাধনের জন্ত তপন্ত। করেছিলেন খধি তলত্যয় 
বার .লেই আহাসাধননার উত্তরাধিকার লাভ করেছিলেন মহামতি: র'লা। 
'ভিদি:নুতবছ্িরেজ যে. শিল্পীর সষ্টি. লার্থক হতে পারে না এঁক্যবোধের ঘি 





রম। র'লার শিল্পর্শন ওর৪ 
খঅসন্তাব ঘটে। স্থার্থবিক্ষিপ্ত চিন্তা আর কল্পনা শিল্পীর মানসিক প্রশান্তিকে 
নষ্ট করে ? শিল্পী সহঘয়ের সঙ্গে অলক্ষ্য নিগৃঢ় যোগস্ছত্রটি হারিয়ে ফেলে। 
তার ফলে শিল্পের অপমৃত্যু ঘটে | বিভিন্ন মানুষের বিভিন্নমুখী ষননের যাঝে 
রসের সেতু সহি করে শিল্পী। মানুষের অস্তরশায়ী একাত্মবোধ জাগ্রত হয়, 
শিল্পীর আননলোকে শিক্পর সিকের প্রবেশ লাভ ঘটে । 
ভারতীয় নন্দনতত্বে সাহিত্যের ব্যাকরণগত অর্থ হল “সহিত” অর্থাৎ নান! 
উপকরণের মিলনবোধক ষে শব্.তা-ই “সাহিত্য” $ বিশেষজদ্বের মতে সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে যেভাব ব্যক্ত হয়, তা সম্বন্ধ বিশেষ স্বীকার বা পরিহার নিয়মের দ্বার! 
অনিয়ন্ত্রিত ও সাধারণ গ্রাহ | সম্বন্ধ বিশেষ ত্বীকার পরিহার “নিয়মানধ্য বসায়াৎ 
সাধারণ্যেন প্রতীতৈরভিব্যক্তঃ;। এই সাধারণ গ্রতীতির বলে তখনকার যত 
সকল পরিমিত প্রমাতৃভাব অপনীত হয় এবং উন্মেষিত হয় অন্ত কোন জোন 
বস্তর সম্পর্ক বিরহিত একটি অপরিমিত ভাব। সকল সহৃদয়ের মধ্যে একটি 
ভাবগত এক্য থাকাতে এই ভাবরসের ঘথার্থ অনুভূতি ঘটে । শিল্পীর সঙ্গে তার 
চতুষ্পার্থবের মানুষের যদি ভাবগত এক্য না থাকে তা হ'লে শিল্প সার্থক হয় 
না, শিল্পীর সাধনাও ব্যর্থ হয়, এই কথাই র'ল৷ বারবার বলেছেন। আবার 
এই কথাই অন্ত ভাষায় বলেছেন আমাদের দেশের আলম্বারিকেরা। 
শিল্পলোকের এই ভাবগত এঁক্যকে সামাজিক একের পর্যায়ে নামিয়ে এনেছেন 
বালা! এবং তার পিছনে আছে তার সমাজহিতৈষণ| | মানুষের কল্যাণ 
সাধিত হয় সর্বমানবীয় এঁক্যে এবং এই এক্যের প্রতিষ্ঠার জন্তই র'লার 
জীবনব্যাপী সাধনা । যে শিল্প শ্রেণী মানসের খ্বাক্ষর বহন করে তার কাছে 
সে শিল্প কোনদিনই মর্যাদা পায় নি। তাই তিনি “সাময়িক' আর্টকে ত্বধর্মচ্যুত 
বলে মনে করতেন। কেবল তলম্তয় ছিলেন তার কাছে আবর্শশিল্পী | 
তলম্তয়ের ধ্যানে মান্ষের সঙ্গে মানুষের একাস্তিক যোগের প্রতিষ্ঠ। হয়েছে। 
তলম্তয় সর্মানবিকতার স্বপ্ন দেখেছিলেন এবং তার শিল্পে এই স্বপ্নের উজ্জীবন 
বারবার ঘটেছে । র'লা লিখিত তলম্তয়ের জীবনীতে আমর] পড়ি £ 
৮5658, 035 91015 01 ০01 21 18129001500 005 5%01588102 
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র'ল1 তলম্থায়ের সমধর্মী শিল্পীর অন্বেষণ করেছেন সার। জীবন ধরে। 
কোথায় কোন্‌ শিল্পীর মধ্যে মানুষের প্রতি ভালবাস! মুখ্য স্থান লাভ করল? 
তিনি তাকেই খুঁজে ফিরেছেন অনন্ভচিত হয়ে। যে শিল্প শ্রেণীবিশেষকে 
আশ্রয় ক'রে শ্রেণী স্বার্থের কথ! বলে, সে শিল্প সত্যধ্মী নয়। যে শিল্প শ্রেণী- 
বিছ্বেষ প্রচার করে, মান্ষের সঙ্গে মাঞ্ছুষের বিভেদটাকে বড় করে দেখে, সে 
শিল্প অপাংক্তেয়। যাচুষের কল্যাণ আসে প্রেমের পথে, মিলনের পথে । তাই 
, অর্যমানবীয় মিলনকে র'ল1 এতো বড় ক'রে দেখেছিলেন এবং বলেছিলেন ষে; 
আঅবিরোধ এবং ভালবাসার পথই হ'ল সার্থক শিকল্পহ্ুতির পন্থা। র'ল। 
পরিকল্গিত সার্বজনীন রঙ্গালয়ে (৩00165 11)5805) মাছুষের সঙ্গে মানুষের 
হন্ব বিরোধের কোন কথ! নেই। সেখানে অবিরোধী মানবাত্মার একাকে মুখ্য 
করে দেখবার চেষ্টা হয়েছে। মানবগোষঠীর সঙ্গে তার পারিপাশ্থিক শক্তির 
নির্ভর সংগ্রামই হল এই ধরনের রঙ্গালয়ে অভিনীত কাহিনীর প্রধান 
উপজীব্য । কর্মে এবং বিশ্বামে মানব প্রেমের পূর্ণ অভিব্যক্তি র'ল! প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন তলম্তয়ের মধ্যে । তাই জীবনের এক সন্ধিক্ষণে তিনি তলশ্তয়ের 
মন্ত্েই দীক্ষ। গ্রহণ করলেন। একটিকে সেক্ষপীয়র এবং বিটোফেন অন্ত্দীকে 
তলম্তয়। একদিকে শুধু শিল্পরসিকের নিগৃঢ় আনন্দলোকে কর্মহীন বিচরণ, 
অন্ত্দিকে শিল্প-সহায় কর্মের ক্ষেত্রে শিল্প রসিকের আত্ম নিবেদন। একদিকে 
শিল্পোডূত অকারণ পুলকে অবসর বিনোদন, অন্তদ্দিকে শিল্পী নির্দেশিত পথে নব 
নব কর্মের ক্ষেত্রে মানুষের কল্যাণ সাধনের অক্াস্ত প্রয়াস। র'ল। চাইলেন 
কর্মের মধ্য দিয়ে সমাজের কল্যাণ এবং শিল্প ছল সমাজ সেবার অন্ততম বাহন। 
শ্রম এবং নেবাই শিল্পীর শিল্প গ্রচেষ্টাকে সার্থক ক'রে তুলতে পারে। যে শিল্পী 
লযাজের লেব! করে না, শুধু সেব! গ্রহণ করে, তার পক্ষে সার্ধক শিল্প হ্যারি 
চেষ্টা ব্যর্ঘপ্রয়্ান যাত্র। সমাজ তাকে স্বীকার করবে না। তার শিল্পকে 
বর্ষা! যেষে না কারণ সেবাহীন জীবনে শিল্পীর প্রস্াস কোনদিনই ফুল হ'য়ে 
ফোটে না) বল! এ কথা বিশ্বান করতেন। যে শিল্পী কানের পরিবর্তে: 


র'ষ। র'লার শিল্পদর্শন ৪০১ 


গ্রহণটাকেই বড় ক'রে দেখে, সেবাহীন জীবনে অপরের সেবা অকুষ্ঠচিতে 
গ্রহণ করে, তাকে রলা পরভূজ পরগাছার সঙ্গে তুলনা করেছেন। 
সহাজকে কিছু দেবার নৈতিক দায়িস্ববোধটুকুণ্ যার নেই, তার নেবার 
অধিকারটুকও র'ল! স্বীকার করেন না। এ বিষয়ে তিনি পুরোপুরি 
তলম্তপ্পস্থী। একপত্রের উত্তরে তলম্তয় বঈলাকে লিখলেন £ 
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শিল্পীর জীবনে কায়িক শ্রমকে মর্ধাদ। দিলেন খাষি গলশুয় এবং ঘোষণ। 
করলেন যে শ্রমই হ'ল শিল্পের প্রাণ। র'ল। এই শ্রমকে মানবগ্রীতির সঙ্গে 
যুক্ত ক'রে এক বৃহত্তর পরিপ্রেক্ষিতে এর মুল্য বিচার করলেন। শিল্প 
হ'ল মান্ষের শুভ সহায়ক । যে শিল্প মানুষকে কর্মে উদ্ধন্ধ করে, যে শিল্প 
কর্মের মধ্যে দিয়ে মানুষের মিলনকে, সম্প্রীতিকে দৃঢ়তর করে, সেই শিল্পের 
সাধন। করলেন র'লা, প্রচার করলেন সেই শিল্পের মহিম!। 

এখন প্রশ্ন জাগে যে শিল্পের মর্যাদা কি মানবসেব বা বিশ্বসৌত্রাত্র থেকে 
অজিত? শিক্প কি স্বমহিমায় মহিমান্বিত নয় ? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গেলে 
আর্টের মূল্য বিচারের প্রশ্ন ওঠে। ক্রোচে, জেন্টিলে প্রমুখ সমালোচকের। 
বলবেন, আর্টের মূল্য বিচার করতে বসে আমর] যেন ভূলে ন৷ ধাই যে বাইরের 
কোন প্রয়োজন দিয়ে আর্টের ধর্ম নির্ণয় কর! যায় না| শিল্প হিসেবেই শিল্পের 
মূল্য বিচার হবে। আর্ট আমাদের কী কাজে লাগল না লাগল সেট! বড় কথ! 
নয়। জল তোল! ব! কাঠ কাটা, দাড় টান। ৰ! মাল বওয়ার জন্য আর্টের সৃষ্টি 
হয়নি। আর্ট মানুষকে কর্মে উত্ব,হ্ধ করল কী না, মানুষের নৈতিক চরিত্রের 
উন্নতিসাধন. করল কী না, সে কথা অবাস্তর। যদি আমর! শিল্প বা আর্টকে 
এই ধরনের কাজে লাগাই তবে আর্টের প্ররুতি স্ছুঞ্জ হবে। কোন উদ্দেস্ঠ নিয়ে, 
কোন পরিকল্পনা নিয়ে শিল্পী যদি কৃষি করে তবে সে ক্ষটি সত্যধর্মী না হয়ে 


১৬, 


৪২ হীরার 


প্রয়োজনধর্ষী হয়ে পড়ে। . তাতে কাজ হয়ত মেটে কিন্ত শিল্পরসিকের প্রাণের 
দাবী মেটে না। প্রাতাহিক জীবনের প্রয়োজন মেটাতে হলে আর্টকে ত্ধর্ম 
ত্যাগ করতে হয়। শিল্পী তার বৈশিষ্ট্য হারিয়ে ফেলে। শিল্পের জাত যায়। 
দ্বা্শনিকপ্রবর হেগেলও ঠিক এই ধরনের মত প্রকাশ করেছেন। শিল্প হ'ল 
হঠাৎ হাওয়ায় ভেসে আসা ধন। তাই জোর ক'রে ফরমায়েস মত তাকে বেঁধে 
আন] যায় না। হঠাৎ লাগা একটুকু ছোয়ায়, হঠাৎ শোনা একটুকু কথায় 
কবি-কল্পনা উদ্দাম হয়ে ওঠে. কবি মনে মনে তাঁর ফাল্গুনী রচনা করেন। 
রবীন্্নাথের কথায় বলি £ 
“শুধু অকারণ পুলকে, 
ক্ষপির্কের গান গারে আজি প্রাণ 
ক্ষণিক দিনের আলোকে ।” 

সামান্ত কয়টি কথায় অসামান্তরপে কবি শিল্পের অন্তর লক্ষ্মীর স্বরূপ ব্যক্ত 
করেছেন। অকারণ পুলকেই শিল্পের জন্ম হয়। হঠাৎ দেখা স্কাইলার্ক 
(চাতক পাখী ) গ্রমর হয়ে ওঠে কবির অকেজে! কল্পনায়। সময়ের বেড়া 
ভিডিয়ে আজও আমাদের মনের আকাশে উড়ে বেড়ায় শেলীর স্কাইলার্কের 
অশরীরী আত্ম।। প্রমিথিউসের আগুনের স্বপ্ন আজে। আমরা দেখি। 
এর। আমাদের কোন কর্ম প্রেরণায় “ত+ মাতিয়ে তোলেনি। বরং আমর! 
কাজের কথা ভূলি। ইলোরা ও অজস্তার গুহামন্দিরে ঘুরে বেড়াতে গিয়ে 
অকারণ খুশিতে মন উপচিয়ে পড়ে, চোখে বিস্মত্বর ঘোর লাগে । কই, কাজের 
কথ! “ত' মনে পড়ে না। হাজার কাজ ফেলে মানুষ অকাজের পিছনে ছোটে 
" শিল্পের মায়াম্বগকে বাধবার আশায়। 'মায়াবন বিহারিণী হরিণী' ছুটে চলেছে 
যুগ থেকে যুগাত্তরে ;ঃ করপলোকে অকারণ তার বিহার। শিল্পীর দল তার 
পশ্চাদ্চারী হয়েছে মান্থষের মনে রস-উদ্বোধনের সেই প্রথম দিনটি থেকে। 
কাজের কথ।, প্রয়োজনের তাগিদ তাদের কাছে একেবারে নিরর্থক হয়ে গেছে। 

তবে কী র'লা ভূল বলেছেন? ঠিক যে ধরনের ভূল একদিন মহাদার্শনিক 
প্লেতো করেছিলেন আর্টের শ্রেণী বিশেষকে তার আদর্শ রিপাবলিক থেকে 
নির্বাসিত ক'রে, মহামতি র'লাও অনুরূপ ভূলই করেছেন তার প্রথম জীবনে । 
ক্ষয়িফু গ্রীসের মাহধকে নৈতিক অধঃপতন থেকে বীচাবার একাস্ত' আগ্রহে 
প্লেতো। আর্টকে (80009৩00176 ৪৫0) নির্বাসন দিলেন আর র'লা স্বার্থকলুষিত 
রাজছষের হন্নে বিশ্ব সৌন্রাত্রযের সেতু রচনার জন্ত আর্টকে কাজে লাগাতে 


রমা র'লার শিল্পহর্শন ৪৭ 


চাইলেন। মান্য মানুষের জন্ত কাজ করুক, মাকুষের ছঃখ দূর করুক, যাস্থযকে 
ভালোবাস্ক, এই মহান আদর্শ শিল্পী! আর্টের মাধ্যমে গ্রচার করুক, এ কথ 
র জা বারবার বলেছেন। এটাই কিন্তু র'লার শেষ কথা নয়। মানবলসেকী 
রলার পিছনে পিছনে এলেন শিল্পী রাল।। এ র'জা তলম্তয়ের প্রভাবমৃক্ত । 
শাশ্বত শিল্পী মন কাজ অকাজের বাধ! ঠেলে স্থনীতি ছুর্নাতিকে অতিক্রম ক'রে 
ঘোষণ! করল £ 
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শিল্পের যূল্য কোন বিশেষ প্রয়োজনের মাপকাঠিতে পরিষেয় নয়। শিল্পের 
অমেয় দান শিল্প-রসিকের অন্তরে রসের প্রাবন আনে। এই অপূর্ব অনির্বচনীয় 
রসের স্বরূপ নির্ণয়কল্পে রূপকের ভাষায় ভারতীয় দার্শনিক নিবেদন করেছেন £ 
সমঘ্ত বিচার, বিত্তক, উদ্দেশ্ত অপসারিত ক'রে ব্রদ্ধানন্দ আম্মাদনের সদৃশ 
অনুভূতির উদ্রেক ক'রে অলৌকিক চমৎকারকারী (ক্রহ্মা্বাদসহোদরঃ ) এই 
রসম্ব্ূপের আভাস দেয়। “অন্যৎ সর্বমিব তিরোদধৎ ব্র্ষাশ্বাদমিবাহছভাবয়ন্‌ 
অলৌকিচমৎকারী -.রসঃ* র'লার মধ্যে শিল্পরসের এই নিগৃঢ় তত্ব আমরা 
পাই না সত্য, তবে একথা! রলা বলেছেন যে সুচারু শিকল্পকর্মের ধ্যানে 
শিল্পরসিকের মনে ষে আনন্দের সঞ্চার হয়, সে আনন্দ যোগজ আনন্দের 
অন্থরূপ। রলার চোখে স্বামী বিবেকানন্দের ধ্যানলোকে আত্ম-অন্বেষণ আর 
বীটোফেনের শিল্পময় তন্ময়তা সমধর্মী। .বিবেকানন্দের প্রসঙ্গে রলা বলেছেন 
যে শিল্পীর শিল্প প্রচেষ্টা ষেন যোগজ ধ্যান। যুগে যুগে শিল্পীরা এই ধরনের 
ধ্যানই করেছেন সার্থক শিক্পস্থ্টির প্রয়াসে । বীটোফেনের স্থনিবিড় শিল্পচিস্তা 
আর 'রাজযোগের” মধ্যে তিনি কোন পার্থক্য দেখতে পাননি। সে যাই হোক, 
এখন আমরা শিল্পের ব্যবহারিক প্রয়োজনের কথা ভাবছি। হয়ত কখন 
আমরা জীবনের সংকটময় মুহূর্তে পথের দিশা পাই শিল্পীর কাছে, তার শিল্প- 
কর্মের কাছে। কিন্ত সেই প্রয়োজনের দিকটাই জার্টের বিচারে মুখ্য নয়। 
র'ল। তার এক বান্ধবীর কথ! বলেছেন। এই বাদ্ধবীটির কথ! আমরা বার বার 
উল্লেখ করেছি। এই বাদ্ধবীটি সেক্ষপীয়র রচিত “ওখেলো” নাটকের অভিসয় 
দেখে তার.জীবনের এক জটিল নীতিগতসমন্তার সমাধান খু'জে-পান। তাঁর ধৃষর 
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জীবনে আবার নীল শ্বপ্রের বন্তা। নামে--জীবন স্থন্দর হয়, আনন্দময় হয়। নতুন 
আশার পলিষাটিতে আবার বন্ধ্যা জীবন্রে ফলল ফলে । সার্থক শিল্পি কখন 
কখন প্রইভাবে মানুষের গ্রত্নোজন মেটায়। তাই ব'লে আঙ্গর! কেউ ওখেলোকে 
মীতিমূলক নাটকের পর্যায়ে নিশ্চয়ই স্থান দেব না। সেক্ষপীয়র গুথেলোর মধ্য 
দিয়ে কোন নীতি প্রচারের প্রয়াম পান নি, এ কখাই সমালোচকের। বলেন । 
ঘদি আট কোন দিন এমনি ক'রে কারো প্রয়োজন মেটায়, তবে আমরা তাকে 
বলব আকন্মিক দূর্ঘটনা । আর্ট যেন স্থুনীল দিগস্তশায়ী প্রভাত সুর্য । অজর্ 
আলোক ব্যায় শিল্পরসিককে অভিষিক্ত করাই আর্টের ধর্ম। আমরা যদি 
পুর্যালোকে কাপড় শুকোই ব1 এ ধরনের ছোটখাট! কাজ ক'রে ভাবি নুর্ধের 
আলোর হৃষ্টি এই জন্যই হয়েছে তবে আমর। যে ভূল করব সে কথা বলা বাহুল্য 
মাজ্র। আর্টকেও যদি আমর ছোটখাটো প্রয়োজনে লাগিয়ে ভাবি যে এতেই 
আর্টের সার্থকতা, তবে আমাদের এ একই ধরনের ভুল হবে। র'লা আর্টের 
ধর্ম ব্যাখ্যা করতে গ্রিয়ে বলেছেন ঃ 
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কুর্যের মত আর্টও যেন স্বর্-ণআলোর উৎস। এ আলোয় প্রাণ আছে গান 
আছে আর আছে আনন্দ । এ আলো প্রাণের অদ্ধকারকে সরিয়ে দিয়ে রসের 
প্লাবনে ভাসিয়ে দেয় “সহৃদয়ের হৃদয়কে । সেই আলোর একটুখানি কোথায় 
ফীভাবে প'ড়ে আমাদের প্রয়োজনেক্ কোন দাবীট। হঠাৎ মিটিয়ে দিল সেট 
বড় কথ! নয়, সেটুকু হ'ল আকশ্মিকতা। আবার সর্ষের আলোর গুণবিচারে 
স্থনীতি ছুর্নাতির কথা যেমন অবাস্তর আর্টের ক্ষেত্রেও নীতিগত প্রশ্ন তেমনি 
নিরর্ঘথক। দেশে দেশে, কালে কালে নীতিশাম্বের মান বদলায় কিন্তু তাই ব+লে 
'আর্টকেও তার সঙ্গে পা ফেলে চলতে হু'বে এমন কোন কথা নেই। আর 
ধ্ি সেটাই সত্য হ'ত তবে আর্টে সাবিকতা ক্ষুন্ন হ'ত। আজ আর কেউ 
'যেন্বদৃত' প'ড়ে যক্ষের জন্ত ছু ফোটা £চাখের জলও ফেলত না। আযাদের 
প্রাণ কাদত না হামলেটের অভিনয় গ্লেখে ; সে যুগের কচি প্রবৃতি, নীতি 
আজ তমার নেই। আমরা এক নতুন যুগে ভিন্ন জগতে বাস:করছি। তবে 
সেযুগের 'শি্ আমর! বুঝি, 'আনদ্দ পাই সেই শিল্প সুধাপান ক'রে । রল। 


রম! রূলার শিল্পদর্শন : 8 
খ্যার্টের এই সার্বভৌম আবেদ্নকে স্বীকার করম্তেন। তাই, তিনি 
কলারসিক শ্রীদিলীপ কুমার রায়কে পাশ্চান্তে ভারতীয় রাগসঙ্কীতের প্রচারের 
ভার গ্রহণ করবার জন্ত অনুরোধ করেছিলেন। শিল্পের আবেদন সর্বঅগাহী। 
সেখানে পূর্ব নেই, পশ্চিম নেই, সাদা কালোর পার্থক্য নেই। সত্যধর্মী শিল্প 
মান্ষের কাছে কখনই ব্যর্থ হবে না, গু কথ! মনে প্রাণে বিশ্বাম করতেন 
র'লা। শিল্পীকে তার সর্বস্ব দিতে হবে তার শিকল্পকর্ষের মধ্য দিয়ে। শিল্পীর 
কিছু ভালো, য৷ কিছু সুন্দর, 1 কিছু মহতর, সেটুকু অকু চিতে দান 
করতে হুবে, তবেই তা সাড়া তুলবে কাল থেকে কালাস্তরে, দেশ থেকে 
অন্ত দেশে। শিল্পীর ভবিষৎ অনস্ত, ভার জগৎ সীমাহীন। কোন এক 
দেশে, কোন এক কালে সে ম্বীরুত হবেই যদ্দি বা তার দেশ তাকে গ্রহণ না 
করে। তাই রলা শিল্পীদের আশ্বাস দিয়ে বলেছেন 2 4315৩ 08? 
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৪16050)51 771509175. এর মর্মার্থ হচ্ছে তোমার ঘা! দেবার আছে তা 
দু'হাতে বিলিয়ে দাও। তোমার হৃষ্টির মধ্যে ঘর্দি এমন কিছু থাকে যার স্থায়ী 


মূল্য আছে ত হ'লে বিশ্বাস কর তা কখনও একেবারে বার্থ হবে না। 

রলার মতে এই সার্থক শিল্প হবে সবুজ, প্রাণবস্ত। শিল্প হবে সত্য 
সাধনা আর শিল্পী হবে সর্ববন্ধনহীন। শিল্পীর মনের মৃক্তিই 'ত" শিক্লের 
মুক্তিরপে উদ্ভাসিত হয়ে উঠবে । শিল্পেতিহাস হ'ল শিল্পী মনের ক্রমব্যক্ত সাধন- 
কথা। একথ। আমর] জানি যে শিল্পের গুহৃতন্ত্রের মর্মবাণী সকলের জন্ত নয়। তাই 
শিল্পের জগতে সাম্যবাদ ব] সাধারণতস্ত্রের কথা এহ বাহা। শিল্পী “ত' সাধারণ 
জীবনের কথা সকলের বোবঝবার মত ক'রে বলে না। তার কখনরীতি তার 
অনুভূতির আলোকে প্রোজ্জল। তার বুদ্ধি, তার মনন-রীতি, সর্বোপরি তার 
সাধন! তার শিল্পকর্মকে যে বৈশিষ্ট্য দান করে ত1 অন্রূপ ভাবুক বা সাধক ছাড় 
আর কেউ পূর্ণূপে উপলব্ধি করতে পারে না। সাধারণ মাহুষের অশিক্ষিত 
'অন্থভূতি ও যথাযোগ্য শিক্ষার দীনতার জন্ত শিল্পী যদি তার শিল্প-মননকে তাদের 
বুদ্ধি-অধিগম্য করার জন্ত নামিয়ে আনে তবে শিল্পের অপমৃত্যু ঘটবে। 
জনসাধারণ যেমনটি চায় ঠিক তেমনি “গজানন+ রচনা! করা “ত? « 
কাজ নয়। গোষঠীর রুচির উপরে শিল্পী নির্ভরশীল হ'লে শিল্প ক্রমেই পতিত 
হয়। শিল্পীর কর্তব্য হ'ল সমাজের রূচিকে নব নব প্রাণনায় অন্থপ্রাণিত করণ, 
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নতুন রূপে, নতুন গানে তাদের চিত্তে নবতর রসের উদ্বোধন ঘটানো । এ কাজ 
শিল্পীর শ্বনির্বাচিত, এ কাজে শিল্পী সদাব্রতী। র'ল! শিল্পীদের এই মহান 
দায়িত্বে বিশ্বাস করতেন। সমকালীন যাচষ যা! ভাবে, ষে আদর্শ সমকালীন 
থাকবে অভাবিত অকল্পিত আদর্শের কথ|। শিল্পী সেখানে দিকৃদর্শক। বর্তমান ও. 
ভবিস্তৎ এই উভয় কালই বিধৃত হবে শিল্পীর দৃষ্টিতে, তার উৎস হবে এঁতিহ্ময় 
অতীত। তাই খাষিদৃষ্টির হ্বচ্ছতা থাকে শিল্পীর চোখে । তারাই বথার্থ 
জন-গণ-মন-অধিনায়ক। গণচেতনা ও তদতিরিক্ত “কিছু” শিল্পীর চেতনায় 
শিল্পীর কর্মে আপনাকে প্রকাশ করে। এই “কিছুণ্টুকুই অন্ধকার পথের আলে! । 
শিল্পীকে যদ্দি গণ-দেবতারঠরথের সারথী বলি তা হ'লে বোধ হয় ঠিক বল! হবে। 
করলার ভাষায় বলি: «6 528 (15 2109059 00518593 1০ 1580. 00৩ 
001010 08৮ 150 09০ 00010 09৩ 2050১ (0077, 07759502727 
০৫, হা, পৃঃ ৮৪) শিল্পীর বিরাট দায়িত্বে র'ল। মনে প্রাণে বিশ্বাস 
করতেন তাই তিনি তাঁর সমকালীন শিল্পী ও সমালোচকদের ক্ষমার চোখে 
দেখতে পারেননি । তাদের দুর্বল জীবনবাদ, নৈতিক শক্তির অপ্রতুলতা তাঁকে 
ব্যধিত করেছে। তিনি চেয়েছেন সবল, নির্গীক, দুর্ম্দ সমালোচকের! 
আবিভূর্তি হোক তার দেশে ) তার]! কালাপাহাড়ী ক্ষিপ্রতায় মিথ্যার জড়তা 
ও জ্ঞানকে দূর ক'রে দিক তার দেশ থেকে । তিনি বার বার ভেবেছেন এই 
কথ! যে তার সমসাময়িক ক্রিটিকের দল যদি বী্ধবান হ*তো, অভীকৃ মন্ত্রে যদি 
তার! দীক্ষিত হ'তো! তবে মাহষের মনন ইতিহাসে নেপোলিয়ণ্র মতই কোন 
এক -অন্লীম বীর্ধবান পুরুষের আবির্ভাব সম্ভব হ'ত। অবশ্ত পত্ডিতপ্রবর 
কলিংউডের মতে বস্ত ইতিহাস, যে ইতিহাস ঘটনার পারম্পর্য লেখে আর 
ভাব-ইতিহাস, ষে ইতিহাস মনোধর্মের ইতিবৃত লিখে রাখে তারা সমার্থক। 
অবস্থ র'ল1 এই তত্বে বিশ্বাস করতেন না। তবে একথ। তিনি গ্রহণযোগ্য 
ব'লে বিবেচনা করতেন যে শিল্পী প্রমুখ মননধর্মের সাধকের! বস্ত ইতিহাসকে 
রূপ দেয়, তার গতিনির্দেশ করে প্রতিটি যুগ সন্ধিক্ষণে। এখানে আমরা 
র'লার নন্দনতত্বে ফরাসী দর্শনের 0০০৪81018911909-এর ছায়াপাত লক্ষ্য 
করি। রন! তার সমকালীন শিল্পীদ্বের মধ্যে কোন জাগ্রত আদর্শ বোধ লক্ষ্য, 
করেন নি। তাঁর আজীবন ক্ষোভ রয়ে গেল যে শিল্পীগোষ্ঠী সাধারণ পথভ্রান্ত 
মাহ্ছযকে পথের নিশান! ন। দিয়ে তাদের চিত্তের দুর্বলতা, বিকৃতি ও মালিন্ের 


র'মা র'লায় শিল্পদর্শন ৪৬৭, 


সুযোগ নিয়ে আপনাদের ব্যবসায় বুদ্ধিকে প্রাধান্ত দিল; শুভবুদ্ধির উদ্বোধন 
হ'ল না এই সব শিল্পীদের মধ্যে। জাতীয় চরিত্রের এই বিকারগুলে। তাদের 
শিল্পের উপজীব্য হ'ল। তারা ঘরে বাইরে অর্থ উপার্জন করল এই বিকৃতির 
কথ বিক্রী ক'রে । জাতীয় চরিজের দৈল্ত, ব্যক্তিচরিত্রের ব্যাধি তাদের শিল্প 
ব্যবসায়ের মূলধন হ'ল। র'লা গভীর ছ:খ পেলেন তার সমকালীন শিল্পীদের 
ব্যবগারে, আচার এবং আচরণে। 

এই শিল্পীর! ভাস! ভাসা মানব প্রেমের, মানবিকতার আদর্শ গ্রচার করল। 
ফরাসী সমাজের উপরতলার মানুষের শ্রমবিমুখতা, আলম্য ওআরামপ্রিয়তা এবং 
ইন্দ্িয়পরায়ণতা সে যুগের শিল্পে স্থান পেলো৷ এবং যার! মেহনতী মানুষ তাদের 
শুভবুদ্ধিকে, তাদের কর্তব্যবোধকে প্রভাবিত করল এই উপরের তলার মানুষের 
জীবনদর্শন। ছবিতে, গানে, কবিতায় ও রঙ্গালয়ে এই অলস মানুষের জীবন 
দেখানে! হ'ল পরম গৌরবের সঙ্গে, আর দেশের জনসাধারণ তাদের অনুকরণ 
ক'রে ক্রমে পঙ্গু হয়ে গেল এই নিকৃষ্ট শিল্প-মাদকতার প্রসাদ । এইভাবে 
অবিবেচক অদূরদর্শী শিল্পীদের হাতে পড়ে আর্ট সেদ্দিনের ফরাসী জাতির 
নৈতিক এবং আধ্যাত্মিক মৃত্যু ঘটাল। এর জন্ত র'ল! বিলাপ করেছেন, 
ধিকরুত করেছেন সেই সব আর্টিস্টদের যারা শ্বধর্মচ্যুত হয়েছিল। শিল্পীর কাজ 
হ'ল রুচি শ্যষ্টি করা। সর্বপ্রকার বিরুদ্ধ সমালোচককে অগ্রাহা ক'রে শিল্পীকে 
তার মহৎ কর্তব্য পালন করতে হয়। র'লার মতে জাত শিল্পীর মনোবৃত্তি 
হবে রেনের্সীসের শিল্পীদের মত। তীর! আকলেন এ কথা! জেনে যে তাদের 
শিল্পকৃতি তাদের নিজস্ব ধন নয়। স্থৃতরাং তার ভবিষ্যৎ ভাববার ভার শিল্পীদের 
ওপর নেই। অঙ্কনোত্বর কোন দায়িত্ব তাদের নেই; এ'কেই তারা খালাস। 
এই ধরনের নিস্পৃহ দৃষ্টিভঙ্গী হ'ল যথার্থ শিল্পীজনোচিত। কবি ক্ষণিকের 
আনন্দটুকু ধরতে চান তার ছন্দে। তানাই বা রইল শাশ্বতকালের খাতায় 
জম1| ক্ষণ-মহূর্তের আনন্দ বোদনাটুকুর দামও “ত' কম নয়। আরযদিসে 
আনন্দের কথা, সে বেদনার কাহিনী শাশ্বত কালের কুক্ষিতে অক্ষয় হ'য়ে থাকে 
তাতেও কবি বা শিল্পীর কিছুই এসে যায় না। তার কাজ শুধু কৃষি কর!। 
র'লার মতে এখানেই শিল্পীর কাজটুকু শেষ হয়েছে। 
শিল্প হবে সত্যানুগ। শিল্পী হবে লত্যসাধনায় উৎসগাঁরত প্রাণ। 
র'লার শিল্পধারণায়ও সত্যের আসন ছিল সর্বোচ্চে। তাই র'লার শিল্পকে 
সত্যের তাবেদারি করতে 'হয়েছে। "শিল্প হবে- বাস্তবান্গগ ; এ সত্য রূপের 


৪০৮ . শন্দনতত্ব 


ট্‌ঞ নয়, এ হুল দারশনিকদের ০০:৪০:৩০ বা জীবনের প্রতিনপ। 
বদ্ধি শিল্প এই বস্তসত্যকে লঙ্ঘন করতে চায় তবে র'ল। আর্টকে জলাঞ্লি 
দ্বিতেও প্রস্তত ছিলেন । শিল্পীর সত্যান্সসন্ধান তাকে তার ধ্যানে একাস্তিকতা 
দ্বেবে, তাকে বিনয় নত করে তুলবে। একথ! স্মরণযোগ্য যে সত্য যদি 
শিল্পেরমধ্যে প্রতিষ্ঠা পায় তবে সে শিল্প কালজগ্রী হয়। শিয্পকর্ম মহৎ হয় 
যদি তার মধ্যে সত্যের রমনা ঘটে। র'লার মানসপুত্র জন্‌ ক্রিষ্টোফার 
তার পিতৃব্য কর্তৃক তিরন্কত হন কেননা জনের বাধ! গানে সহাশ্ুভূতির ছাপ 
ছিল না। লিখতে হয় বলেই, গাঁন বাধতে হবে বলেই যেন তিনি 
লিখেছিলেন। তাই তার -পিতৃব্য গট্‌ফিড তাঁকে বললেন যে তুমি লেখার 
জন্তই লিখেছ, তোমার অনুভূতিতে সত্যের ছাঁপ নেই ; তাই তোমার গান 
কালান্তরে বাচবে না, এর আবেদন পৌছুবে ন রসিকজনের মনের খাস 
দরবারে । র'লার কথা উদ্ধৃত ক'রে দিই) “13৩ 0৩ ৩৮1 00008 
21 210 21015010955 00 90061 001 101 16 210 20 0000 09071001 
1155 105650261, 0861) 186 216 019919591.5 (2077 ০715920%76? 
ডু]. [), পৃঃ ২১৫) বদি শিল্পকে ক্ষতিগ্রস্ত হতে হয়, যদি শিল্পীকে ক্ষতি 
ক্বীকার করতে হয় তবুও সত্যকে বাঁচিয়ে রাখতে হবে, এ কথা 
র'ল। মনে প্রাণে বিশ্বাস করেছেন। যদি সত্যের সাথে আর্টের 
একট! মৃূলগত বিরোধ থেকে যায়, যদি তারা একসাথে না থাকতে পারে একে 
অপরকে আশ্রয় ক'রে তা হ'লে র'লা শিল্পেরই মৃত্যু কামনা করবেন। 
“শিল্পের জন্তই শিল্প” এই গ্লোগান সাধারণের জন্য নয়। বাস্তববোধবজিত, 
সত্যান্শ্রয়ী শিল্পকলার আদর্শ সামান্ত কয়েকজন মানুষের কাছে গ্রহণীয়-_ 
তার্দের কাছে জীবনই শিল্পের মহনীয়তায় মহিমান্থিত। জীবনে এবং শিল্পে 
কোন ভেদ নেই। তাই এক লোক থেকে অন্তলোকে গতায়াঁতটা অত্যান্ত 
অনায়াসেই সাধিত হয়। এদের কাছে জড় বস্তর অনস্তছন্দ শিল্পকর্ম বূপেই 
প্রতিভাত সাধারণ, অতিচেনা বন্ত জগতের বূপাস্তর ঘটে শিল্পীর কল্পলোকের 
স্পর্শ পেয়ে। এই সব শিক্প-চেতনা-ধন্ত মাচষের চোখে এই ছুই তত্ব সমার্থক 
হয়েযায়। জীবন ও শিল্প পরম্পরের আশ্রয়ধন্য হয়। এ'রা.বলেন যে উভ্ভাল 
জীবন-উন্মা্না, অতি প্রথর জীবনছন্দকে একটু শান্ত একটু নুশীল ক'রে 
তোলার জন্তই শিল্প । এই শিল্প হ'ল জীবনের সম্রাট, জীবনের রাজা। এই 
শিল্পের জনক .যে শিল্পষ তিনি হলেন একনিষ্ঠ জীবনবাদ, গগনচুদ্বী আদর্শ ও 


রম রলার শিল্পদর্শন ধি৯ 


“মরত্তর জীবনচর্বায় শ্রদ্ধাীল। র'লার মানসপুত্র ক্রিস্টোফার একজন শখের 
'শিল্পসযালোচককে ( নিল্ভিয়া কোহন ) বলছেন £ 

701 0096 700. 11550. 0210123, 61696 আ11)55 9190 ৪, 8002 10591 
10৫6 900 21৩ 25011215000 5091:058১ 1১0 25৩17 0355 1100. & 
(045০৩ ০6 0811102১ 1570 10 10515 20৫ 0057৩১ ৪0891001105 001 1 
81780 (1006106 জট 001 218 89৩,৮ (০০78 071$90176 
77০৫. 111, পৃঃ ৮২) 

ধার] “শিল্পের জন্য শিল্প” এই ধুয়ে! তুলে নিজেদের ক্ষীণ, অক্ষম কল্পনার 
'বিকারগুলোকে শিল্প বলে চালাবার চেষ্টা করেন তাদের কযাথাত করেছেন 
র'লা। এই রুগ্ন ভাববিলাসিতাকে তিনি প্রীতির চোখে দেখেন নি। তিনি 
চেয়েছেন মাহুষের বলিষ্ঠ মনের বলিষ্ঠতর ভাব কল্পনা শিল্পে গ্রমূর্ত হয়ে উঠুকৃ। 
'ষে মানুষ জীবনকে স্থন্দর দেখে, মহৎ দেখে, সেই মানুষই শিল্পকে মহত্বর 
মর্যাদায় প্রতিষ্ঠা করে। এ হ'ল রলার গভীর প্রত্যয়ের কথ!। অবস্থয 
আমরা এখানে র'লার সাথে একমত হতে পারি নি। শিল্পন্থটির জন্ত 
'মান্থষের নন্দনতাত্বিক বিশ্বাসে একট বলিষ্ঠ জীবনবাদ থাকার যে আবস্তিকতার 
কথা র'লা বলেছেন সে কথা আমরা শ্বীকার করি ন|। শিল্প হ'ল শিল্পীর 
আস্তর ভাবকে প্রমূর্ত করা। আত্মজনুভূতিকে পরোক্ষ হিসেবে দ্বেখা, 
আত্মন্বতন্ত্ররূপে প্রত্যক্ষ করা। বস্তজীবনের সঙ্গে এ অনুভূতি লোকের 
:সম্পর্কের নৈকট্য এবং সাযুজ্য অত্যন্ত অল্প। আজকের যুগের স্থরুরিয়ালিষ্ট 
'বা কিউঝিষ্টের দল যে শিল্পের সৃষ্টি করেছে তা” বাস্তববোধ বঞ্জিত। শিল্পীকে 
শিল্প সৃষ্টি করার জন্ত স্বামী বিবেকানন্দ বা মাটিন লুথার না৷ হলেও চলবে । 
আমাদের মতে ষে মানুষ দুঃখ পায় আর যে মানুষ শিল্পি করে তারা 
.একই দেহাশ্রিত হলেও তাদের মধ্যে আকাশ-মাটির ব্যবধান । আমর] এখানে 
.এনিয়টের মতকেই সমর্থন করি । 

র'লার মতে শিল্পেই শুধু মহাপ্রাণের ছুনিবার শির দ্বাক্ষর থাকে 
না, সে ম্বাক্ষর থাকে মানুষের নৈতিক জীবনে ও ধর্মে। ঘা! কিছু মানুষের 
মনোধর্মের ত্বীকৃতি পায় তার হবে প্রাণ সম্পদে সমুজ্জল। স্বাস্থ্যে সম্পন্ন 
'হওয়! রালার মতে, অতি বড় কথা। স্ঙ্থ ও বলিষ্ঠ মনন ধর্মই শিল্প 
সাহিত্যের জনয়িতা। এখানে র'লার মত গ্যেটের অন্ুপস্থী। গোটে 
বলেছিলেন যে কবি যদি রুগ্ন হয়, তবে আগে সে সুস্থ হোকৃ, তারপর তার 


৪১৪ _. মন্দনতত্ব 
কবিতা লেখা হু'বে। প্রাচীন গ্রীক পণ্ডিতদের মত গ্যেটে বিশ্বাস করতেন খে 
রুগ্ন দেহে হুস্থ মন বাস করতে পারে না, আর রুগ্ন মনে শিল্পতরু মুকুলিত হয় 
না। রালার গ্যেটের মতাহ্ছসারী। র'লার মানসপুত্র জন ক্রিষ্টোফার 
'অত্যন্ত বিস্তৃত আনন্দ-সম্পদ্দের অধিকারী ছিলেন কেননা তার ছিল অমিত: 
প্রা প্রাচুর্য । ছুঃখের তিমিরেও এই আনন্দটুকু অক্নান থাকত তাই ক্রিষ্টোফার 
কখন পলায়নী মনোবৃভিকে আশ্রয় করেন নি। চরম ক্ষতির দিনেও ছিলেন 
তিনি আনন্দিত তার সদাচঞ্চল প্রাণশক্তির প্রেরণায় । এই শক্তি, এই বীর্ধ 
ক্রিষ্টোফারের মনের আনন্দের আলোটুকুকে অনির্বাণ রেখেছিল । র'লার কথা 
উদ্ধৃত ক'রে দিই 
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যে মান্ষ আনন্দের স্থধাপাত্র থেকে সর্বকালে তার প্রাণ পাথেয় আহরণ 
করে, সে হ'ল শিল্পী। যেখানে প্রাণের প্রাচু নেই, সেখানে আনন্দের অভাব, 
শিল্পেরও অপমৃত্যু | তাই র'ল৷ ম্যুজিয়মে রক্ষিত শিল্পকলার নিদর্শনগুলোকে' 
শিল্পের অগ্রগ্গতির সমাধি ব'লে গ্রহণ করেছেন। এই মৃত মমীগুলেো! কেন 
নবীন শিল্পীর অফুরস্ত কল্পনাকে সীমায়িত করে দেবে? তারা মানবে কেন 
অতীতের এই ম্বৃত স্তুপের উদ্ধত নির্দেশন1? ক্লাসিকের প্রাণহীন বিরাটত্ব নতুন: 
যুগের নতুন শিল্পীদের চোখে অর্থহীন । র'লা বললেন যে আমর! তখনই" 
ভাগনারের সষ্টিকেও দলিত মথিত ক'রে সামনের দিকে এগিয়ে যেতে' 
পারব নবতর .স্থষ্টির সম্ভাবনার ক্ষেত্রে যেদিন আমরা ভাগনারের অতীতকে 
পূজ। না করার তত্বকে পুরোপুরি গ্রহণ করব । জীবনের শ্রোত “ত' ইতিহাসকে 
সন্্রম ক'রে তার ঘারে থেমে থাকে ন|। সে নিত্য-নতুন ইতিহাসের স্থ্টি ক'রে 
চলেছে। শিল্পীকে জীবনের সঙ্গে তাল রেখে চলতে হবে। এই জীবনের" 
ম্পর্শটুকু পেলে শিল্পীর আত্মরতির অবসান হয়, তার বন্ধনমুক্তি ঘটে । সমাজের 
দাসত্ব, এঁতিহের বন্ধন ও আইনের নাগপাশ শিল্পীকে পীড়িত ক'রে না। 
শিল্পকে বল! হয়েছে “নিয়তিরুতনিয়মরহিতা”। কোন নিয়মের কাছে দাসখত 
লিখে দিলে মহৎ শিল্প ক্ষ হয়। সেখানে রসাভান ঘটে । সর্ববন্ধন থেকে" 


ূ রম! র'লার শিল্পনর্শন ৪১১ 
মুক্তি নেয় মহৎ শিল্প সাধনার অবকাশ। পর্ণা। টাক বন্ধধরের কোমল সোফায় 
ব'সে যে শিল্পী সাহিত্য রচন| করে বিছ্যৎ আলোর নীচে ব'সে সে সাহিত্যে এই 
বন্ধ,ঘরের পাংশু প্রাণের ছাপ পড়বে। সে সাহিত্য উজ্জ্বল মণি-কান্ত হয়ে 
কোনদিনই রক্ষিত হবে ন৷ বিশ্বের সাহিত্য ভাগ্ডারে। র'লার স্মরণ পথে 
বার বার উদয় হয়েছে বীটোফেনের কথ।। বীটোফেন মেঠো পথ দিয়ে ছেটে 
যেতেন ছুরস্ত ছেলের মত। জলে ভিজে রোদে পুড়ে ছোটাছুটি ক'রে বেড়াতেন 
পাহাড়তলীর পথে পথে। তার প্রাণপ্রাচূর্য আপনাকে সহশ্রধারায় প্রকাশ 
করেছে কাজে এবং অকাজে। র"ল! এই স্থবর্ণ প্রাণশক্তির বিকাশ দেখতে 
চেয়েছিলেন ফরাসী সাহিত্যে, শিল্পে এবং সঙ্গীতে । তার বিশ্বাস ছিল এই 
প্রাণের. লীলাটুকুই শিল্পকলায় প্রকট হয়। কিন্ত এই প্রত্যয় গ্রত্যক্ষবাদের 
উপর প্রতিষ্ঠিত নয় । আমর] জানি বু শিল্পী, বছ গুণী ইতিহাসে তাদের ক 
দেহের ( তথা রুগ্ন মনেরও ) তৃষ্টিকে অক্ষয় সৌন্দর্যে, অমেয় সম্পদে মহিমান্বিত 
ক'রে রেখে গ্েছেন। কবি কীটসের ক্ষয় রোগের কথা! আমর] জানি। সে 
মহাব্যাধিও তার কাব্য সৌন্দর্যকে কোথাও সুপ করেনি। অসুস্থ রবীন্দ্রনাথ 
ইংরেজীতে গীতাঞগ্জলির অনুবাদ করলেন। ভর্রস্বাস্থ্য কবি লিখলেন “ডাকঘর” 
নাটক। তারা “ত' অত্যুৎক্ শিল্প হ'য়েছে, রসিক মনকে আনন্দধারায় 
অভিষিক্ত করেছে প্রতিনিয়ত। কবি হাউসম্যানের স্বীকারোক্তির কথা 
জানি। তিনি বলেছেন যে অন্ুস্থ না হ'লে তার হাত দিয়ে ভালে! কবিতা! 
বেরোয় না। রুগ্ন দেহ মান্ষের পশুপ্রবৃত্িকে স্তিমিত করে রাখে তার শুন্ধ 
সত্তাকে সর্বমালিন্ত থেকে মুক্ত থাকতে সাহায্য করে। প্রাণশক্তি ভ্যিমিত 
শ্রোত অন্যায়ের অন্থকৃল হয় না বলে আমাদের ধর্মে অনশনের প্রবর্তন । শুধু 
প্রাচ্যদেশীয়দের কথাই বা বলি কেন পশ্চিমদেশীয় পণ্ডিত প্যাস্ক্যালও “ত' এই 
মতের সমর্থন করেছেন। তিনি ভর্রস্বাস্থ্যকে, রুপ্রজীবনকে নীতি এবং ধর্মের 
আঘর্শ পীঠভূমি হিসেবে গণ্য করেছেন। + আলডুস্‌ হাক্সলি প্যাস্ক্যালের 
মতের পুরোপুরি সমর্থন করেননি দিও আংশিক সমর্থন কখন কখন 
জানিয়েছেন। যে তত্ব নীতি এবং .ধর্ম জীবনে প্রযোজ), তার প্রয়োগ শিক্প- 
জীবনেও ঘটবে কেননা মাসের জীবন একট] সামগ্রিক সত্1। যখন মাছষের 
আত্যস্তরীণ পশ্তশক্তি স্তিমিত হ'য়ে আসে তখন আম্মিক শক্তির পূর্ণতর উন্মে 
ঘটে। সে শক্তি শিল্পে, ধর্মে, নীতিতে ও দর্শনে আত্মপ্রকাশ করে। . হর 
সাহেবের কথায় বলি £ ৰ 
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মানুষের অধ্যাত্ব, জীবনে ব্যাধি বা রুগ্নতা, প্রাণ প্রাচূর্যের অভাবের 
প্রয়োজনীয়তার আংশিক স্বীকৃতি লাভ করল। হাক্সলি সাহেব প্যাস্কালের 


কথায় সায় দিলেন। 
র'লার প্রাণ প্রাচূর্যের সঙ্গে শিল্পকে যুক্ত করার প্রয়াসটুকু গ্রীক এতিহোর 


দ্বার প্রভাবিত বলে আমর! মনে করি। যেকোন জাতির শিল্প ইতিহাস 
অনেক শিল্পীর দারিত্র্য, অনশন, শগ্ন্বাস্থ্ায ও ব্যাধির কথা আড়াল করে 
রেখেছে । এই দুঃখের, সর্বনাশের অহৃচরদের শিল্পের মূল্য কমিয়ে দেবার বা 
তার মর্ধাদা হানি করবার কোন শক্তি নেই। বরং এই ছুঃখ, এই ব্যাধি, এই 
ক্ষতির দহনে শিল্পীর মনের আগুন জলে ওঠে অনির্বাণ শিখায়। প্রমিথিউনের 
আদিম স্বপ্ন বুঝি সার্থক হয়। শিল্পীর কল্পনা শ্লোতে জলোচ্ছাস ঘটে, এই 
হুঃখের, বাথার সংকীর্ণতায় ব্যাহত হয়ে ফোয়ারা সৃষ্টি হয়। আর কবি কল্পনার 
অনুপম শোভা সম্পদ রমিকজনকে যুগে যুগে আনন্দ দেয়। তাই বলি কবি- 


কল্পনাকে উজ্জীবিত করার জন্য কবির স্বাস্থ্যাধিক্যের প্রয়োজন নেই। বরং 
ব্যাধি, দারিজ্্য, অনশন এদের প্রয়োজন আছে শিল্পীর জীবনে । জামাদের 


সবচেয়ে ষধুষয় গীতি-কণিকাটুকু চরম ছুঃখের কখ। বলে। সে ছুঃখটুকুর, সে 
'বেদনাট্কুর, সে অভাবটুকুর প্রয়োজন আছে শিল্পীর জীরনে। তাই র'লার 
এই আনন্দের উপরে, স্বাহ্থযর উত্বরে, প্রাণপ্রাচূর্ধের উপরে আত্যস্তিক নির্ভরতা 
মারা সমর্থন করতে পারি না। শিল্পীর জীবনে হয়ত এদেরও প্রয়োজন 

কিন্ত সে প্রয়োজন সামান্ত। আরে! বড় প্রয়োজন আছে অভাব- 
রা লে অভাৰ হ'ল গ্রাচুর্যের অভাব, স্বাস্থ্যের অভাব, পরিণতির অভাব । 
দরকারি খাণিত করে। সথ্টি কমল ফোটে 
সীমাহীন, কালের স্পশ্থিত সাগরে 4: 


পিকাসোর শিজ্প-দর্শন 

পাব্‌লে পিকাসোর চিত্রকল। সম্বন্ধে নানান্‌ মুনির নানান্‌ মত। অধিকাংশ 
নির্বোধ দর্শকের] ছবির নীচে পাবলো পিকাসোর নাম লেখ! নাথাকলে পিকাসোর 
আকা ছবিগুলিকে নিঃসন্দেহে জঞ্জাল ফেলার ঝুড়িতে নির্বাসন দিতেন। 
আশ্চর্যের কথা, দু' চারজন বোছ্ধ! সমালোচকের প্রশংসার কথা রাষ্ট্র হয়ে গেলেই 
সাধারণ দর্শকেরা অমনি শিল্পীকে বাহবা দিতে শুরু করেন। এই নির্বোধ 
সাধুবাদ দেওয়ার পিছনে বুদ্ধিদৃপ্ত বোধের কোন কাক্ুকর্ষ থাকে না। আমরা 
জানি, রবীন্দ্রনাথের ছবির বেলাতেও ঠিক এই কথাই সত্য। পল্‌ ভেলেরি, 
আছে জিদ, প্রমুখ কলা-সমালোচকের। প্যারিসে অনুষ্ঠিত রবীন্দ্র চিত্র প্রদর্শনীর 
প্রশংসায় পঞ্চমুখ হয়ে না উঠলে জানি না রবীন্দ্রনাথের ভাগ্যে চিত্রশিল্পী 
হিসেবে দেশেবিদ্বেশে এতটা অভিনন্দন জুটত কিন1। পাবলো পিকাসোর 
ছবি সন্থদ্ধেও সেই একই কথা বল! চলে। খ্যাতনামা সমালোচকের চোখে, 
ছবি ভাল লাগল ; আর সেই ভাল লাগার খবরট। ছড়িয়ে পড়ল দেশেবিদেশে' 
সংবাদপত্রে, রেডিও, টেলিভিশনের মাধ্যমে ; লোক না বুঝে বাহুব। দিল। 
সাংবাদিকের দল চটকদার বিশেষণে ভূষিত করে পাবলোর ছবির জয়গান 
করলেন। ১৯২২ সালের আকা অতি সাধারণ ছবি “281001)51 & 
(10110, ১৯২৯ সালে আকা 5001 1165১ ১৯২৪ সালে আকা “52801 £7 
০1০৯) ৪০৮ প্রমুখ ছবিকে নিরোধ প্রশাস্তিতে দর্শক সাধারণ ভরিয়ে তুলল । 
কিন্তু জয়গান করা ও সাধুবাদ দেওয়া! এক কথ! এবং সত্যি সত্যি ছবি ভালো 
লাগাটা হ'ল অন্ত কথা। এই ছবি ভালো লাগাট। হ'ল হৃদয়ের "ব্যাপার, 
বোধির ব্যাপার । বুদ্ধি এখানে তেমন ভাবে ক্রিয়াশীল হয়ে ওঠে না। ছবি 
দেখলাম, ছবি ভাল লাগল, সেটাই বড় কথ! নয়। বিষ্সেষণ করে যদি অপরকে 
বলতে হয় যে ছবি কেন ভাল লাগল তাহ'লে আমাকে এমন যুক্তি-তর্কের 
অবতার্ণা করতে হুবে যা বুদ্ধি আশ্রয়ী ; আমাকে এমন ভাবায় আমার ভাল 
লাগাটাকে বোঝাতে হবে যা” অপরের কাছে বুদ্ধিগ্রাহথ। এখন আমরা কিউবিষ্ 
পাবংলে! পিকাসোকে বোঝার চেষ্টা করি। তার ছবির নানান্‌ পর্ধায় ॥ বু 
পিরিয়ড়ের ছবি €৮/009010 110127)5? ১৯৯৪ সালে আকা, ১৯৫ সালে 
আকা 616. ১০ 19011 £5161৩ ঃ মনের এক একটা “যুগ-অনুতৃতি? এক একটা 
বিশেষ রংকে আশ্রয় ক'রে প্রকাশ পেয়েছিল ; সে র€ কখন ভ্ুবা সাগর-নীল 


৪১৪ .. নন্দনতত্ব 


আবার কখনো বা! পিঙ্ক বা] রক্ত গোলাপের মত। এই রং-এর ব্যবহার 
সম্পূর্ণরূপে শিল্পী মানস নির্ভর ; এর কোন বস্ততানত্রিক বা বিষয়-আশ্রয়ী ব্যাখ্যা 
নেই, যা একাস্তভাবে নন্দনতাত্বিক। এর মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা সম্পূর্ণরূপে 
শিল্পী মন আশ্রয়ী। পিঙ্ক পিরিক্সডের অথব! ব্ু পিরিয়ডের পিকাসোর 
চিত্রশৈলীর উৎসকে হয়ত আবিষ্কার করা বাবে কয়েকটি সমাজতাস্ত্িক, 
ঘর্থনৈতিক এবং এ্রতিহাসিক হ্ছত্রকে অবলম্বন ক'রে। এই তিনটি ক্ুত্রকে 
আশ্রয় ক'রে যে জটিল ব্যাখ্যা প্রণালী উদ্ভূত হ'বে তা ব্যক্তিমানসে কীভাবে 
প্রতিক্রিয়া করে সেটুকুও বুঝতে হু'বে। কেনন। সেটুকু না বুঝলে সহদয় 
হৃদয় সংবান্দীর অনুভবের বার্তাটুকু আমাদের কাছে পৌছুবে না। তাই এ 
কতরত্রয়ীকে অবলম্বন ক'রে সবশেষে আমরা একটি মনম্াত্তিক ব্যাখ্যাক্ত্র 
গ্রহণ করব। তবেই আমর! জীবন নাটকের কোন একটি দৃশ্যকে বথাযথভাবে 
অন্ুভৃতিযূল্ে গ্রহণ করতে পারব; বিভাব, অন্ভাব ও ব্যভিচারী ভাবের 
সংযোগে তবেই ধখাষথ রসনিম্পত্তি ঘটবে । হিটলার স্পেনের কোন পারাবত 
মীড়কে বিধস্ত করল আর তার ছায়! ফুটে উঠল পিকামোর ছবিতে । সংবেদনশীল 
শিল্পীমানস ব্যথা বেদনায় উদ্বেল হয়ে উঠল, সে উদ্বেলতার স্বাক্ষর রইল 
পিকামোর ছবিতে । ১৯২৭ সালে আক। 'গুএরণিকা” ধর্মী আর একখানি 
বিখ্যাত ছবি 7 ৬/৩078 ড/ ০2221)”, সেই মক বেদনার, নেই নিঃশব ব্যথার 
পারাবার অশ্রুর মুক্ত1 ছড়িয়ে দিয়েছে দর্শকের মনের বেলাভৃমিতে | ইতিহাসের 
পৈশাচিক “ব্যতিক্রম” মানুষের সম্যক অনুভূতির স্থউচচলোকে উতীর্ণ ক'রে 
দিয়েছে । এ সত্য এতিহাসিক সত্য, এ সত্য শিল্পী মনকে এমনিভাবে নাড়া 
দেয়; সেই আলোড়নে রূপে রনে সমৃদ্ধ নতুন নতুন ছবির জন্ম হয়। এ সত্য 
সহজ মনন্তাত্বিক সত্য। এটি শুধু ষে পিকাসোর জীবনেই ঘটেছে তা” নয়, 
বিশ্ববরেণা অনেক শিল্পীর জীবনেই এটি ঘটেছিল । ইংরেজ কবির সেই বিখ্যাত 
উক্তি) “ঢু 1150 11) 10100019515 101 006 100010019515 ০2109৩+--কাব্যের ষে স্বভাব 
গতির ইঙ্গিত করে বোধহয় তারই ইঙ্গিত রয়েছে পিকাসোর সেই এঁতিহাসিক 
উদ্ভিতে £ 40591007515 5000551 00910] 2100০ [0 10091055 23৩ ৫০ 
ঘ1)9 £ %81)09+ 5 ছবি আকার ব্যাপারটা একট] হ্বাভাবিক মানস প্রক্রিয়া 
_-অব্ত পিকাসোর পক্ষে ছবি আকতে না চাইলেও তাকে ছবি আকতে হ'ত। 
তা'হলে পিকাসোকে নাধুবাদ দেওয়ার বিশেষ কারণটি কি? এটি আমাদের 


পিকাসোর শিল্প-র্শন ৪১৫ 


... কিউবিস্ট পিকালোর শিল্প দর্শন নিপুণ বিশ্লেষণ সাপেক্ষ । মুখকে চাষের 
সঙ্গে কবিরা উপমিত করেছেন। চাদের ব্ধপ কিন্তু সরল রেখায় টান! বাত 
নাঃ এরূপকে ফোটাতে হ'লে বক্র রেখার আশ্রয় নিতে হয়। সোজ। 
লাইনকে ভেঙ্গেচুরে গোলারুতি করে তুলতে হুয়। তারপর এখানে ওখানে 
একটু আধটু ভাঙ্গন ধরিয়ে চাদের মুতিটি গড়ে তোল! হয়। জ্যামিতি বাক্সের 
কম্পাসে পেন্সিল পরিয়ে ধ1 ক'রে একটা পূর্ণবৃত্ত অঙ্কন করলে চাদের রূপটুকু 
পাওয়া যায় না। আবার গোলাকৃতি হ'লেও চাদের বৃত্তবলয় আর মানবমুখের 
বুস্তবলয়ের মধো অনেক তফাৎ থেকে যায়। তবুও কবির! চাদের সঙ্গে 
'মাষের মুখের তুলনা করেছেন কেনন৷ সরলরেখাকে একই পদ্ধতিতে বক্র 
ক'রে তুলতে চার্দের সৌনার্ধকে মানুষের মুখাবয়বের মধ্যে প্রত্যক্ষ করা ঘায়। 
রেখাকে বঙ্কিম করে অর্থাৎ সরল রেখায় নানান্‌ ধরনের ভাঙ্গচুর করে হুন্দরকে 
রেখাশ্রয়ী করে তোল! যায়। সুতরাং সুন্দরকে প্রতিষ্ঠিত করতে হলে 
এক্ষেত্রে সরলরেখাকে বক্ররেখা৷ করে তুলতে হবে। ম্বভাবোক্তিকে বক্রোক্তির 
রূপরেখায় প্রতিষ্ঠিত করতে হুবে। শিল্পপ্রাণ হিসেবে রক্রোক্তির ব্যাখ্যা বক্রোক্তি- 
জীবিতকারকুস্তকাচার্য করেছিলেন। তিনি বলেছিলেন বক্রোক্তিই রসের জীবাতু। 
ক্লসোতীর্ণ কাব্য লিখতে হ'লে বক্রোক্তির মধ্য দিয়ে কবিকে তার কাব্য কথা 
বলতে হবে। শিল্পীরাও এর ব্যতিক্রম নন। এই কাজটিই শিল্পীরা করেছেন 
আবহমান কাল ধরে। বান্মীকি, ছোমার, কালিদাস, এ'র। সবাই এই 
কাজটুকুই করেছেন। বড় বড় চিত্রশিল্পী, বাইজান্তিয় চিত্রশিল্পী, প্রাচীন 
ভারতীয় চিত্রশিক্পী, এরা সবাই বক্রোক্তিবাদী। রবীন্দ্রনাথ সেদিন 
বলেছিলেন £ “সহজ স্থরে সহজ কথা শুনিয়ে দিতে তোরে সাহস নাছি পাই ।” 
পৃথিবী জোড়া বক্রোক্তিবাদের বন্যার সামনে দাড়িয়ে রবীন্দ্রনাথ সহজন্রে 
সহজ কথ! বলতে ভয় পেলেন। পাবলো পিকানো নিভাঁক অথচ দৃঢ় 
পদক্ষেপে এগিয়ে গিয়ে এই বক্রোক্তিবাদকে প্রতিহত করলেন। 
কিউবিস্ট পিকাসো সোজা! সোজা লাইন টানলেন। প্রকৃতির বাইরের 
জটিলরূপের অন্তরে তিনি দেখলেন সরলরেখা! আশ্রিত নানান ধরনের 
জ্যামিতিক রূপ, সে সব জ্যামিতিক রূপ কিন্তু সরলরেখার ছার গঠিত। 
এই নরলরেখার জাছু আমরা বিশ্বত হতে বসেছিলাম । একদিন এই জাছু 
কান করেছিল প্রাচীন হিশরীয় শিল্পে, প্রাচীন. নিগ্রে। আর্টে। বে শক্তি, 
যে বীর্য, যে সৌন্দর্য, এই সরলরেখাকে' আশ্রয় করল পাবলো গ্লিকানোর 


কিউবিষ্ট ছবিতে, তার সঙ্গে পরিচয় আছে শিল্প ইতিহাসের ছাত্রদের ৷ 
তাই পিকাসে! খন সরলরেখার আশ্রয়ে চিত্রবূপ ফুটিয়ে তুলতে চাইজেন 
তখন ভাত্বিকেরা কিউবিজমের শিল্পদর্শনটুকুকে ছুটি সহজ প্রাচীন প্রবাদে 
প্রকাশ করলেন £ (১) 50:651050 15 ০৩৪৪০ এবং (২) £& 50515106116 
15 80115610191) ও, ০01৩0 18190 

আর্দিম মানুষের শক্তিপূজার তত্বটি এ প্রথমোক্ত বচনের মধ্যে নিহিত | 
মান্ষ শক্তিমানকে 'ভয়ঙ্কর সুন্দর” ভেবে পুজে! করেছিল, শ্রদ্ধায় নয়, ভয়ে। 
শক্তি এবং সৌন্দর্যের সমীকরণ পরিণত মাঁছুষের পরিশীলিত মননের কাছে 
তেমনভাবে আবেদন করে ন। ফুল বা! নারীর সৌন্দর্য শক্তির স্তোতক না 
হ'য়েও আমাদের মনোহরণ করে। হুন্দরী রমণীর মুখের ভৌলটি গোলাপের 
পাপড়ির অপূর্ব ব্যঞ্জন! বক্ররেখাকে আশ্রয় ক'রে প্রমূর্ত হয়ে ওঠে । সমাস্তরাল 
সরলরেখার চেয়ে আবার বক্ররেখা ষে অনেক শক্তিশালী সেটা! বাস্তকার এবং 
স্থপতির!| জানেন। তাই তার সেতু নির্মাণে দিগস্তবিস্তারী সমাস্তরাল রেখার 
চেয়ে বৃত্তাকার রেখাকে বেশী প্রাধান্য দেন; সেতুর শক্তি বৃত্তাকার 'আর্চের” 
শক্তি। তা হলে কিউবিজমের মূল দু'টি হুত্রকেই বর্জন করতে হয়। 

এ কথা আমরা পূর্বেই বলেছি যে সরলরেখার জাছুই হল কিউবিষ্ট আর্টের 
মর্মকথ। | রিচার্ড ও অগডেন কথিত “11591071176 ০0£ 11659171775” পিকাসো' 
ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন তার এই কিউবিষ্বধর্মী ছবিতে ; এই জাছতেই মুগ্ধ 
হয়েছেন এক শ্রেণীর দর্শক ও সমালোচকের দল। ছবি পরিচিত অর্থকে 
অতিক্রম ক'রে অনান্বাদিত-পূর্ব ব্যগ্ুনায় মণ্ডিত হ'য়ে উঠেছে তাদের চোখে। 
বহু সমালোচকের চোখে তাঁও ধর] পড়ল। তার প্রথম পর্যায়ের কিউবিজমে' 
পিকাসো চোখে দেখা প্রাকৃতিক রূপগুলোকে, মানুষের মুখ, তার বহিরাবয়ব, 
নিসর্গ শোভা-_এ গুলোর অস্তরে অনুন্যাত জ্যামিতিক ব্ূপকে ধ'রে দিলেন 
তার ছবিতে। এই যুগের বিখ্যাত ছবি £ [7580 ০ & 190 17 & 
1157/0119,| তার পরে-তার কিউবিষ্ট চিত্রশৈলী যখন আরে। পরিণত হয়ে 
উঠল তখন তার শিল্পে ছিভীয় যুগের স্জপাত। জ্যামিতিক রূপগুলোর 
স্থানান্তরীকরণ ঘটল এ যুগে £ তার! তাদের প্রাকৃতিক ক্রমকে লঙ্ঘন করে 
ছবির পরিপ্রেক্ষিতে ব্যতিক্রম স্থানে আরোপিত হ'ল । উদাহরণ দিই পিকাসোর 
“০১০৮৯10০10০ 09177211219 ছবিটির ; বলতে পারি পিকাসে! চোখে 
দেখ। ারমিতিক রূপের অনেকগুলো করো নিয়ে গাঁপিতিক .০৩:০34580% 


পিকালোর শিল্প-দর্শন: ৪১৭ 


খ 60020117900) এর খেলায় মেতে উঠলেন | সাদ চোখে অদেখা রূপের 
জগত ফুটে উঠল পিকাসোর ছবিতে । তীর সব ছবির সৌন্দর্য ও ব্যঞ্জনা যে 
আমাদের চোখে ধরা পড়েছে তা নয়। তবু এ কথা বল! চলে যে তিনি রূপের 
জগতের একট নতুন ধিক উদঘাটিত ক'রে দিয়েছেন । পরাতাত্বিক, দার্শনিক 
যেমন নতুন ক'রে আমাদের পরিচিত জগতকে দেখে তার অদ্ভূত ধরনের বিশ্লেষণ 
দিয়েছেন ঠিক তেমনি ক'রে পিকাসোর ছবির জগত একটা অদ্ভুত ব্ধপের 
জগতকে আমাদের কাছে মেলে ধরেছে। অদ্ভূত রস ও ভারতীয় .রসশান্তে 
রস ব'লে স্বীকৃত; অতএব কিউবিষ্ট পিকামে। অদ্ভূত রসের প্রবর্তন করলেও 
তাকে ভারতীয় নন্দনতত্তের ব্যাখ্য। স্ক্র দিয়ে বুঝে নিয়ে মহৎশিল্পীর মর্যাদা 
দেওয়া যায়। সরলরেখাই সৌন্দর্যের আকর এবং শক্তিই সৌন্দর্ষ_এই 
ধরনের অযৌক্তিক ব্যাখ্যান্ছত্র গ্রহণ না৷ করেও আমরা পিকাসোর কিউবিষ্ 
চিত্রশৈলীকে সাধুবাদ দিতে পারি। অদ্ভূত রস ও ব্যপ্রন৷ আশ্রয়ী। সে ব্যঞ্জন। 
আমরা কেউ কেউ প্রত্যক্ষ করেছি পিকাসোর কোন কোন ছবিতে । সবাই 
যে তা করতে পারি নি এট] সত্য। অবশ্ট আমরা সবাই ত" সামনে রাখা 
টেবিলটাকে তার “সম্পূর্ণরূপে” দেখতে পাই ন1; তার কিছুট। দেখি এবং কিছুটা 
কল্পনা ক'রে নিই। এই সহজ সত্যটিকে আমর] সহজে স্বীকার করতে চাই 
না। কেননা টেবিলটাকে দেখার সময় “দৃষ্ত” অংশ এবং “কল্পিত” অংশের 
ভেদ্ঘটুকু করতে আমরা ভুলে যাই। এই ভেদটুকু দার্শনিকের চোখে ধর। 
পড়ল। তেমনিধারা পিকাসোর চোখে নানান্‌ দৃষ্টিকোণ থেকে দেখ! প্রাকৃত 
জগতের যে রূপটুকু ধর। পড়ল তা৷ আমাদের মত অধিকাংশ মানুষের চোখেই 
অদ্নেখা। আমর। প্রাকৃত রূপটুকুকে অভ্যাসগত প্রাকৃত রূপেই দেখি। 
পিকাসে৷ সেই প্রারুত রূপের সহজ ছন্দোময় রূপটুকুকে সরল রেখাশ্রয়ী ক'রে 
প্রত্যক্ষ করলেন। তাই তার দেখা এবং আমাদের দেখার মধ্যে পার্থক্য রইল । 
সেই পার্থক্যটুকু যখন ছবিতে ফুটে উঠল তখন আমাদের হনে ত1 অদ্ভূত রসের 
স্ুষ্টি করল। পিকাসোর ছবি তাই রসোভীপ্র্হ'ল। আর তা কেমন ক'রে হ'ল 
সে তত্ব হ'ল অনির্চনীয় তত্ব । আমরা আবার তত্্রশান্ত্রের উপমাটি উদ্ধার করে 
বলব যে শিপ হ'ল পাখীর এক গাছ থেকে আর এক গাছে উড়ে বাওয়।। 
আকাশে উড়ে যাওয়ার চিহ্ু থাকে না কোথাও । পিকালসোর শিল্পের যাত্রাপথও, 
তাই এই অনির্বচনীয় রহন্ত ঘের! । যারা তাকে বুঝবে তারা “আনন্দে ফরিবে 
পান হ্ধা নিরবধি" |. 8 


হণ 


- ত্র. 


কাল নার্কলের লন্দনতাত্বিক জুত্র 

কার্ল মার্কস্‌ ও এঙ্গেলসের নন্দনতত্বের তুলনামূলক আলোচনা দিয়ে এই 
প্রবন্ধের হুত্রপাত করি| এমন কখ]! পশ্চিমর্দেশের পণ্ডিতের! বললেন যে 
কার্ণ মার্কসের রুচি ছিল ইউরোপীয় রুচি এবং ফ্রিভিক এঙ্গেলসের রুচি ছিল 
মূলতঃ জার্ধান এবংতার বনিয়াদওছিল আঞ্চলিক উৎকর্ষ-অপকর্ষ ধারণার উপর 
প্রতিষ্ঠিত। মার্কসের নন্দনতাত্বিক ধারণ! বস্ততাস্ত্রিক বাস্তবতা! বিবঞজিত বললে 
সত্যের অপলাপ কর! হবে না; অপরপক্ষে এন্গেলস্‌ বাস্তবত! তত্বে ঘোরতর 
বিশ্বামী ছিলেন। এজ্েলস্‌ হাতে কলমে সাহিত্য সমালোচনার কাজ 
করেছিলেন, মার্কস দেশের ক্লাসিক্যাল সাহিত্য-এতিহকে সাগ্রহে গ্রহণ 
করেছিলেন। বন্‌ বিশ্ববিদ্ভালয়ের প্রথিতষশ। অধ্যাপক হ্লেগেলের কাছে তিনি 
দর্শন এবং নন্ানতত্বের পাঠ নিয়েছিলেন। এইভাবে উভয়ের মধ্যে ভিন্নধর্মী 
নন্দনতাত্বিক মানসিকতা গড়ে উঠলেও তার] তাদের শিল্প চেতনায় পরস্পরকে 
ষে প্রভাবিত করেছিলেন, সে সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ নেই। নির্বস্ত চিস্তনে 
এবং হথসন্বদ্ধ তর্কজাল বিস্তারে কার্প মার্কস ছিলেন অনন্যসাধারণ প্রতিভ|| 
এঙ্গেলসের মধ্যে স্বতঃস্ফূর্ত সংবেদনশীলতা অতি মাত্রায় স্থগ্রকট। 
বিশ্ববিষ্ালয়ের ধারাবাহিক শিক্ষা-শৃঙ্খল! কার্ল মার্কসের মানসিকতায় যে 
স্থবিস্তস্ত পারস্পর্য বোধ স্থষ্টি করেছিল তার কিন্তু অভাব ছিল এঙ্গেলসের মনে। 
এঁতিহাসিক বলেন, কার্ল মার্কস ছু-ছবার ধারাবাহিকভাবে নন্দনতত্ব নিয়ে 
আলোচনা করার জন্ত প্রয়াসী হয়েছিলেন। ১৮৪১-৪২ সালের শীতে 
মার্কস্‌ হেগেডলর শিল্পাতত্ব ও ধর্মতত্বের বিস্তৃত পর্যালোচন। করার জন্ত যে প্রস্তত 
হয়েছিজেন তার সাক্ষ্য প্রমাণ রয়েছে এই মনীষীর জীবন ইতিহাসে । 

মাঝণীয় নন্দনতাত্বিক ধারণাকে এক কথায় “হিষ্টোরিসিজম্‌ কথাটির ছারা 
সুচিত করা! হয়ে থাকে। শিল্প হ'ল মানুষের সাংস্কৃতিক কর্মকৃশলতার নিদূর্শন। 
সামাজিক-এতিহাসিক বিবর্তন ধারার মধ্য দিয়ে মানুষ আপনার অস্তরস্থ 
সত্যটুকৃকে উপলব্ধি করে এবং সেই উপলব্ধির পথে শিল্প হ'ল একটি পদক্ষেপ । 
মাহষের বিভিন্ন ধরনের সাংস্কৃতিক কৃতি সমূহের একটি ষে এই শিল্পকল৷ তা 
মানুষের অন্তান্ত কর্মকুশলতাকেও প্রভাবিত করে। মাহুষের নৈতিক কর্ম, 
তার ধর্মীয়, সামাজিক ও রাজনৈতিক ক্রিয়াকলাপ ও তার শিল্প চেতনার 
রূপান্তর ঘটায়। এই ধরনের পারস্পরিক প্রভাবের জোয়ার ভাটা মহন্ত 


কান” যারকসের নন্দনতাত্বিক হুত্র ৪১৪ 


লষাজ গঠনে আস্স্ত কাল জুড়ে চলেছে এবং চলবে । কোন একটি বিশেষ 
কালের পরিপ্রেক্ষিতে যেমন মানুষের ভিন্ধ্মী ক্রিয়ারপারম্পর্যকে প্রভাবিত করার 
এই তত্বটুকু সত্য বলে মার্কস্‌ স্বীকার করেছেন তেমনি আবার নিরবধিকালের 
পটতূমিকায় মানুষের বিভিন্ন ধরনের অতীত কীতি কলাপ যে ভবিস্যৎকালের 

সাংস্কৃতিক কৃতিকে প্রভাবিত করে, এ কথাও বলেছেন অসংকোচে। এই 
হরহতত্বের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি “55770010210 ও 19500010180, 
প্রভাবের কথ। স্বীকার করেছেন। সমাজশ্রেণীর আভ্যস্তরীণ সাধারণ দ্বন্ব ও 
আন্যঙ্গিক বিবর্তন মাহ্ছষের দৃষ্টিভঙ্গীর আদর্শবাদী কূপ দেয় এই 
রূপান্তরিত দৃষ্টিভঙ্গী আবার মানুষের শিল্পকর্ম এবং নন্দনতাত্বিক ধারণাকে 
ক্রমান্বয়ে প্রভাবিত করে । মাহ্ুষের মনে খন কোন বিশেষ ধরনের আদর্শায়িত 
ভাব-ভাবন! বাস! বাধে তখন তা চূড়ান্ত বলে কখনোই চিরকাল গণ্য হয় না। 
কিছুদিনের মধ্যে নতুন ধরনের চিন্তার উদ্তবের ফলে নতুন ধরনের দৃষ্টিভঙী জন্ম 
নেয়। এই নতুন দৃষ্টিভঙ্গী পুরাতন ভাব-ভাবনাকে ছন্দ যুদ্ধে আহ্বান করে এবং 
তাদের পরাস্ত করতে গিয়ে নিজেদের মধ্যে কিছু কিছু পরিবর্তন ঘটিয়ে ফেলে । 
এই ব্যাপারে মাহুষের অনুভূতি এবং ইচ্ছাশক্তির ভূমিক! খুবই সক্রিয় । শিল্পের 
উৎপত্তি এবং শিল্পের ভূমিকা! সম্বন্ধে মার্কসের সমস্ত নন্দনতাত্বিক বিচারই ইতিহাস 
আশ্রিতঃ অর্থাৎ ইতিহাসের পটভূমিতে শিল্পের মূল্যায়নের কথ কার্ল মার্কস্‌ 
বললেন। এজেলস্‌ তার সঙ্গী এ ব্যাপারে এক মত হুলেন। মানের সভ্যতার 
বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষণায় শিল্প-বিবর্তনের ওহ তত্বটুকু অবারিত হয়ে ওঠে। 
এই সভ্যতার বিবর্তন বলতে মার্কস বুঝেছেন শ্রেণী সংগ্রাম আর অত্যাচার, 
অবিচার এবং অনির্বাণ ক্ষুধার হাত থেকে সংগ্রামী মাহুষ যে মৃক্তি 
কামন। করেছে, তার সেই মরণজয়ী মুক্তি কামনাটুকুকে। এই সভ্যতার 
বিবর্তনের পথে “চ3০৪০ ৮7৪৩: অর্থাৎ যে মাহুষ হাতে কলমে কাজ ক'রে 
জিনিসপত্র তৈরী করে সেই মানুষই তার হাড়ভাঙ্গা৷ খাটুনী ও জগৎ জোড়া 
অক্ঞানতার বিনিময়ে এক ধরনের সহজ জীবনযাত্রা খু'জে পাবে; এই সহজ 
জীবনযাত্রা হবে খেলার মাধূর্ধে এবং সরলতায় ভরপুর। মার্কসীয় এই লীলাতন্ববে 
বল৷ হয়েছে যে মান্য তার নন্দনতাত্বিক এবণার পূর্ণ অভিব্যক্তি ঘটাবে এই 
ধরনের লীলাময় জীবনযাত্রার মাধ্যমে । “70০ ৪১৩, অর্থাৎ মেহনতী 
মান্য €702:০ 4১590১50০08” অর্থাৎ শিল্পী মানুষে রূপান্তরিত হুবে। 
তার শিল্পী জীবনের সবটুকু সভাঁব্যত! লত্য হয়ে উঠবে। মাহুবের শিল্প কর্ষ 


০ ৮7: নন্মনতত্ব: 


এই শিল্প এবণা ও শৈরিক প্রকাশের আপেক্ষিক স্ববশ্ত৷ রয়েছে। তার 
ইতিহাসবাদ ব! [715:01701800 শিল্পের এই আহন্থপাতিক স্ববস্ততাকে ক্বীকার 
করেছে। র | 

. রতিহাসিক ধারাবাহিকতার সঙ্গে তার মৌল ভাব-ভাবনার সঙ্গে শিল্পের 
একট! নিগৃড় সম্পর্ক কার্ণ মার্কস্‌ শ্বীকার করেছেন। মার্কসবাদীদের নমন্দন- 
তাত্বিক ধারণ! যে তিনটি স্তন্তের উপর প্রতিষ্িত তার হল £ (১) মাস্ষের 
সফল রুট্টিযূলক কৃতির যুলে যে পরিশ্রম রয়েছে সেই পরিশ্রমটুকু ; (২) জাতির 
অগ্রগতির জন্ত যে সামাজিক বিপ্রব মূলতঃ দায়ী সেই বিপ্রবের কালটুকু এবং 
(৩) কমিউনিজমকে লক্ষ্য হিসেবে অগ্রগণ্য করা-তা৷ এবং তার এঁতিহাসিক 
গতিশীলতার পূর্ণচ্ছেদের বাস্তব রূপায়ণ যে কমিউনিজমে তাদের এই উভয়বিধ 
ধারণাটুকু। কায়িক পরিশ্রমকে শিল্পচেতনার যূল উপাদান হিসেবে গ্রহণ 
করার কথ কার্ল মার্কস্‌ বললেন। অলস জীবনের কর্মহীন শ্লোতোপথে ষে 
শিল্পের সৌন্দর্য শতদল প্রন্ফুটিত হয় না, সে কথ! তিনি দৃঢ় প্রত্যয়ের সে 
ঘোষণা করলেন। এই প্রসঙ্গে আমরা ফরাসী মনীষী র'লার কথা স্মরণ 
করতে পারি। তিনিও বার বার বললেন যে অলস শিল্পীর জীবন সার্থক 
শিল্পকৃতিরএঙ্বর্ষে কখনই এশ্বর্বান হয়ে ওঠে না। মানুষের কায়িক পরিশ্রম 
সর্ববিধ শিল্প এযণার পাদপীঠ $ শিল্পক্ৃতি কখনই মেহনতী মানুষের মেহনত ব 
কায়িক পরিশ্রম থেকে জাত বিষয় নয়। বৈপ্লবিক সামাজিক পরিবর্তন 
যে পথে আদে, সেই সংগ্রামী মানুষের মৃত্যুপণ করা সংগ্রামের প্রতি সাধারণ 
মাযুষের' খুঁষিভীটুকু নিরূপিত ও নির্ধারিত করে দেয় চারুশিল্প। তাই কার্ল, 
'মার্কস্‌ বললেন যে চারু শিল্প সন্বত্ধে আগের যুগের ধারণ! ছিল যে শিল্প মানুষের 
রুচির নিয়ন্তা) তা মানুষের রুচিকে সরুচির মর্ধাদ। দেয়। শিল্পের মুক্ত 
আকাশে মাহুষের চিত্ত মুক্তি পায় স্বচ্ছন্দ বিচরণে। সেই দ্ববশ ব্বচ্ছন্দ বিহারী- 
শিল্নকলাকে মার্কস্‌ দেখলেন কমিউনিস্ট আবর্শ ও আন্দোলনের বাহন হিসেবে ॥ 
শিল্প যেহনতী মাহুষের মুক্তির পতাকা বহন করবে। এরই লত্যটুকু তিনি প্রচার 
কয়লেন। 
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খেলুডি আর্টিস্ট পৃঃ ৩২৮ 
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'গগ মানসিকতা। পৃঃ ২৩৫ 

গণিত পৃঃ ২২১ 

গন্ধের শিল্পরীতি পৃঃ ১৩৩ 


গতিপথ, ইতিহাসের পৃঃ২২২ . 
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নিও অরিয়েপ্টাল আর্ট পৃঃ ২২৫ 
নিগিতিবাদ পৃঃ ১০৭, ৩১৭ 
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পাউগ্, এজরা পৃঃ 4৮ 

পারসিফ্যাল পৃঃ ৫১ 

পারপাস গোষ্ঠী পৃঃ ৯৮, ৯৯ 

পাণ্ডে, কে; লি, পৃঃ ৮৬ 

পাঁন্তেরনাক-বরিস পৃঃ ৩৭৯, ৩৮৫ 

পিকাসোর শিল্পদর্শন পৃঃ ৪১৩, ৪১৭ 

পিটার ওয়ালটার পৃঃ € 

পিজিয়ন, দি পৃঃ ১৮৬ 

পিপলস্‌ থিয়েটার পৃঃ ৯২ 

প্রতাইনাস পৃঃ ১১৪ 

প্রেতে। পৃঃ ২১৩১ ৩৮০ ৪৯ ৫১, ৫২? 
৮৫১ ১১৪১ ১৩২, ২৭৯ 

প্লেতানিক পৃঃ ১২৪, ১৩১ 

পোলোনীয়স পৃঃ ? 

পোয়েটিকস্‌ পৃঃ ১১৪. 

প্যাভলত পৃঃ ২৯৮ এ 

প্ণারাভাইস লিষ্ট পৃঃ ৪৯, ২২৫. 


“প্রকরণ, শিল্প পৃঃ ১০৫ 

প্রকৃতির প্রতিশোধ পৃঃ ২৩৫ 
প্রাতিভ! পৃঃ ২০৭ 

প্রতিভান পৃঃ ১৯৯১ ২০৭ 

প্রজাতি মানসিকতা! পৃঃ ২৪০ 
প্রভাত সঙ্গীত পৃঃ ৭৩ 

প্রষীলা পৃঃ ১৮২ 

প্রাণবন্ত পৃঃ ৩৯০ 

প্রাচীন ভারতের নাট্যকলা পৃঃ ১৬৯ 
প্রাবন্ধিক রবীন্জ্নাথ পৃঃ ১৯৫ 
প্রেমলীল! পৃঃ ৩০০ 

প্রেক্ষাগৃহ পৃঃ ১৭৯ 

প্রেক্ষাপট পৃঃ ১৭৭ 

প্রেমতত্ব পৃঃ ২৩১ 

ফর্ম পৃঃ ২৬৩ 

ফরাসীর। পৃঃ ২৪৯ 

ফরাসী বলবিন্াস পৃঃ ২৪৫ 

ফরাসী শিল্পকলা পৃঃ ২৪৭ 

ফাগুলাল পৃঃ ১৪৯৩, ১৯৫ 
ফাসনেতজোভ (৬৪875620%) পৃঃ ৯৮ 
ফিডরাস পৃঃ ৩৮ 

ফেরেসচাগিন ডে 511951)8611)) 

পৃঃ ৯৮ ৯৯ 

ফ্রেজার, জি, এস, পৃঃ ২৭৬ 

ক্যাট টেকনিক পৃঃ ২৬৪ 
ফ্যানটাসি পৃঃ ৫* 

ফ্যেনোপোইয় পৃঃ ১৫৪ 
বক্কোক্তি পৃঃ ১৫৪-১৬২, ৩১ 
বক্রোক্তি, কাফু পৃঃ ১৫৭: 
'ক্রোক্তি, স্টেষ পৃঃ ১৫৭ 


৪ 


ব্যজন! পৃঃ ৫৯১ ১১৯) ৩১৯ 

বাউল পৃঃ ৬« 

বাজপ্রনীয় পৃঃ ১৮০ 

বাক্যপদীয় পৃঃ ১৮৭ 

বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী পৃঃ ২৭৯, 
৩৩৭) ৩৪২১ ৩৪৩) ৩৪৯, ৩৫, 

বামন পৃঃ ১৫৭ 

বাল্মীকি পৃঃ ৬১, ৮৯) ১৪৭, ১৭৮ ১৬৮২ 

বিজ্ঞান পৃঃ ১৫ 

বিধায় অভিশাপ পৃঃ ৭৭ 

বিভেদক (0176161/09) পৃঃ ১০৮ 

বিশু পৃঃ ১৯০ 

বিশ্বজনীন পৃঃ ১০১ 

বিশ্বনাথ পৃঃ ২৯৭ 

বিশ্বমানবত। পৃঃ ২৩৯ 

বিশ্ব-বাউল পৃঃ ৯১ 

বিদ্ধ্যাচল পৃঃ ২৬, 

বিবর্তন, বহু রৈখিক পৃঃ ২২১ 

বিবেকানন্দ, স্বামী পৃঃ ৩৪ 

বিষোযৌধী টীকা পৃঃ ১৮ 

বিপুল, হুদুর পৃঃ ২৯৩ 

বিভাব পৃঃ ২*৭ 

বিশেষ পৃঃ ২১৫ 

বৃত্তি, সহজাত পৃঃ ১৪৪ 

বিরোধ, নাটক ও দর্শকের পৃঃ ২১০ 

বীটোফেন পৃঃ ৭, ১৮, ২২ ৬৪ 

বেগঁস পৃঃ ২১, | 

বহন, বেশ পৃ ২*৪-২১০ 

বেদধাস্ত পৃঃ ৪২ মি 

বেল, ক্লাইভ পৃঃ $৫-৫৭ 
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বেয়েনসেন, বাপার্ড পৃঃ ৫৮ 
 বেশতেরেভ (8০৫১0০৩%) পৃঃ ১০৮ 
বোধ (0250678691501178) পৃঃ ৯৩ 
বোদেলের পৃঃ ৪৬, ৪৮ 

বোনাভেম্তরা, সেপ্ট পৃঃ ৬ 
বৈরাগ্যতত্ব পৃঃ ৮৫১ ৮৯, ৯০। ৯৬ 
বৈরাগ্য, নন্দনতাত্বিক পৃঃ ৮, ৮৭, 
২০২) ২১৪ 
চার পৃঃ ৪৫ 

বুদ্ধ ভগবান পৃঃ ৫* 
বৌদ্ধদর্শন পৃঃ ৩৯১ 
ব্রাউন সাঁছেব পৃঃ ২৫৭ 
ব্রাভলি পৃঃ ৪৪, ১৮৪ 
ব্রন্ম পৃঃ ২১৯ 

বন্ধ, হেগেলীয় পৃঃ ১০৪ 
বর্ম দর্শন পৃঃ ২৪৩ 
বরন্ধানন্দ পৃঃ ১০১১ ১০৫, ১০৬ 
ব্রদ্মান্বাদ পৃঃ ২০২ 


্রদ্ধাত্বাদসহোদর পৃঃ ১১২, ২১৬, ২৪৩) 


২৮৩১ ৩১০১ ৩২৫ 
্রাহ্মপ্যসাহিত্য পৃঃ ১৮* 
ব্রিটিশ রজমঞ্চ পৃঃ ১৮৮ 
ব্রাহীণড রাসেল পৃঃ ১৯, 
 ক্রক, রুপার্ট পৃঃ ১২৬. 
ক্রুঘেল পৃঃ ১২ 
বেক পৃঃ ১৩১ | 
ব্যক্কি-বিচ্যুতি পৃঃ ৯৬, ২৮৫ 
ব্কি-্াতঙ্া পৃঃ ১২ 
ব্যাবিলনীয় শিল্প পৃঃ ২২৪ - 
ব্যভিচারী, ভাব পৃঃ ২*। 


ভগবান পৃঃ ১৮৯ 
ভগিনী নিবেদিত! পৃঃ ৩০৫ 


_ ভ্টনায়ক পৃঃ ১০৬ 


ভষ্টলোল্লট পৃঃ ১১৬ 

ভট্ট শন্কুক পৃঃ ১৬৬ 

ভচার্থবিফুপৰ পৃঃ ৩৫১ 

রতি পৃঃ ১৮, 

ভরত পৃঃ ৫৭১ ১৬৫১ ১৭১১ ২০৭- 

ভারতচন্দ্র পৃঃ ১৫৭ 

ভাগনার পৃঃ ১৪, ২১১ 

ভাঞিল পৃঃ ৬৯ 

ভাহুসিংহের পদাবলী পৃঃ ২৩৭. 

ভারতচন্ত্র পৃঃ ১৫৭ 

ভাছুড়ি, শিশিরকুমার পৃঃ ১৭২. 

ভারকেন্ত্র, নাটকের পৃঃ ১৯৯ 

ভাবকত্ব পৃঃ ১০৬ 

ভাব, চিন্তাসিদ্ধ পৃঃ ৯৩ 

ভামহ পৃঃ ১৫৫, ১৫৭, ১৬২ 

ভারতীয় শিল্প পৃঃ ২১৮, ২৭৯ 

ভারত শিল্পে মৃতি পৃঃ ২৭, 

ভূমিকা, ভারত শিল্পে যৃতি পৃঃ ৩৩৬. 

ভারত শিল্পের বড়ঙ্গ পৃঃ ২৭০ 

ভালবাসা পৃঃ ২৫৩ 

ভাল পৃঃ ১৬৫ 

ভারয়িত্রী গ্রতিভ। পৃঃ ২৩ 

ভাষা ও ছন্দ পৃঃ ৭8, ৭৬ 

ভাক্ষর্য পৃঃ ২১৬ 

ভাক্ষর্ষ, গ্রীক পৃঃ ৬৯ ৃঁ 

ভিক্টোরিয়া! এও এযালবার্ট বং 
. গৃঃ ৭১ 


নির্ঘস্ট 


ভেম্তরি পৃঃ ৪৩ 

তৃম! পৃঃ ২৩৬ 

মক, ছাজেপ্ট পৃঃ ১৮৩ 

মঞ্চ পৃঃ ২০৭ 

মঞ্সজ্জ] পৃঃ ১৭৭ 

মদ পৃঃ ২৮৫ 

মদন পৃঃ ৬৮ 

মডেল পৃঃ ২২৪ 

মনঃ সমীক্ষক পৃঃ ৪ 

মনোবিকলন পৃঃ ২২১ 

মহাভারত পৃঃ ১৮০, ২৩৭ 

মহাভারতকার পৃঃ ২১৫ 

মহাভাব পৃঃ ২৮৭ 

মব, দি, পৃঃ ১৮৬ 

ময় পৃঃ ৩৩, ৯৭ 

মনাভ পৃঃ ১৪৬ 

মন্সটভট্ট পৃঃ ২০৭ 

মালার্মে পৃঃ ১৫২ 

মালিনী পৃঃ ১৩৭, ১৩৮ 

মাধ্যাকর্ষণ পৃঃ ১৪৭ 

মানসী পৃঃ ২৯৬ 

মাইজেনবরগ, মালতিষা ফন্‌ পৃঃ ৩৯, 
১৭৬১ ১৭৭ 

মায়! পৃঃ ২৭২, ২৭৮, ২৯২ 

মাঞ্জিষ্ঠ রাগ পৃঃ ৩১২ 

মাৎসর্য পৃঃ ২৮৫ 

ম্যাকবেখ পৃঃ ২৯ 

ম্যাডোনা পৃঃ ৫১ 

মিলেট পৃঃ:৭৪ 


মিপ্টন পৃঃ ৪৮, ৪৯, ৬৪) ১২৭১ ২৫৩. 


৪€&৭ 


মিড়-মৃন। পৃঃ ২৪৯ 

মি, প্রেষেজ পৃঃ ১৬২ 

মিটিক পৃঃ ২৩০ 

মুখোপাধ্যায়, প্রভাতকুমার পৃ ২৩২ 
মুনলাইট সোনাটা! পৃঃ ১৪ 

মুক্তি পৃঃ ৮৫ 

মূতি পৃঃ ৮৫, ২২৪ 

মৃতি, শুদ্ধ পৃঃ ২৬১ 

মৃতি নটরাজের পৃঃ ২২৪ 

সৃতি, বুদ্ধ পৃঃ ২২৪ 

মৃতি, ধ্যানাশ্রিত পৃঃ ২২৪ 

মেঘদূত পৃঃ ৩১১ 

মেঘনাদ পৃঃ ১৮২ 

মেসফিন্ড, জন পৃঃ ১৮৫ 
মেলচিজ্যেডেক পৃঃ ২৯৭ 

মোজার্ট পৃঃ ১৭, ২২ 

মোড়ল পৃঃ ১৬৫ 

মেলোপোইয়া পৃঃ ১৫৪ 

মোহ পৃঃ ২৮৫ 

মৈজ্র, স্থশীলকুমার পৃঃ ৫৮ 

মৈজ্ঞেয়ী পৃঃ ২৭, ২৮ 

মৃত্যু পৃঃ ২৯৭৯ 

বড়বাদদী রসনিম্পত্তি পৃঃ ১৬৬ 

যুগ, এলিজাবেথীয় পৃঃ ২০৬ 
যুধিষ্টির পৃঃ ২৮, ২৯ 

রক্তকরবী পৃঃ ১৮৯, ২৯৬ 
রবীন্্রকাব্য পৃঃ ২৯১ 

রধীন্্জীবনী পৃঃ ২০২ 
রবীন্্নাথ পৃঃ ৬২, ৬৩) ৬৪১ ৬৬১ পা? 


৭৬) ৭৭) ৮পঃ ৮৪১ ১৯৪১ ১৪৮, ১১৮ 
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১৩৫) ১৩৮, ১৪০) ১৪৭১ ১৪৮ ১৫৫) 
১৬৯) ১৭৯) ১৮৫১ ১৮৯১ ১৯১১ ২০২১ 
২০৩, ২১৩১ ২১৮, ২৭১) ২৭৩, ২৮২ 
(২৮৫) ২৭) ৩৪৯ 
রজমঞ্চ পৃঃ ২০২ 
'রস অদ্ভূত পৃঃ ১৬৯ 
-- করুণ পৃঃ ১৬৯, 
-- বীভৎস পৃঃ ১৬৯ 
--+ বীর পৃঃ ১৬৯ 
-- ভয়ানক পৃঃ ১৬৯ 
- রৌন্্র পৃঃ ১৬৯ 
-- শাস্ত পৃঃ ১৬৯ 
-- শ্ঙ্গার পৃঃ ১৬৯ 
-- হাস্য পৃঃ ১৬৯, ১৮০ ২১০ 
- অষ্টক পৃঃ ৪৮ 
রস গঙ্গাধর পৃঃ ১০২ 
রসসভোগ পৃঃ ২৭১ 
রসিক পৃঃ ৫৪ 
রঞ্জন পৃঃ ১৯১, ১৯৩ 
র'ম! র'লা পৃঃ ৩০, ৩৬, ৬৯, ৭৮, ৭৯, 
৯২, ১৪৮১ ১৭১৪ ১৭৬) ৩৫৬, 
৩৮৬-৪১২ 
'রাজশেখর পৃঃ ৮২ ২০৭ 
রাজা পৃঃ ১৮৯. ১৯১, ১৯৯ 
রাধারুন, সর্বপল্পী পৃঃ ২৭৯ 
রামচন্দ্র, শ্রী পৃঃ ৪৭ ১৮২ 
সারার পৃঃ ৬১, ৯৪, ৯৫, ছি ১৮০) 
৩৭ 
রামাযঈী কথা পৃঃ ১৭২ 
রিপার্টরি প্লে হাউস পৃঃ ১৮০: - 


০০১০০ 


রিপান্রিক পৃঃ ৪, ৬, ৩৮:৫২ 
রীভ, হারবার্ট পৃঃ ৭৬, ৯৬ 
রুদ্রট পৃঃ ১৫৭ 
রূপকল্প এপিকধর্মী পৃঃ ৩০৪ . 
রূপকল্পের ব্যবহার পৃঃ ৩০২ 
রূপকল্প, লিরিকধর্মী পৃঃ ৩০৩ 
রূপকথা, কর্পনাশ্রয়ী পৃঃ ২২৩ 
রূপের সৌখীনতা পৃঃ ২৬৫ 
রূপবিষ্যা পৃঃ ১৫৭ 
রে! সাহেব, নীলকর পৃঃ ৮২ 
রোমার্টিক পৃঃ ১৭৬, ২২৬ 
রোৌদা পৃঃ ৭৪, ৭৫ 
ল অফ গ্রাভিটেশন পৃঃ ১৪৭ 
লরেন্স, বিনিয়ন পৃঃ ৩১৬ 
লাইন ড্রয়িং পৃঃ ২৬৪ 
লাইবনিজ, (7:51010765) পৃঃ ১৪৬ 
লিওনার্দো দা ভিঞ্চি পৃ: ৩২৬ 
লীল!, সীমা-অসীমের পৃঃ ২৯৫ 
লীলা সুন্দরের পৃঃ ২৭৮ 
লীলাকার পৃঃ ৩৪৪ 
লীলাবাদ, অবনীন্রনাথের 

পৃঃ ৩৩৭-৩৪৫ 
লুক্রেটিয়াস পৃঃ ১৩২, ১৩৩ 
লুডারস পৃঃ ১৬৫ 
লেভেল ক্রসিং পৃঃ ১৭৯ 
লেসিংগ পৃঃ ১৮৭ 
লোগোপৈইয়। পৃঃ ১৫৪ 
লৈথিক খত পৃঃ ২৫২ 
লোকায়ত ও লোকাভীত পৃঃ ৩০০ 
শকুচ্চল। পৃঃ ১৩৯. 


শকুদ্ধলার পতিগৃছে বা পৃঃ ১৩৮ 
শঙ্কর, বেদান্ত পৃঃ ৪৩ 
শঝচয়ন পৃঃ ৩০১ 

শষ পৃঃ ১৬৯ 
শরৎচজ্জ. শিল্পী পৃঃ ২৫২ 
শয়তান পৃঃ ২২৫ 

শশী মালিনী পৃঃ ২০১ 

শিল্প অসংঞ্রে় পৃঃ ২১৯ 
শিল্প, কায়িক পৃঃ ২১৭ 

শিল্প, বাচিক পৃঃ ২১৭ 
শিল্পকলা, গুপ্তযুগের পৃঃ ৩৫৯ 
শিল্পদর্শন পৃঃ ১ 

শিল্পগ্রকরণ পৃঃ ৩১৬ 
শিল্পবিবর্তন পৃঃ ২৫৭ 
শিল্পবিষয় পৃঃ ৩৬১ 
শিল্পরস পৃঃ ২১৯ 
শিল্পরীতি পৃঃ ২৬০ 
শিল্পসততা। পৃঃ ২৮৬ 
শিল্পানন্দ পৃঃ ৬১ ১০৫১ ১৩৬ 
শিল্পে বাস্তবতা পৃঃ ২৪৮ 
শিশুতীর্ঘথ পৃঃ ৫১ 

শীল, ব্রজেন্দ্রনাথ পৃঃ ২১৩-৪০ 
শুন্ধমূতি পৃঃ ২৬৩ 

শেলী পৃঃ ১৩:১ ২৮৯ 
শেষের কবিতা পৃঃ ৭৭ 
শীঅরবিন্দ পৃঃ ৩৪ 


শরীফ পৃঃ ৬১, ৬৮১ ১০০১ ১৪৭১ ২৩৯, 


২৭১. 


প্চৈতন্ত চরিতামৃত পৃঃ ৬৭ 
শ্রীভাগবত গীত! পৃঃ ৮৯ ১৪৭ 


প্রয়াধিকা পৃঃ ৭৭ 
ভীরামচজ্জ পৃ: ৬১ 
শজারগ্রকাশ পৃঃ ৩ . 
টিষুল্যাস পৃঃ ১৭৭ 

ট্াহিক পৃঃ ১৮৬ 

সক্রেতিস পৃঃ ২ 

সঙ্কার বিভজন পৃঃ ২২৬ 
সঙ্কর শিল্প পৃঃ ১২০ 

শরণ, কাবা গ্রন্থ পৃঃ ৬৩২ 
সলিলকি পৃঃ ১৭৮ 

সব্যসাচী পৃঃ ২৬১ 
সমালোচন। পৃঃ ১৪১ 
সমাজনীতি পৃঃ ১৯ 

সমাজ বিবতন পৃঃ ২০৯ 
সমাজ মানস পৃঃ ৩২১ 
সম্ভাবন। নাটকের পৃঃ ২৮ 
সহজ সংস্কার পৃঃ ২১৪ 
সহদয় হৃদয় সংবাদী পৃঃ ১২* 
সঙ্গীত পৃঃ ৪১ 

সঙ্গীত বিজ্ঞান, দ্বামীজীর পৃঃ ২৫ 
সঙ্গীত, বিলাতী পৃঃ ২৪৮, ২৪৯ 
সংবেদন পৃঃ ১২৮, ১৩৪ 
সংস্কৃতি পৃঃ ২৭ 

সাইদ! (5৩1০) পৃঃ ১০৯ 
সাস্তায়ন পৃঃ ৫, ১২১ 
সারতে, জ1 পল পৃঃ ১৫৩ 
সার্ভেনতিন পৃঃ ৩৬ . 
সাদৃষ্ঠ, ভাবনা পৃঃ ৩৫৬ 
সাদৃষ্ধ, রূপের পৃঃ ৩৫৬ 
সাধারণীকরণ তত্ব পৃঃ ২৮৭ 
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ৃ লাই পু ৪১. ২২১ হঠাৎ দেখা পৃঃ ৩৫২. 
'সাছিতাদশনি পৃঃ ১৩২ হফার, এরিক পৃঃ ১৪৫ ১৪৬ 
সাহিত্য মীমাংসা পৃঃ ১৬৭ হংসপদিকা পৃঃ ১৩৯. 
| স্থাপত্য পৃঃ ২১৬ ঃ হার্ডসম্যান পৃঃ ২০৩ 
"দিজান পৃঃ ৭, ৮ ২২ হাচিসন্‌ পৃঃ ৯৫ 
সিন্ক্রিটিজম্‌ পৃঃ ৩০৫, ৩০৭, ৩১৩ হাতি, টমাস পৃঃ ১৭৫ 
'সিন্টিনিজ য পৃঃ ২১৮ | হাঁঞব্যাক পৃঃ ৫৭ 
সিন্ধুপারে পৃঃ ২৯৩ হার্মনি পৃঃ ১২৫ 
 সিম্পোসিয়ম পৃঃ ৪ হার্যনি প্রধান পাশ্চাত্য ল্জীত 
লীতা পৃঃ ১৭২ পৃঃ ২৪৯ 
স্থখাক্তৃতি পৃঃ ১০৫ হামবুগিসে ড্রামাটয়েজি পৃঃ ১৮৭ 
থখবাদী পৃঃ ৫* ছিউম পৃঃ ৯২ 
স্থধ] পৃঃ ২৯০ ২৯১ হিসিয়াহে। পৃঃ ৩৬০ 
ক্জ্মর পৃঃ ৪৫, ৪৯ ছইটম্যান্‌, ওয়াণ্ট পৃ ১২২ 
স্বমিতি পৃঃ ২৭২ হুকুসাই পৃঃ ৩৬৩ 
সেব্সপীয়র ( সেক্ষপীয়ার ) পৃঃ ১৭১,  . হেগেল পৃঃ ৪২, ৪৩,. ৯৩, ১৪৪, ১৩২, 
৩৪, ৪৯১ ৬৯, ৭৩, ১২৫ ১৮৪, ২৭৩ 
'সেঁজুতি পৃঃ ৮৫ হেগেলীয় নন্দনতত্ব পৃঃ ২২৬ 
সেম্যান্টিক্স পৃঃ ১০৬ হেগেলীয় মৃল্যায়ন পৃঃ ২২১ 
প্ঠাভিস্ট পৃঃ ১৪৯. হেগেলীয় শিল্পতত্ব পৃঃ ৩৭১-৩৭৭ 
সোপেনহাওয়ার পৃঃ ৯৩  হেগেলীস় শিল্পশ্রেণীবিন্তাস পৃঃ ২২৫ 
সোফোক্রিস পৃঃ ৬৮ হেগেলীয় শিল্পবিচার পদ্ধতি পৃঃ ২২১ 
'*সোনাটী পৃঃ ১৮ | ছোমার পৃঃ ৬৯ ১২৭. 
স্থজা (প্রতিভান) পৃঃ ৫৫ ৫৬, ১০৭, হোয়াইট হেভ, শ্যালফেড নর্থ 
ৃ ১১২, ১৮৭, ২৬৯১ ৩৫৩ পৃঃ &১, ১৪৪ 


